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प्रास्ताविक 


हिन्दी कविता में आज जो भाषा प्रतिष्ठित हे, वह है खड़ी बोली!। वह 
लोकमाषा के रूप में प्रतिष्ठित थी ओर आज राष्ट्रभाषा-राज-भाषा है | इसके 
अतिरिक्त जो भाषाएँ कविता में आई वे हैं ब्रजभाषा', अवधी' ओर “राज- 
सथानी! | लोक-भाषा में कविता लिखने की जो बीज-प्रेरणा भारतेन्दु जेंसे 
कवि को हुई वह बत॑मान शताब्दी में पल्लवित ही नहीं, सफल भी हुई 

इसी २० वीं शताब्दी के प्रारम्भ के दो दशकों की कविता का यह अ्रध्ययन 
प्रस्तुत करते हुए मुझे आन्तंरिक प्रसन्नता हो रही है। बीसवीं शताब्दी के ये 
बीस वर्ष वस्तुतः खड़ी बोली कविता के विकास के बीस वर्ष हैं---उस खड़ी 
बोली के, जो आज हिन्दी भाषा का दूसरा नाम है। 


आज से कोई ६-७ वष्र पहले मेने इस कविता का यह अध्ययन आरम्भ 
किया था | सन १६४४ में वनस्थली विंद्योपीठ को जयपुर के भूतपूवर मंत्री ओर 
हिन्दी के लेखक स्व० पुरोहित गोपीनार्थ एमं.. ए; का समृद्ध पुस्तकालय मिला और 
हिन्दी पुस्तकों के वर्गीकरण का भार मुझ.पुए७॑आया | उस अस्तव्यस्त ग्रन्थ- 
शशि में मुझे सरस्वती, 'नागरीयअचारिणी', 'मयोदा', “प्रभा' आदि पत्रिकाओं की 
पुरानी दुल॑भ प्रतियाँ भी मिलीं। साहित्य का एक सेवक होने के नाते मैंने 
उनको वहाँ बेठे-बैंठे पढ़ना प्रारम्भ किया तो लोक-भारती को कविता के प्रति 
मेरी सुघुप्त वासना उद्बुद्ध हो गई। 

इन पत्रिकाओं के अध्ययन से खड़ी बोली कविता का वह साधना-काल 
मेरी आँखों के सामने आ गया । मैंने अपने ही उपयोग के लिए कुछ लघु-लेख 
लेना आरम्भ किया । मैं उन्हीं दिनों आधुनिक हिन्दी कविता का--भारतेन्दु ; 
हरिश्चन्द्र से लेकर अद्यतन--एक अध्ययन प्रस्तुत करने में प्रयनशील था। 
उसमें अ गभूत यह अनुशीलन बड़ा सहायक हुआ ! 


शताब्दियों की हिन्दी कबिता को देखिए तो उसमे सावमारतीय' लोक- 
भाषा का आग्रह प्रथम बार १६ थीं शताब्दी के मध्य से ही प्रारम्भ हुआ । इसके 
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पहले हिन्दी कबिता की माघ; में कहीं ८ रेदनि-किन्नु 
अवश्य हैं । 


नहीं है; विकास की स्थितियाँ 


प्ारतेन्द ने कविता का स्वर बदल दिया। भारतेन्दु-काल से आज तक को 
हिन्दी कविता के युग को मैंने सोच-समक कर “क्रान्ति-युग! नाम दे दिया और 
आज भी में जियना ही इस युग की काव्य-प्रवृत्तियों पर विचार करता हूँ उतना 
ही ऋ्रान्ति-युग' से बढ़कर अच्छा नाम मुझे दूतरा नहीं दिखाई पड़ता | इसका 
धम्यक प्रतिपादन मैंने अपने ग्रन्थ हिन्दी कविता का क्रान्ति-युग? ( प्रकाशित 
१६४७ > में किया । 

खड़ी बोली की कविता की अजल अ)र२ आयोजित परम्परा तो १६०० ई० 
से ही प्रारम्म हुई है। अतः वह तो निश्चित ही परिवर्तन का बिन्दु है-- 
कविता के माध्यम की दृष्टि से; परन्तु अन्तरंग--भाव और काव्य-विषय की-- 
क्रान्ति तो इससे भी पहले हो चुकी थी जिसके प्रवतक थे भारतेन्दु हरिश्चन्द्र । 
उधर, बंगाल में बंकिमचन्द्र, महाराष्ट्र में चिप्लूशकर और शुजरात में 
नर्मद इस क्रान्ति-युग के अग्नदूत थे | यह संयोग है कि वह समय १८५७ के 
आसपास आता है जो कि राजनीतिक जगत्‌ में भी एक महान परिवतंन-बिन्दु 
है | इसमें आश्चर्य भी क्या है! जीवन अखण्ड ओर अ्रविभाज्य है| राजनीति 
ओर धम-नीति, कला और संस्कृति में वह अनविच्छिन्न रूप से प्रवाहित है। ये 
सब एक ही विराट वस्तु के विभिन्‍न पाश्व॑ हैं। राजनीति जीवन का श्वास है, 
संस्कृति उसका हृदय है, और समाज आधार-भूम है, जिसपर वह गतिशील है। 


इस (ईसा की बीसवीं) शताब्दी से तो कविता के बहिरंग में भी 
क्रान्तिकारी परिवर्तन हो गया | एक प्राचीन प्रतिष्ठित भाषा के सामने काव्य 
में अप्रचलित लोक-माषा को पदस्थ किया गया और इस प्रकार क्रान्ति का 
दूसरा चरण आया | इसको एक महाक्रानिति कहा जा सकता है फिर भी 
इस क्रान्ति को मैंने तो एक विनम्र युगान्तर' का नाम दिया है। सम्पूर्ण 
आधुनिक युग को तो #्रान्ति-युग” ही कहना उपयुक्त होगा जिसका यह दूसरा 
चरण है 

आजकल जो भारत की रशष्ट्रमाषा राजभाषा है प्रारम्म 
के बीस वर्ष इस ग्रन्थ में आलोचित हैं ओर यह अवधि .कविता में 
अमृतपूव महत्व की है। किस प्रकार हिन्दी की एक उपेक्षित, लोक- 
मान्य गद्य-प्रयुक्त शैली को कविता का माध्यम बनाये | जाने का प्रथतिशील 
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आन्दोलन चलता है और महावीरप्रसाद द्विवेदी के रूप में उस आन्दोलन का एक 
प्रवक्ता और प्रहरी ही नहीं एक पोयक ओर सूत्रधार भी मिल जाता है जिससे 
एक दशक में ही वह इस स्थिति में ग्रा जाती है कि ब्रज भाषा में कविता करना 
एक गतानुगतिक या पुरातनवादी प्रवृत्ति बन जाती है। दूसरे दशक में उसमें 
कलाक्ूक उत्क्रान्ति आरम्म होती है ओर एक दशक तक संक्रांति-स्थिति रहती है। 
... इस काल का अध्ययन-अनुशीलन देने वाले दो ग्रन्थों की ओर इंगित 
किया जा सकता है । पहला ग्रन्थ है श्री श्रीकृष्णलाल एम, ए, डी० फिल का 
“आधुनिक हिन्दी साहित्य का विकास! (१६००--२५ ६०) और दूसरा श्री केसरी 
नारायण शुक्ल एम, ए. डी लिट का “आधुनिक काव्य-चारर 
(श्य्८५ से १६४०) | 


दोनों ग्रन्थों के स्वरूप और विषय को देखते हुए यह स्पष्ट हो जाता है कि 
वे उस आवश्यकता को पूर्ण नहीं करते जो इस ग्रन्थ द्वाय की जा रही है। 
डा० श्रीकृष्णलाल का अध्ययन २० वीं शताब्दो के प्रथम चरण के समग्र 
हिन्दी-साहित्य के विकास की ख्परेखा प्रस्तुत करता है अतः “कविता' के 
साथ अधिक पक्षपात ठो क्या सम्यक्‌ न्याय भी नहीं किया जा सकता था | 
दूसरा ग्रन्थ भारतेन्दुकाल से लेकर वतमान-काल तक को 
कविता की धारा का विकास है अतः उसकी अंगभूत मध्यवर्ती अवस्था का 
सांगोपांग विवेचन-विश्लेषण उसमें विशद रूप में नहीं हो सकता था ओर 
इसीलिए, इस विशेष काल की कविता का अध्ययन प्रस्तुत करने का यह प्रथास 


किया गया है । 
प्रस्तुत प्रबन्ध में मेरा प्रयत्न वतमान काल की हिन्दी कविता में सन्‌ १६०१ 
से २० तक का पुनरुत्थान आलेखित करना है। १६ वीं शताब्दी की 
कविता की मूलधारा ब्रजभाणा में ही थी, २० वीं शताब्दी से ही वह खड़ी बोली 
हो सकी ओर ब्रजमापरा एक उपधारा रह गई। समाज और युग मूलधारा में 
प्रतिबिम्बित होने लगा और ब्र॒जंभाषा मी उससे प्रभावित हुईं। ब्रजमाषा 
की कविता वर्गिष्ठ (2]58228]) वस्तु और सांस्कारिक कला ही रह गई। 
प्रबन्ध के “अन्तरंग-दर्शनः खण्ड में मैंने कविता की विविध धाराओं का 
अनुशीलन किया है। उनके सम्बन्ध में मुझे कुछ निवेदन करना है। 
आख्यानक कविता-घारा सबसे प्रथम है। यह धारा विशेष रूप 
से इसी काल में समृद्ध हुई है । उसमें हिन्दी की कई कलाकइतियाँ 
प्रस्तुत हुई हैं। इसके वर्गीकरण की ओर मैं ध्यान दिलाना चाहता हूँ। 
सामाजिक ओर टाष्ट्रीय कविता-घाराओं का आकलन-अआलेखन भी उतना 
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ही महत्त्वपूर्ण है और समग्र हिन्दी कविता को इन धाराओं के विकास के 
अध्ययन में उनका अ्षुग्ण स्थान है। 

प्रकृति और श्रेम'--ये दो तत्त्व चिर्काल से हिन्दी-कविता में रहते आये 
हैं ओर इसीलिए, इनका वर्ग मुझे प्रथक्‌ करना पड़ा है। “प्रतीक और '“संकेत' 
के नामकरण में में स्वतः थोड़ा संकेतवादी हो गया हूँ। प्रतीक” एक ऐसी 
अमभिव्यञ्ञनाशेली है, जिसके द्वारा स्वानुभूति की कबिता, आत्मगत कविता 
में एक विशेष आभा, एक विशेष “छाया” आई। “संकेतः उसकी अंगभूता 
लाज्षणिक सांकेतिक प्रवृत्ति का बोधक है, जो कबीर से लेकर महादेवी तक कविता 
में मिलती है | अंतर इतना है कि कबीर की वाणी में वह मकति और दर्शन 
के उत्संग में है, वहाँ वह जीवन की साधना है, यहाँ वह भावना और काव्यो- 
चित अनुभूति की ही वस्तु है। बस इससे आगे उसका क्षेत्र नहीं है | अंतिम 
कुछ व तो हिन्दी में छायावाद और रहस्यवाद का आविभवि-काल हैं। इन 
दो नई प्रवृत्तियों का आकलन करने के लिए इनके शैशव को आलोच्य-काल 
में ही देखना होगा | 


'सक्ति और रहस्य'--भक्ति! का रूढ़ शब्द मैंने ले,लिया है। यत्रपि 
भगवान्‌ था ईश्वर पर लिखी गई प्रत्येक कविता को भक्ति-काव्य कहना तो 
भक्ति-काव्य का अपमान करना है। उसे “चार्मिक' तो हम कह ही नहीं सकते | 
कवीन्द्र-रवीन्द्र के प्रभाव से 'भक्तिः-मावना इस प्रकार रहस्य! में मिल जाती 
हे कि दोनों को विभिन्‍न नहीं किया जा सकता था | 

जीवन के “स्व', 'पर' और “परोक्ष” पाश्वों में--जिनमें कविता का समस्त 
संसार परिसीमित हे--इस कविता ने संचरण किया है। “परः पक्ष के आलेखन 
के अगभूत सामाजिक, राष्ट्रीय ओर अंशतः आख्यानक कविता-धारा है, तो 
'स्व”-पक्त के दर्शन के अन्तर्गत उसकी वह आत्मानुभतिमयी--आत्मगत कविता 
धारा है जिसके करोड़ में 'छायाबाद' की सृष्टि होती है। परोक्ष सत्ता के प्रति 
लिखित है “भक्ति'-परक कविता जो नृतन 'रहस्यवादी” कविता के रूप में पयवसित 
हो गई है। हस प्रकार जीवन का कोई अ्रंग कविता में उपेक्षित नहों रहा है। क्‍या 
इसी गौरव की दृष्टि से वह काल अभूतपूर्व नहीं है ! 


इस प्रबन्ध द्वारा आलोचित काल को आज की कविता का शैशव कहकर 
एक प्रकार से अवगशणित किया जाता हे, परन्तु में अपने इस अध्ययन के आधार 
पर यह कह सकता हूं कि एक तो इसी की नींव पर आज की कविता खड़ी. 
हुई ओर दूसरा यह कि इसमें काव्य की इतनी सामग्री है. कि वह हमारी अर 
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खोलने के लिए, पर्याप्त है। यह अध्ययन प्रकाशित कविता और इस प्रकार 
शात कविता के आधार पर ही है, परन्तु इससे काल की कविता के अध्ययन की 
'रूपरेखा में कोई अन्तर नहीं आ सकता | हाँ, विशदता अवश्य आ सकती है | 
हे चर हा. ७» 
अबचन्धच की समालकताए 
प्रबन्ध के एक खण्ड € “कविता का क्रम-विकास” ) में मेंने इस नई कविता 
की उन चार कोटियों अथवा अवस्थाओं का दिग्दर्शन किया है जो कविता के 
'नव-नूतन प्रारम्भ में आती हैं। जिस -लोकभाषा की कोई काव्य-परम्परा 
ही न रही हो उसमें कविता की सृष्टि ओर सिद्धि होना एक साधना है | 
मैंने उस विकास को चार स्थितियों (१) चमकारात्मक (२) इतिकबृत्तात्मक, 
(३) उपदेशात्मक ओर (४) मावात्मक में देखा है। इससे भिन्‍न और कोई 
'स्थितियाँ नहीं हो सकतीं थीं | 


प्रकृति सभ्बन्धी कविता का जो विभाजन मेंने किया है वह ध्यान आकष्ट 
“किये बिना नहीं रह सकता | उसमें भी मेरी पर्याप्त मोलिकता है। 


इसी प्रकार का है; राष्ट्रीय कविता की प्रद्ृत्तियों का विश्लेषण | राष्ट्रीय” 
'शब्द कुछ श्रामक है। अंग्रेजी में जसि नेशनल ( 8078! ) कहा जाता 
है, वह हिन्दी में (राष्ट्रीय! “है। कदाचित्‌ राष्ट्रीय का हम इतना ऊँचा 
ञ्र्थ नहीं लगाते | वस्तुतः जिसे 'नेशनलिस्थ' कहेंगे, वही 'राष्ट्रीय' कविता है। 
'इस “राष्ट्रीय” कविता में दो मुख्य धाराओं का थक्‍्करण ओर राष्ट्रवाद का तात्विक 


"विश्लेषण भी उल्लेखनीय है। 
काव्य की मूलधारा ( खड़ी बोली ) का अध्ययन मेरा अ्भिप्रेत है, परन्तु 
प्राचीन धारा, ब्रजमाषा, से में कहाँ तक तटस्थ रह सकता था १ इस काल 


में आ्रचीन ( ब्रजभाषा ) परम्परा? की क्‍या गति-विधि थी ! इसे केसे उपेक्षित 
किया जा सकता था ! 


कवि ओर काव्य द्वारा मैंने इस सम्पूर्ण काव्य निधि का मृल्यांकन किया 
है, कवित्व-कला के दिग्दशन की दृष्टि से। इस सम्बन्ध में .इतना ही निवेदन 
है कि ,कवि अपनी काव्य-कृतियों द्वारा कविता-कला की कौनसी कोटि उपलब्ध 
करता हे, यह एक विशेष दृष्टि आलोचना की होती है । यह अध्ययन काव्य- 
 अब्ृत्तियों का हे, उनका कलात्मक पक्ष संकेतित होते हुए भी उपेक्षित ही रह 
जाता यदि मेने अन्तिम प्रकरण “'कबि ओर काव्य! में इसी पर ध्यान केन्द्रित 
“न किया होता। इस प्रकरण में आलोच्य-काल की दो-तीन ऋृतियों पर विशेष रूप 
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से और भावी युग के प्रतिनिधि अ्रसाद', “निराला! ओर “पन्त” के तत्कालीन: 
कृतित्व को दृष्टि में रखते हुए. उनकी काव्य-कला पर कुछ बिन्दु-सूत्र दिये हैं । 

श्रागामी छायावाद-काव्य का प्रथम आमास ओर उज्ज्वल आलोक इस काल 
में दिखाई देने लगा था। इस कारण मैंने छायावाद ओर रहत्यवाद की भूमि- 
कार्ये दी हैं--उनको हृदय्गम किये बिना 'छायावाद-रहस्यवाद' का सम्यक्‌ 
मूल्यांकन हो नहीं सकता था | 

ग्रन्त में एक विनम्र निवेदन हिन्दी साहित्य के करणंधारों से है । हिन्दी 
कविता में यह कैसी विचित्र विडम्बना है कि जो एक प्रान्त की बोली थी वह 
काव्य की भाषा होने से ही हो गई ब्रज “भाषा? ओर “खड़ी' बोली जो आज सारे 
देश की ( राष्ट्र की ) भाषा हा गई है ओर कविता की एकमात्र साषा हे वह 
अभी तक खड़ी बोली ही कहलाती है ! साहित्यिक रूढ़ि भी कितनी अ्रमिट 
ओर अपरिहाय है ! क्‍या मारत की इस भाषा को भारती” नहीं कहा जा 
सकता ! मेरी समर में तो इसका यह नाम उपयुक्ततम भी है। आज के मारत 
की भाषा 'भारती' है, इसका अथ वही है जो हिन्दी' का है, परन्तु हिन्दी” में 
एक व्यापक्रता है अ्रथ की--उसमें “राजस्थानी से लेकर भैथिल्ली और 
पहाड़ी से लेकर बुन्देलखंडी तथा छुत्तीसगढ़ी बोली तक का समावेश है। मीरा 
ओर विद्यापति दोनों हिन्दी के गौरव हैं। इसलिए खड़ी बोली के संकुचित 
अथ में हमें 'भारती' का प्रयोग करना आरम्म कर देना चाहिए। आद्िर, 
भारत से बाहर वालों के लिए मी तो हमें इस खड़ी बोली के लिए. गौखपूर्ण 
नाम रखना ही पड़ेगा । हम कब तक इसे किसी की राजसभा में “खड़ी 
खखेंगे ! उसे सिंहासन पर बेठने का अधिकार कब तक नहीं मिलेगा ! 

प्रस्तुत प्रवन्ध में आलाचना-सम्बन्धी प्रचलित शब्दों से किंचित भिन्‍न कुछु 
शब्द-रूप मैंने दिये हैं जो पारिभाषिक हैं| इनमें विशेष उल्लेखनीय है “वर्गिष्ठ 
( (58206)! )। इसके अतिरिक्त अ्नुरञ्ञकत्व, भावकत्व, उपदेशकत्व भी नये 
शब्द हैं। इसके अथ में प्रयोज्य अन्य समुचित शब्दों के अमाव में ,ये अमि- 
ननन्‍्दनीय होंगे। “धर्म-विपयय”, “रंग”, “रूप”, 'रेखा' आदि “मानवीमाब” मी: 
उल्लेखनीय हैं। 

“अत्मगत”' ओर “परगत'--5फप9]७०४ए४७ और (29[०८॥४७ के: 
अथ में-- मी मेरे अपने शब्द हैं। मुझे अन्तर्भावव्यज्ञक, अन्तवृ त्ति-निरूपक 
वाह्या 4-निरूपक आदि शब्द कविता की ही भूमिका में सीमित प्रतीत हुए और ऐसी. 
प्रतीति विद्वान पाठकों को भी होगी। ये दो शब्द आजकल अतिप्रयुक्त हैं 
जीवन की दृष्टि में, अतः इनके लिए. समीचीन शब्द-निर्वाचन मुझे करना पड़ा | 
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धआत्म' और पर! हमारे जाने-बू फे दाशनिक शब्द हैं जिनका उपयोग हम घ्म 
और तत्वज्ञान ( ?]050.0ए ) आदि की भूमिका में करते हैं। इसी 
प्रकार ऐतिहासिक (नाह5ट5]) और इतिहासिक (95४02) राजनीतिक 
( 70॥70० ) और राजनैतिक ( ?०धपट5) ) आदि का विभेद भी उल्लेख- 
नीय है | 

इस अध्ययन को सर्वाग संपूणुरूप में प्रस्तुत करने में मैंने पूरा परिश्रम 
किया है | कलेवर-बद्धि का कारण भी यही है, यद्यपि मुझे यह अब भी छोय 
ही लगता है । 

मुझे विश्वास हे मेरी यह कृति हिन्दी कविता के इस युगान्तर को सच्चे रूप 
में समझने में सहायक होगी । इससे अधिक इस अपनी कृति के विपय में में 
ओर क्या कहूँगा ! 

में स्वर्गीय पं० गोपीनाथ पुरोहित के व्यक्तित्व की स्मृति के प्रति नतमस्तक 
हूँ जिनके मंडार से मैंने यह प्रेरणा ली। इसके अतिरिक्त महाराजा कालिज 
तथा साबंजनिक पुस्तकालय जयपुर, नवरत्न-सरस्वती सदन, भालरापाटन, 
गयाप्रसाद पुस्तकालय कानपुर, मारवाड़ी पुस्तकालय दिल्‍ली, ओर आत्माराम एणएड 
सनन्‍्स, दिल्‍ली के अधिकारियों का में कृतज्ञ हूँ जिन्होंने मुझे ग्रन्थ सुलभ किये | 
श्रद्धय गुत्त वन्धुओं, श्री गिरिघर शर्मा, श्री हरिभाऊ उपाध्याय तथा श्री प्रो० 
रामऋृष्ण शुक्ल जेसे समादरणीय साहित्यकारों तथा विद्वज्जनों से भी मुझे 
कई महत्वपूण तथ्य इस काल के विदित हुए हैं अ्रतः इन्हें में प्रणाम करता 
हूँ ओर इस आशा से कि यह प्रबन्ध हिन्दी कविता के अध्ययन में एक विशेष 
अध्याय जोड़ेगा यह प्रास्ताविक समाप्त करता हूँ। 


गांधी-जयन्ती २००७ ]) 
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पारिमाषिक शब्दावली 


इस ग्र'थ में निम्नांकित पारिभाषिक शब्द प्रयुक्त हुए हैं।२ 
[ हिन्दी शब्दों के अग्न जी रूप ] 


अन्त चेतना [एप्रां079 
चर्मिष्ठ (व880वों 
अतुकान्त छुन्द 93]57४ ए&7/88 
काव्य-विषय ह ]78776 
तुक 776 (77ए77७) 
शीति-रूपक 00०76 
आपधत्मगत 'पर>७0०7७ 
'पर-गत - (2)०जापए8 
पविन्नतावाद एप्रव7)]87 
बीर-गीत 3ठ56]5५ 
महाकाव्य ॥00 
'संबोध' (20७ 
प्रतीकवाद ०977|/20]87 
मानवीभाव, 'मानवीकरण' 767/80शा72ट5707 
'धम-विपयेय : “विशेषण-विपयेय' 757रन्‍677७५ फाजाफ८ा 
[ अंग्रेजी शब्दों के हिन्दी रूप ] 
707777]80७8 प्राधिकार 
शल्ण0ए 020709]65 द्ीनम्मन्यता 
767007767070 संघटना 
जहर 8778/8 उग्र (गरम) दल 
]/0096/588 सोम्य (नरम) दल 
[&67700870 | आतंकवाद 
(डणपरला070 प्रबोध 
(एरज्ञावा/ंव/ एकेश्वरवादी 
(07-70078) नीति-निरपेत्ष 
0 ७9०7)0७8 मूल-स्वर 
पिवा0ाठोी8का राष्ट्रवाद 
रिहाएजांडाए देशभक्ति 
[&7792ट5।07 देवीकरण 
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जी थ्‌ ७५ 
सनन्‍्दभ-ग्रन्थ-सू ची 
( अंग्रेजी ) 
॥800ए97"ए ० [796 : उ5ज्ववाएतो! ७४ए 


. जिगुंव लिया ४०४5४ सिठए.; ऐं., 0. (उव/5पौए 
लाशंठएए 00क्‍76 (7/09ठ57888  : शैगांवीरऋओा जाव्फवागठएफव 


("व : मिा>आ74४5एठा0 +50507"8 
[निप्076व 7208778 ४ : मिठाआएव:-5 पिठाए 750507/9 
॥3])77' 
७678 77077 $णज्वाएं :.. रिवागव हिएं5775 5807 
प्एछ2६574705 


000 (छशांपा'ए 59885फए8., 


( बंगला ) 
चयनिका..... : रवीन्द्रनाथ ठाकुर 
गीतांजलि : मे 

(३ 

( उद्‌ ) 

मद्दोजजे इस्लाम : मोलाना हाली 


( संस्कृत और हिन्दी ) 
विष्णु पुराण, अथवंबेद, यजुबंद, श्रीमद्भगवद्गीता 


काव्यादशे : दण्डी 
काव्य-प्रकाश । *  मम्मटद 
छुन्दः प्रभाकर : जगन्नाथ प्रसाद भानु 


छानन्‍्दसी : सुधीन्द्र 
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हिन्दुस्तान की कहानी. जब दलाल नेदरू (अनु० रामचन्द्र टण्डन) 
सत्याथेप्रकाश : स्वामी दयानन्द सरस्वती 

आधुनिक भारत : आचार्य जावड़ेकर (अनु० हरिमाऊ उपाध्याय 
काँग्रेस का इतिहास : डा» पद्चटामि सीतारामय्य 

कविता-कौमुदी (१-२) : रामनरेश त्रिपाठी 

कविता-कोौमुदी (उदू) हु 

कविता कोमुदी (बंगला) : मी 

इतिहास-प्र वेश : जयचन्द्र विद्यालंकार 

हिन्दी कविता का क्रांतियुगः सुधीन्द्र 

द्िेदी-अभिनन्दन अन्थ : काशी नागरी प्रचारिणी समा 

भारतेन्दु प्रन्थावली 
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रसज्ञ-रंजन : महावीरयसाद द्विवेदी 

काव्य और कला : जयशंकर प्रसाद (सम्पादक नन्ददुलारे वाजपेयी) 
हिन्दी साहित्य: बीसचीं शताब्दी <न्ददुलारे वाजपेयी 

हरिश्चन्द्र : ब्रजसतनदास 


हिन्दी साहित्य का इतिहास : रामचन्द्र शुक्ल 
सरस्वती, मयांदा, इन्दु, नागरी अचारिणी पत्रिका, शअभा, 
प्रताप भारत मित्र, हन्दोस्तान आदि की संचिक्राएँ | 
हिन्दी-साहित्य सम्मेलन के विभिन्न अधिवेशनों के भाषण 
[ ह्िवेदीकाल चक्र से मिन्‍न वे ग्रन्थ जो आगे-पीछे प्रकाशित हुए | 
मनो विनोद (१८८५) 
एकान्तवासी योगी | श्रीधर पाठक 
परिमल, प्रबन्ध-पद्म ओर प्रबन्ध-प्रतिभा :. सूर्यकान्त त्रिपाठी “निणला' 
पल्‍लव ओर वीणा-म्रन्थि : सुमित्रानन्दन पन्‍्त 
आधुनिक कवि (२) 
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हिन्दू, मेघनाद-वध : मेथिलीशरण गुप्त 
द्विवेदी-काव्य-माला * महावीर प्रसाद द्विवेदी 
गीता-माता * महात्मा गांधी 


ज्ीवन-शोधन : किशोरलाल मशरूवाला 


विषयानुक्रम 
१. पूर्वाभास (पृष्ठ १-६) 
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पू्वाभास 


मानव-समाजशास्त्र के नियम से जब तक प्रगतिशील शक्तियाँ किसी परत॑त्र 
देश को अभिभूत नहीं करतीं तब तक उसमें उद्बोध ओऔर:चेतना का स्फुरण नहीं 
होता । यह महादेश आज जिस आधुनिक चेतना” के फलस्वरूप उन्‍नत और 
प्रबुद्ध राष्ट्रों के समकक्ष होने की स्पर्डा कर रहा है उस चेतना का जन्म ईसा 
की उन्‍नीसवीं शताब्दी में हो चुका था क्योंकि इसी शताब्दी में 
भारतीय ओर यूरोपीय संस्कृतियों तथा सभ्यताओं का समागम हुआ । 
यूरोप ने भारत को जाना, भारत ने यूरोप को जाना और वास्तव में भारत ने 
अपने आपको पहिचाना | बीसवीं शताब्दी के जीवन और साहित्य में यही 
चेतना नवजागरण के रूप में प्रतिफलित होती हुई दिखाई दी । 


इस नवजागरण का श्रेय अंग्रेज़ जाति को है। वस्तुतः यह एक मनोर॑जक 
विरोधाभास ही है कि भारतवर्ष की शासक अँग्रेज जाति के ही शिक्षाशास्त्री, 
प्राच्य विद्याविशारद, साहित्यस्रष्टा, पत्रकार, मिशनरी और राजनेता महान॒ु- 
भावों ने नवीन विश्व-सभ्यता और “संस्कृति को भारत में लाने में महत्त्वपूर्ण 
योग दिया । 


विदेशी शासकों ने यद्यपि आधुनिक शिक्षा के प्रसार के दुष्परिणामों? से 
डरते हुए उसमें वाधायं ही डालीं परंतु योग्य और उदार अंग्रज़ों ने आगे बढ़- 
कर उत्साही भारतीय विद्यार्थियों ओर शिक्षार्थियों के समूह को जुटाकर उन्हें 
आग्ल विचार और साहित्य से परिचित किया। पहिले सूरत और फिर कलकत्ता इस 
नूतन बाह्य प्रभाव के प्रथम केन्द्र बने । इस प्रकार पश्चिमी और पूर्वी अज्जल्ों 
से भारत में एक ऐसी नई वस्तु आईं कि जिसने युग-परिव्तन की शक्तियाँ प्रस्तुत 
कर. दीं ! विदेशी राजशासन को राज-काज के लिए क्लकों' के उत्पादन और 
शिक्षण की व्यवस्था करनी पढ़ी । उनके घम ने सी जड़ें जमाना आरम्भ किया । 


॥, हिन्दी कविता में युगान्तर 


फलत: ज्ञान ओर शिक्षा का प्रसार हुआ और यद्यपि तरह सीमित और प्रतिकूल? 
शिक्षा थी, उसने नये भावों ओर गतिशील-प्रगतिशील विचारों के लिए भारतीय 
मानप्त के द्वारा ओर वातायन अन्‍्समुक्त कर दिये। इस प्रकार भारतीय 
मानस में आधुनिक चेतना! का जन्म हुआ । 


मुद्रणालय ओर दूसरे यंत्र भी भारतीय मानस के लिए भयह्ूर विस्फोटक 
माने गये, परंतु प्रवेश उन्तका भी अनिवाय हो गया। मुद्रणात्रय के प्रचार- 
प्रतार ने भारत की सभी ल्लोकभाषाश्रों की समृद्धि को प्रोत्तेजन दिया । एक 
समुन्नत सम्दद्ध वाह मय (अंग्रेजी ) की निधि जब बंगला, मराठी, 
हिन्दी-उदू' को सुलभ हुईं तो उन्होंने उसके संघर्ष ओर सम्पक द्वारा अपने- 
अपने साहित्य की सर्वोगीण अभिवृद्धि देखी । 

इस जागरण में यातायात और संवहन के साधनों, रेल, डाक, तार आदि 
का बड़ा योग है। विस्तृत-विस्तीर्ण भू-प्रदेश के विस्तार को इन्होंने छोटा 
तो अवश्य कर दिया, परन्तु एक प्रदेश या प्रान्त की संकीणंता ओर लघुता 
की देश के दूसरे अज्ञों! से सम्बद्ध करके विशाल भी बना दिया। भारतीय 
जीवन में सबसे पहिले मानस-क्रांति हुईं, जिसके प्रतीक थे बाह्य समाज' 
ओर “आये समाज”, आर्थना समाज, 'रामकृष्ण मिशन” और “थियोसाफ़िकल 
सोसाइटी? । 

राजनीति के क्षेत्र में स्वशासन ओर स्वाधिकार प्राप्ति की भौतिक क्रांति 
हुईं, जिसकी प्रतीक थी भारतोय राष्ट्र सभा ( कांग्रेस ) और अन्य राजनीतिक 
प्रवृत्तियाँ; जो स्व॒राज्य की स्थापना में यत्नशील हुई । 

वाडप्मय के क्षेत्र में गुजरात में नमंद, बंगाल में बंकिसचन्द्र और माइकेल 
मधुसूदन तथा हिन्द! ( हिन्दी भाषी ) प्रदेश में भारतेन्दु हरिश्चन्द्र का 
आधविर्भाव युग-परिवतेन का सूचक है। 

नई सभ्यता का संपक और संसग इस प्रकार भारत में सर्वतोभद्र उन्नति 
ओर उत्कर्ष का बीजकारण हुआ । सर्वांगीण दृष्टियों से सशक्त और समृद्ध 
“जाति! के सम्पक से ही इस देश की संस्कृति में 'नवचेतना! की, रप्जनीति 
में 'स्वशासन? और 'स्वतन्त्रता! की, अथ-नीति में स्वावत्लम्बन और समृद्धि 
की, रीति-नीति में उन्नति और प्रगति की, साहित्य-कला में नवजागरण और 
'नवोत्थान की प्रक्रियाएँ गतिशील हुईं । 


वेज्ञानिक दृष्टि ने जीवन में मानसिक (दार्दिक और बोडिक ) काया- 
करप कर दिया। नवयुग के विशाल व्यापक प्रभाव का विश्लेषण करें तो 


पूवाभांस ध 


(१) बुद्धिवाद, (२) आदशवाद (३) जनवाद (४) मानववाद, (४) राष्ट्रवाद 
और (६) स्वच्छन्दवाद (व्यक्तिवाद) की प्रवृत्तियाँ जीवन में प्रेरक सिद्ध होंगी । 
वे उसके, भावल्लोक और कर्मजगत्‌ में लक्षित होती हुईं स्पष्ट होती हें। 


प्रस्तुत प्रबन्ध का प्रत्यक्ष सम्बन्ध हिन्दी-कविता से हैं। कविता (तथा 
समग्र साहित्य) के ज्ञत्र में क्रान्ति का प्रथम चरण-निक्षेप उन्नीसर्ची शताब्दी 
के अंतिम चरण में हुआ ओर दूसरा बीसवीं सदी के प्रथम चरण में । प्रथम 
चरण में कविता की अ्रन्तरंग (भाव-विषयगत) क्रान्ति ही समाविष्ट है; द्वितीय 
चरण में, जिसमें प्रस्तुत अध्ययन सीमित है, ऐसी क्रान्ति हुईं जो स्थूल दृष्टि. 
से बहिरंग है परन्तु अन्ततः वह कविता में आमूल क्रान्ति ही है, क्योंकि: 
अन्तरंग क्रान्ति भी उसकी सहचारिणी है। जिस हिन्दी में कविता की 
सृष्टि ब्रज, अवधी इत्यादि प्रांतीय बोलियों के माध्यम से हुईं थी, उसी में 
२० वीं शताब्दी की कविता ने लोकभाषा-रशष्ट्रभाषा खड़ी धोली” हिन्दी 
(या भारती) का माध्यम भ्रहण किया । इस प्रक्कार इसे (हिन्दी की) कविता 
का पुनजन्म ही कहना चाहिए । 


प्रथम दो दशकों में इस नई कविता ने अपनी शेशव, बाल्य, 
कौमाय, केशोयं और योवन--पभी आयु-अवस्थाएँ देखीं और वर्तमान के 
अनुकूल-अनुरूप उन्‍नत और सम्रद्ध रूप पाया। कविता के विकास की सभी 
कोटियाँ--चमत्कारात्मक, इतिवृत्तात्मक, उपदेशास्मक और भावात्मक--पार 
करती हुईं वह सम्रद्धि के द्वार परआ गईं। इस प्रक्रिया में उसने जीवन के, 
धार्मिक, सास्क्ृतिक, नेतिक-आर्थिक सामाजिक, सभी पाश्वों से प्रेरणा और 
प्रेम, प्रकृति, देशभक्ति, उपासना, पुराण-इतिहास आदि तत्वों से रस ग्रहण 
किया । सम्पन्न-समद्धः काव्यभाषा की ऐसी कोई उपलब्धि नहीं, जिससे 
हिन्दी कविता वंचित रही हो । संसार में व्यक्ति-जीवन के स्व” और “पर? 
एवं परोक्ष सत्ता--तीनों पक्षों को कविता ने अपनाया। कविता की सभी 
रूप-विधाओं--रुफुट श्रोर प्रबंध, लघुकाब्य, खण्डकाब्य और महाकाव्य, 
गीतिरूपक, गीतिकाब्य और चम्पू--का निर्माण इस काल में हुआ | इस 
अकारु एक नूतन काव्य-राशि संचित हो गई । 


कलापक्ष भी कम समृद्ध नहीं रहा। कविता की अभिव्यक्ति ऋजु और 
सरल रही परन्तु अर्थ-गौरव के गुण से शल्य भी नहीं; प्रारम्भिक प्रयोग के 
कारण पदावली क्लिष्ट ओर श्रुतिकढु रही किन्तु लालित्य और सोष्ठव से 


६ हिन्दी कविता में युगान्तर 


“अस्पृश्य भी नहीं; कविता 'मनोर॑जन' ओर “उपदेश” के धर्म-कर्म में निरत 
रही, किन्तु उदात्त सन्देश के साथ रस-दान के मे से वंचित भी नहीं । 
बह बहिजगत्‌ के वणन में चेतन और मुखर रही, किन्तु अन्तर्जगत्‌ की 
अभिव्यक्ति में जद और मौन भी नहीं; एक वाक्य में छुन्द-रचना की 
प्रारम्भिकता से लेकर काव्य-सष्टि की पूणता तक की साधना प्रस्तुत काल की 
नईं कविता में हे । 


च्क बे 


श्र 





भारतीय जीवन ओर साहित्य में जो युगान्तर आया उसका श्रेय आंग्ल- 
भारतीय सम्पक को है | पिछली शताब्दी से जिस आधुनिक चेतना! का जन्म 
भारदीय जीवन में हुआ था वही वर्तमान शताब्दी में विकसित हुईं है । 
महाजागरण का यह अनुष्ठान देवी प्रतिभा के चमत्कार से ही नहीं हो 
गया । भौतिक परिस्थितियों ने ही महाक्रानित की इन शक्तियों को संघटित 
किया । वृहचन्त्र-सभ्यता के अग्नदूत अंग्रज प्रभुत्ववान होकर विश्व की 
अग्रगण्य शक्ति बने । इसी जाति ने मध्ययुगीन रीति-नीति में निगद्बद्ध 
भारत में राज्य स्थापित कर लिया। जवाहरलाल नेहरू के शब्दों में--- 
“अंग्रेज़ भारत सें प्रभुतावान होकर विश्व की अग्नगण्य शक्ति ही 
इसलिए बन सके कि वे नवीन बृहदूयंत्रमूलक औद्योगिक रूभ्यता के 
अग्नदूत थे। वे उस नवीन इतिहासिक शर्क्ति के प्रतिनिधि थे जो विश्व 
में रूपान्तर लाने वाज्ञी थी और इस प्रकार वे, अपने आपसे अज्ञात 
रूप में, परिवर्तन और क्रान्ति के अग्रदूत और प्रतिनिधि हो गये |? » 
अंग्रेजी राज्य के साथ-साथ आईं अंग्रेजी सभ्यता, अंग्रेजी भाषा, अँग्रेजी, 
शिक्षा, साहित्य और अंग्रेजी विचार | दो शिष्ट-सभ्य राष्ट्रों में सांस्कृतिक 
आदुन-प्रदान हुआ ओर अल्पप्रजुद्ध राष्ट्र (भारत) के लिए. वह अधिक हिंत- 
कर हुआ । भारतीय मानस के बन्द द्वार और वातायन नये भावों ओर गति- 


पिननिननननभललभम--.- 
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१० हिन्दी कविता में युगान्तर 
शील्न-प्रगतिशील विचारों के ल्लिए उन्पुक्त हो गये । नये आधात से भारत की 
मध्यथुगीन संस्कृति की आचार-विचार, रीति-नीति, प्रथा-परम्परा की नींव 
हिल उठी । जड़ीमूत पुरातन समाज पर यह आधात वर्गों और श्रेणियों के 
नूतन सम्बन्धों के रूप में घटित हुआ। वर्ग, जाति, सम्प्रदाय और प्रान्त के 
छोट-छोट कठघरों में.विद्येण भारतीय समाज्ञ धीरेन्धीरे उच्च ओर तिम्न, 
लघु ओर गुरु की मध्ययुगीन भावना से हटकर सामाजिक समता, घामिक 
समन्वय ओर राष्ट्रीय एकता की चेतना की ओर उन्म्ुख हुआ | _चेतना का 
स्पनदन उच्च स्तर से प्रारम्त हुआ, पर इसका कम्पन धीरे-घीरें उच्च रुतर 
से निम्न स्तर तक पहुँचा ओर संक्ीर्ण-संकुबित बूत्तों में विभक्त देश के, समाज 


के नंतिक, धार्मिक, आर्थिक और राजनेतिक पाश्वों को छूता हुआ व्यापक 
विशाल जीवन लहराने लगा । | 


भौतिक परिभाषा में यही अभ्युद॒य या प्रगति है और इसी की अभि- 


व्यक्ति देश के साहित्य और कला, ज्ञान और विज्ञान के पुनरुज्जीवन और 
पुनरुत्थान के रूप में हुईं है । 


नवचेतना और नवजागरण का सहज परिणाम था युग-युग की भारतीय 
जड़्ता में मानसिक क्रान्ति का आविर्भाव । शताब्दियों से अतीत की ओर 
आँख मूँ दे हुए निद्वामग्न समाज में एक जाति, एक उत्थान दिखाई दिया 
ओर डसे अपने अतीत के निरीक्षण-परीक्षण की दृष्टि मिल्ली । पुरातन श्रद्धा 
ओर विश्वास के स्थान पर तक॑ ओर विवेक प्रतिष्ठित हुआ, अन्धविश्वास 
और जड रूढ़ि पर विज्ञान ने विजय पाई, स्थिरता और गतानुगति ने 
गति और प्रगति को आत्मसमपैण किया एवं दासता ओर बन्धन में स्वतस्त्रता 
और मुक्ति की भावना का अभिनन्दन हुआ । 

यों तो जीवन के विभिन्‍न पाश्व॑ समाज और राज, नीति और धर्म, कला 
और साहित्य परस्पर अभिन्‍न और अविभाज्य हैं, परन्तु स्थुल प्रक्रियाओं की 
प्रतिक्रिया सूचम तत्त्वों में घटित होती है । भौतिक परिस्थितियों का प्रभाव 
समाज की संस्क्षति और सभ्यता पर हुआ ओर धीरें-धीरे साहित्य-कला की सूचंत 
प्रवृत्तियों तक पहुँचा । इस प्रकार येह पुनंजागरेंण और पुनरुत्थान स्वोगीण 
था | जीवन और साहित्य में क्रानित और युगानतर युगपद होते हैँ | 


बीसवीं शताब्दी में वाह मय ओर विशेषतः कविता में १६वों शताब्दी 
की कई लौकिक शक्तियों और वस्त॒ुत: उसके आंदोलनों ओर परिस्थितियों 
का प्रभाव आया है। इसका पूर्ण आकलन करने के लिए भारतीय जीवन 
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आर ] न शी शी ह ७ करे #६. ७१ 
के धामक-सासस्करोतक, राजनीतक-साम्राज्ञक तथा आशथिक्-नंतिक पत्ता पर 
एक विहंगस दृष्टि डालता उचित होगा | जीवन की एप्ठभूमि ही लाहित्य 


ओर कविता में प्राण ओर प्रेरणा का रंग देती है। सुविधा के लिए जीवन को 


त्त्‌ 
सांस्कृतिक, राजनंतिक पृ्॑सामाऊिक पाश्वों में विभाजित कर दिया गया 
द्दै। 


के : सस्कृतिक पीठिका 
मे वे चे ते ना-- 

संस्कृति! का सम्बन्ध मानस-भूमि से हैं। वेज्ञानिक युग की प्रगति- 
शील चिन्ता का संस्पश भारतीय मानस म॑ सांस्कृतिक बीज वपन करने के लिए 
उत्तरदायी है। राममोहनशय, दयानन्‍द, रासकृष्ण परमहँस, विवेकानन्द 
सांस्कृतिक जागरण के प्रतिनिधि थे। घार्मिक-सांस्कृततिक ज्षेत्र म॑ महाराष्ट्र के 
सन्‍त समर्थ रासदास के पश्चात्‌ कोई महानेता इस देश म॑ नहीं उत्पन्न हुआ 
यह इस सत्य का परिचायक हे कि देश मत, सुपर और विमृच्छित राष्ट्र हो 
गया था । अंग्र जी संस्पश की प्रक्रिया गुजरात ओर बंगाल में हुई थी । यह 
अद्देतुक नहीं था कि सांस्कृतिक जागरण भी बंग ओर गुजरात में ही पहले 
होता। भौतिक परिस्थितियों ने भूमि प्रस्तुत कर दी तभो बाह्य समाज; 
आय समाज, ओर दूसर धम-सांस्कृतिक आन्दोलनों के वृत्त पनपे और लह- 
लहाये। इनकी छाया में समस्त भारतीय समाज में एक ऐसी जाग्मति हुईं जिसको 
नवचेतना की संज्ञा दी जा सकती है | 

नवचेतना? की संघटनकारी शक्तियों का विश्लेषण इस प्रकार है--- 

(/) बाह्य समाज 

१8 वीं शताब्ढी के नवभारत के अग्रगएय प्रतिनिधि राजा रामसमोहनशय 
( १७७४-१ ८२३ ) के महान व्यक्तित्व से प्रवर्तित ब्राह्म समाजः (१८२८ ६०) 
हिन्दूबंगाल के नवोत्थान का एक प्रतीक था । उसके घमम-सांस्क्ृतिक जगत में 
एक नई चेतना का प्रादुर्भाव इस घर्म-संघ ने किया था | 

राजा राममोहन भारत के सामाजिक-सांस्कृतिक (धार्मिक और शेक्षिक्र) 

था राजनतिक सुधार-आन्दोलनो के अग्रदूत बने और १६ वीं शतावदी के सभी _ 


१२ हिन्दी कविता में युगान्तर 


मुख्य आन्दोलनों की आधार-शितला उनके विचारों ने रक्खी थी । उनके चरित-: 
लेखक के शब्दों में “वे नई स्फूर्ति के, उस अन्वेषण को लालसा के, उसकी 
जशान-विज्ञान की पिपासा के, उसकी विशाल मानव-सहानुभूति के उसके. 
शुद्ध और परिष्कृत नीति-शास्त्र के और अतीत के प्रति श्रद्धापूर्ण 
किन्तु समालोचनात्मक आदरभाव के मूच्त रूप थे 7 | 

अंग्रेजी सभ्यता के संस्पर्श से उनकी इष्टि पाश्चात्य भाषा और साहित्य 
की ओर गई थी । ईंसाईं घर्म से सम्मोहित होकर उन्होंने हिन्दू-धर्म को. 
भी नवीन बोदधिइ और आध्यात्मिक भूमिका में ढालने का प्रयत्न किया था। 
यही प्रभाव था बाह्य समाज' का प्रवतेन | उसका उह श्य था हिन्दुत्व का. 
नव-संस्कार ओर सच्चे ईश्वर की आराधना की प्रतिष्ठा । वेदांत ओर 
उपनिषद्‌ से उन्होंने मूल श्रेरणा ली थी और अपने धम्मग्रन्थों में 
जाति-भेद और अस्पृश्यता, बहु-विवाह और सत्ती-प्रथा, मूर्ति-पूलन ओर 
पशु-बलि आदि कम-काएडों का कोई विधान न देखकर उन्‍होंने इन मिथ्याचारों 
का बोड्धिक उच्छेद करने का उपक्रम किया था । रूढ़िवादिता के स्थान पर 
बुद्धिवाद ओर सुधारवाद की चेतना उन्होंने दी । 

राजा राममोहनराय एकेश्वरचादी हिन्दू” ( गरीएवेप एगावातंव0 ) 
थे । हिन्दू घमम में सुधार किया जाय, एकेश्वरी धर्म का सर्वत्र प्रचार करके 
यह बताया जाय कि सब धर्मो का अन्तरंग एक ही है और इस तरह संसार 
के घर्म-मेदों का अन्धकार दूर करने वाले सावच्निक विश्व-धर्स के सूथ का 
प्रकाश सर्चन्र फेलाना उनकी एक महत्त्वाकाँक्षा थी । उनका मत यह था--- 

“जिस तरह भिन्न-भिन्न शरीरस्थ जीव[त्मा उन डन शरीरों को चेंतन्य 
देकर उसका नियमन करते हें उसी तरह अखिल विश्वरूप समस्त शरीर को 
चैतन्य देकर उसका नियंत्रण करनेवाले एक सत्तत्व की / हम आराधना 
करते हैं। हमारी इस श्रद्धा को यद्यपि हमारे धर्म के आछुनिकों ने छोड़ 
दिया हैं तथापि वह पविन्न वेदान्त-धर्म मे सम्मत है। हम सब प्रकार की 
मूर्तिपूजा के विरुद्ध हैं । परमेश्वर की प्रार्थना का हमारा एक ही 
साधन है--भूत-दया अथवा परोपकार-साव से परस्पर व्यवहार 
करना ।! 

यह स्पष्ट है कि राजा राममोहन राय की आस्था ईश्वर की एकता में है 
- ओर अनास्था मूर्ति-पूजन में । उनका उपासनालय बिना भेदसाव के लोगों 
का सम्मिल्नन-स्थल' था। उसमे एक परमेश्वर की आराधना का विधान था. 
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परन्तु मूर्तिपुजन या धर्माडंबर का निषेध । राजा रामसमोहनशय के 
ये विचार वस्तुतः महान्‌ मानसिक क्रांति के चिह्न थे । धर्म के क्षेत्र में बंगभूमि 
में 'ब्राह्म समाज! ने नवयुग का द्वार खोल दिया था। ज्यों ज्यों यह लहर अन्य 
प्रांतों की ओर बढ़ी त्यों त्यों शुभ परिणाम भारत के सामाजिक ओर सांस्क- 
तिक नवस्र॒जन के रूप में घटित हुआ । 


बाह्य समाज! के धर्म-सिद्धान्तों के जिन तत्त्वों का गहरा प्रभाव नवयुग 
की चिन्ताधारा पर पड़ा और तदनुसार हिन्दी कविता में भी प्रस्फुट हुआ, 
वेथे-- 

“(१) ईश्वर का कभी अवतार! नहीं होता । 


(२) ईश्वरोपालना की विधि आध्यात्मिक ही होनी चाहिए | उसके लिए 
त्याग और वेराग्य, मठ-मंदिर और पूजापाठ की आवश्यकता नहीं 
है और ईश्वरोपासना का अधिकार सभी वर्गों और जातियों को 
समान है । 


(३) प्रकृति और अन्तर्चेततना ( ॥पराी00 ) ईश्वर-ज्ञान के 
स्रोत हें। 
राममोहन राय के सच्चे उत्तराधिकारी हुए ठाकुर परिवार के महर्षि 
देवेन्द्रनाथ ठाकुर । केशवचन्द्र सेन ने तो “ब्राह्म समाज” को ईसाई-धर्म की 
झोर कुका दिया था, परन्तु महर्षि ने उसे भारतीय संहकृषति के अनुरूप 
दाला था | 


महर्षि के पुत्र कवि-वरेण्य रवीन्द्रनाथ ठाकुर पर इसी ब्राह्म समाज! की 
सांस्कृतिक सुद्गा इतनी गहरी थी कि उन्हें 'ब्राह्म समाज” की ही देन कहा 
जा सकता है। ब्राह्म समाज ने ही कवि को वह दाशनिक चिन्ता और आर्ष-ज्ञान' 
की प्ररण। दी जो उनके काव्य में मुखरित हुईं । समस्त बंग साहित्य पर 
रचीन्द्र का इतना अधिक अभाव है कि उसे 'रवीन्द्र युग” कहा गया | 
विश्वकीति मिलते-मिलते रवीन्द्र-चिन्ता का प्रभाव बंग-वाढ मय से बाहर 
अन्य देशभाषाओं तक पहुंचा। हिन्दी कविता और अन्य साहित्यांग भी 
उससे मुक्त नहीं रह सके । कविता में तो 'गीतांजलि! का विशेष प्रभाव 
लक्षित हुआ उसको रहस्थ-घारा के रूप में। कविता पर पड़नेवाला यह 
प्रभाव प्रत्यक्षतः रवीन्द्र का होते हुए भी परोक्षत: भब्राह्म समाज! का है। 
इसका अनुशीलन हम यथास्थान कर गे । 


१४ हिन्दी कविता में युगान्तर 
(२) आयसमाज 


कुछ अर्थों में ब्राह्ष समाज से भी अधिक व्यापक धर्म-सांस्कृतिक जागरण 
लाने का श्रेय स्वामी दयाननद सरस्वती (६८२४-८३ ई०) के द्वारा प्रव्तित. 
“आयसमाज! (१८७४) को है। इस शताब्दी में होनेवाले उत्तरापथ के 
सामाजिक-सांस्कृतिक पुनरुत्थान की भूमिका आयसमाज! ने ही 


अस्तुत की | 


भारतीय संस्कृति ओर ज्ञान को संस्कृत साहित्य के द्वारा हृदयं गम 
- कर लेने पर इस आधुनिक ऋषि के हृदय में दशन की नव-ज्योति उद्भासितः 
हुईं । वेद ही उनकी मूल प्रेरणा थे ओर 'वेद की ओर” ही डनका सन्त्र था।॥ 
हिन्दू पुराणों ओर स्घतियों ने वदिक तत्त्व को धूमिल और विक्षत कर दिया 
था अ्रतः हिन्दुत्व का पुनरुद्धार उन्होंने वंदिक धर्म की अतिष्ठा से करने का 
उपक्रप्त किया । वेद के सत्याथ पर प्रकाश डालते हुए उन्होंने हिन्दुत्व के 
आयत्व का प्रतिपादन किया | मूर्तिपूजा, जाति-मेद, छुआछूत, बाल-विवाह,. 
परदा और पशु-बल्लि की रुढ़ियों के उच्छेद का सामाजिक कार्यक्रम उन्होंने 
“धआय समाज? को दिया । प॑० जवाहरलाल नेहरू ने लिखा है--“आयैसमाज 
इसलाम ओर ईसाई धमम के, विशेषतः इसलामके (हिन्दुत्व पर हुए) प्रभाव की. 
अतिक्रियात्मक शक्ति था ।? % भारत को हिन्दू-देश के रूप में सामाजिक, धार्मिक 
ओर राष्ट्रीय दृष्टि से पुनः संगठित करने के लक्ष्य से शुद्धि! का आन्दोलन भी. 
चला । गतानुगतिकता के विरोध और बौद्धिकता के समावेश में “आर्य॑- 
संमाज” और 'आाह्मय समाज” दोनों समान हें किन्तु जहाँ ब्राह्म समाज” समाज 
के उच्चस्तर में बौद्धिक ओर आत्मिक चेतना ता सका, वहाँ आर्य समाज? 
ने निम्नस्तर में भी जागरण को जन्म्र दिया। कुरीतियों के उच्छेद में, 
पुराणवाद के उन्मूल्नन से युगान्तर करने में 'श्रायसमाज” सफल हुआ। 
भारतीय सभ्यता ओर शिक्षा के पुनरुद्वार मं भी समाज का कार्य स्तुत्य है 
उसने पुरुषों ओर स्त्रियों के लिए गुरुकुल, ऋषिकुल और दयाननद एंग्लो 
वेदिक कालिज स्थापित किये। जातीयता की भावना का उद्बोधन सबसे 
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पहिले दयानन्द ने ही किया । स्वशाज्य '*, स्वदेश-भक्ति आदि की प्रेरणा भी 
उन्‍्हांने की थी । 


दयाननद के आये समाज! के दाशनिक घार्मिक संस्कार के साथ-साथ 
सामाजिक पुनरुद्धार के द्विविध कार्यक्रम ने उत्तरापथ (विशेषतया पंजाब ओर 
उत्तरप्रदेश) के हिन्दू समाज को चेतन, जाग्रत और जागरूक तथा जातीय 
दृष्टि से प्रगतिशील बनाया। आये समाज ने समाज-निर्माण की चेतना दी, 
जातीयता का उन्मेष दिया। यह जातीयता सांस्कृतिक राष्ट्रीयवा है, आज की 
संश्लि्ट राष्ट्रीयता नहीं । आलोच्यकाल के अधिकांश की कविता ओर अन्य 
साहित्यांगों पर इस चेतना का पूरा प्रभाव है । आलोच्य काल म॑ सामाजिक 
सुधारवाद की जो कविताएँ श्रस्तुत हुईं उनमें पूणोतथा आयलसाज का 
ही स्वर ओर उसकी गूँज है । 


(३) वेदान्त और विवेकानन्द 


दुयाननद के ही समसामयिक रामकृष्ण परमहंस ( १८३४-८६ ई० ) 
एक भागवत विभूति थे । चैतन्य की परम्परा उनमें पुनर्जीवित हुई थी । 
धार्मिक होते हुए भी वे सम्प्रदायवादी नहीं, विशालचेता थे। उन्होंने हिन्दू 
घर्म-मायों और दुशनों का समन्वय करते हुए सत्य-साग की ओर इंगित 
किया था। सब धर्मों की मोलिक एकता के वे विश्वासी थे । 


परमहंस के ही महामहिम शिष्य विवेकानन्द (१४६३---१६०२) से भार- 


छ 


तीय संस्कृति के वेदान्त” दर्शन की नवप्रतिष्ठा की । भारत का यह सन्देश 
कक हु ्र कि 

उन्होंने विदेशों में भी पहुँचाया । वेदान्त के अछ त-दर्शन! की व्याव- 

हारिकता ही उनकी जीवन-साधना थी । उनकी मान्यता थी-- 


शक 


ल्‍ हि के के 
' “यह विश्व किसी विश्व-बाह्य ईश्वर! की कृति नहीं है और न वह किसी 





/ कोई कितना ही करे परन्तु जो खदेशी राज्य होता है, वह सर्वोपरि उत्तम होता 
है । अपनी प्रजा पर पिता माता के समान इपा न्याय झार दया के साथ बिदेशियों का 
7३ ए्‌ ख् क 00 
राज्य भी पूर्ण सुखदायक नहीं हांता । रा ः 
-- सत्याथप्रकाश ( दयानन्द ) 
२ फू] [9७७ 3रन्‍/67७फां 7७9008 पा७छ8 दा एप. ते[87897 पवएछ8 
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बाह्य प्रतिभा का ही चमत्कार है । वह तो स्वयंभू, स्वयंलयशील ओर 
स्वयंप्रकाशी, अद्वेत असीम सत्ता ब्रह्म ही है।”* 

एक मुसलमान मित्र को एक पन्न में स्वामी विवेकानन्द ने लिखा था-- 

“चाहे हम उसे वेदान्तवाद कहें चाहे ओर कुछ, सत्य तो यह है कि 
अप्वलैतवाद” ही धम और चिन्तन का चरम सन्देश है। यही एक स्थिति 
है जहाँ से समस्त धर्मों और सम्प्रदायों के प्रति प्रेम-दष्टि डाली जा सकती 
है। मेरा विश्वास है कि यही भावी जाप्रत सानवबता का धर्म 
भी है ।? * 

आगे भारतीय संस्कृति के उद्धारक विवेकानन्द ने कहा-- क्‍ 

“व्यावहारिक अद्वेतवाद समग्र मानवता को आत्मवत्‌ देखने का' 
सन्देश देता है, परन्तु यह अभी हिन्दुओं में सावभीम नहीं हुआ है ।”* 

अपने गुरू के नाम पर उन्होंने रामकृष्ण सिशन का संगठन किया 
और दाशनिक-घार्मिक भित्ति पर मानव-सेवा के कार्यक्रम का श्रीगणेश 
किया । े 

“सनातन हिन्दू धर्म के आधार पर व्यापक विश्वधर्स का संदेश संसार, 
फी देना; लोगों को यह विश्वास करा देना कि अद्वेत बेदान्त भौतिक 
शारुत्र को प्रगति के कारण मिथ्या नहीं ठहर सकता, भोतिक प्रगति को 
ओर प्रवृत्ति परता को प्रधानता देकर बंदान्त को कर्म-प्रेवण बनाना 
पादरियों की भांति धर्माचरण में लोक-सेवा को प्रधानता देना और धर्म के 
आधार पर राष्टू मक्ति ओर स्वाभिमान की ज्योति जगाकर जनता में पर- 
तन्त्रता के विरुद्ध भक्तिभाव फेलाना आदि आदि बहुविध काय रामक्ृष्ण 
मिशन ने किया है।”? 

अमरीका में इस तूफानी हिन्दू” के विषय में न्यूयाक हेरत्ड ने ठीक 
लिखा था-- ह 

“इस घर्म-संसद में निस्सन्देह विवेकानन्द का व्यक्तित्व सबसे रँचा 
है । उनके व्याख्यान सुनकर कहना पड़ता हैं कि इनके राष्ट्र ( देश ) में 
धर्म प्रचारक भेन्नना मूर्खता है।! 
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विदेशों में भी अपनी ऐसी घाक'जमाने वाले इस महाचेता की , चिब्ताधारा 
का प्रभाव भारत के विचारशील वग पर पढ़ा है। विषेकाननद के अरशंसक 
रीन्द्रनाथ तो उनके समकालीन थे ही ओर उनके बंगाल में विवेकानन्द 
घूम मचा रहे थे; परन्तु दूसरे प्रदेशों में भी वेदान्त की विचारधारा की 
लहर उन्होंने स्वयं पहुच कर पहुचाई थी । 

हिन्दी में विवेकानन्द की वेदान्त-चिन्ता का प्रखर प्रभाव सूथकान्त 
त्रिपाठी “निराला” और सुमित्नानंदन पंत की कविता पर परित्नक्षित हुआ है। 

( & ) गांधी और “अहिसावाद” 

१६ थीं शताब्दी की पूर्वोक्त जिन शक्तियों ने आल्लोच्य युग के साहित्य पर 
अपना प्रभाव पहुँचाया वे सब धर्म और दर्शन के चेत्र में ही कमशील्ल हुईं थीं. । 

वर्तमान शताब्दी में एक शक्ति ऐसी उद्भूत हुईं झिसका जन्म तो 
राजनीति में हुआ, परन्तु उसने सांस्कृतिक रूप धारण कर लिया और वह 
साहित्य को भी प्रभावित करने लगी । वह शक्ति गांधी के अहिसाबाद' की थी। 

जिस ससय भारत इधर अपने राजनतिक स्वत्व के लिए. संघर्ष करता 
हुआ अपनी रीति-नीति की निश्चित रूपरेखा टटोल रहा था, उच्च समय 
भारत-पुत्न मोहनदास करमचन्द गांधी ने दक्षिण-अफ्रीका में एक ऐसी रण-नीति 
का आविष्कार किया, और उसे कार्यान्वित करते हुए सफलता प्राप्त की, 
जिसने भारत के भावी राजनेतिक संग्राम को प्रभावित किया। गांधी ने वहाँ 
गोरी ज्ञातियों की ओर से भारतीय प्रवासियों पर होने वाले अन्यायों और 
अत्याचारों का “निष्क्रिय प्रतिरोध! ( 5ठ58ए७8 78293708 ) किया 
ओर एक. नयी नंतिक चिन्ताघारा राजनीति को दी। गाँधी को यह प्ररणा 


कमक+ >»नर चिकन हे 


टालस्टाय से मिली थी, परन्तु इसकी कार्यान्विति का श्रेय उन्हीं को है । इस 
निष्क्रिय प्रतिरोध” को गांधी ने “सत्याग्रह” ( सत्य का आग्रह ) का पविचन्न 
नाम देकर एक राजनीतिक नेतिकता का श्रीगणेश किया | “सत्याग्रह” आप्मा 
की एक बृत्ति या शक्ति है, शरीर का बल नहीं । सत्याग्रह” के प्रवतंक और 
प्रयोगियों का भी भारत से सम्बन्ध होने के कारण भारत में इसकी गूज होने 
लगी । सन्‌ १६०८-६ से यहाँ यह चिन्ताधारा आती हुईं दिखाई दी 
जिसका उल्लेख आगे राजबीतिक गतिविधि के अन्तर्गत किया जायगा | 

गांधी ने सत्याग्रह? के शास्त्र ओर विधि-विधान को भारतीय प॑सुकृति 
के अमर तत्व अहिंसा? के ऊपर आधारित किया और वह उनके अद्विंसक 
जीवन-क्रम का एक अंग हो गया । पशु” मनुष्य को नहीं दबा सकता; मनुष्य 


हि० क० यु० २ 
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मनुष्य की पाशवश्त्ति को मानवीय बृत्ति में परिणत कर सकता है क्योंकि 
मानव की पशुता में मानवता सुप्त है--इस तत्वज्ञान से सत्याग्रह की 
चिन्ताधारा औतग्रोत है। राजनीति जीवन का एक अड्भर है ओर जीवन यदि 
अहिंसा से अनुप्राणित है तो राजनीति में भी वह प्रतिफलित होनी चाहिए । 
इस प्रकार अहिंसा-सिद्धान्त की चिन्ताधारा भारतीय जीवन सें व्याप्त हो गईं । 
जिस समय भारतीय राजनीति में एक ओर विप्लव की चेष्टाए' हिंसात्मक 
आतह्नवादी प्रवृत्तियों के रुप में प्रकट हो रही थीं, उस समय राजनीति में 
अहिंसा? फ्ा स्वर उठाना एक चमत्कार था। इस अहिंसा ने राष्ट्सभा (काँग्रेस) 
के उम्म पत्त को भी प्रभावित किया । सत्याग्रह” अथवा अहिसात्मक प्रति- 
रोध प्रतिरोधी की निबलता-दुबंलता का पोषण नहीं करता, उसकी दलित- 
दमित आत्मशक्ति को जाम्रत करता , है। यद्द कहने की आवश्यकता नहीं कि 
गांधी के भारत में आने पर यह रण-रीति ही सत्याग्रह-आन्दोलनों के रूप में 
कार्यान्वित हुईं और सफलता प्राप्त करती हुईं राष्ट्रीय जीवन में प्रतिष्ठित हो 
गईं । इस प्रकार इस नवीन चिन्ता ने साहित्य को प्रभावित किया । सन्‌ १६ 
से लेकर आगे की कविताओं में यह राजनीतिक अहिंसावाद प्रतिबिम्बित हे । 
व्यक्तियों की भाषा में सोच तो 'दयाननद” और “विवेकानन्द?, “रवीन्द्र! 
और “गाँधी? इस युग की हिन्दी कविता में अपनी चिन्ताधारा द्वारा सांस्कृतिक 
प्रभाव देते हैं। ब्राह्म समाज! का ही पूरा प्रतिनिधित्व रवीन्द्र ने किया, इसलिए 
उनका स्वतंत्र सांस्कृतिक दशन न होते हुए भी सांस्कृतिक प्रभाव स्पष्ट है । 


ज्‌ ५ ९. ६०५ 6५ 
ख: राजनीतिक गातेविधि 
>स्व रा ज्य की ओ २--- 
इंसा की बीसवीं शताब्दी से भारत की “राजनीति ने भी करवट 
बदली है। राजनेतिक चेतना का सूत्रपात तो १८८९ ईं० के श्रासपास हुआ 
था, परन्तु राष्ट्रीया का जागरण बीसवीं शताब्दी में आया । बीसवीं शताब्दी 
-के पहिले दो दर्शों ( १६०३-१० और १६११-२० ) में देश में राजनीति 
की जो गतिविधि रही उसे हम स्वराज्य की ओर” नाम से अभिहित कर 
सकते हें । 
देश की राजनेतिक गतिविधि की मुद्रा आल्लोच्यकाल की कविता में अंकित 
हुई है। यहां उल्लेख करना आवश्यक है कि कवि भाव-अवण होते हुए भी 
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विचारशील समाजवर्ग का प्रतिनिधि ओर असंख्य मोन-मृक विचारशून्य 
जनों की आकांक्षाश्रों का प्रवक्ता होता है। इसका वास्तविक मूल्यांकन करने के 
साथ-साथ पहिले यह देखना डचित ओर आवश्यक हैं कि भारतीय जीवन में 
राजनीति की धारा की गतिविधि क्‍या थी ? 
अंग्रज़ों के प्रभुत्व-काल को तीन अवस्थाओं में विभाजित किया जा सकता है-- 
(१) उदय : सन्‌ १८१८ से १८४७ ई० तक 
ईस्ट इण्डिया कम्पनी के माध्यम से अंग्रेजी राजस्व का शिन्नारोपण हुआ 
'परन्तु उस आधार-शिक्षा पर जो लेख उत्कीर्ण हुआ उसमें उसके विनाश के 
अक्ल भी छिले दिखाई दिये । कम्पनी के हाथों ब्रिटिश प्रभ्ञुत्व तो स्थापित हो 
गया, शासन-प्रणाली की भी नींव तो पड़ गई किन्तु उसी विकास में विनाश 
के बीजांकुर भी प्रस्फुट हो गये ओर १८९७ का विप्लव-विस्फोट हुआ | एक 
युगान्तर आया । 
(२) उत्कषे : सन्‌ १८४५८ से १६१६ 
ब्रिटिश राज्य का भवन बनता रहा, परन्तु जाग्रत भारतीय जनगण 
उसकी नींव भी .हिलाते रहे । देश की एकता और शिक्षितों सें शास्न- 
अधिकार की चेतना ने १८८४ में अखिल-भारतीय राष्ट्र-सभा ( कांग्रेस ) क 
जन्म दिया और उसी के तत्वावधान में देश ने श्रपनी राजनीतिक आकांक्षाओं 
'की अभिव्यक्ति को और उनकी पूर्ति के क्लिए प्रयत्न किये । 


स्वतन्त्रता-प्राप्ति के उपाय और प्रयत्न इस काल में सहयोग और 
'असहयोग के भूले में कूलते रहे । राष्ट्र:-सभा ने 'स्वशासन” माँगना ही अपना 
लधय रक्‍्खा । इसी में अंग्रेजी राज्य ने अपना चरमोत्कषं देखा । अस्तु 
इसी के अन्त में सन्‌ १६१६ में वह इतिहास-विश्रत 'जलियाँवाला बाग का 
दुमन-काण्ड” हुआ जिससे भारतीय राजनीति में एक ज्वार आ गया। 'जलियाँ 
वाला बाग? विदेशी राज्य के प्रचण्ड सूय की वह मध्याह्न-ज्वाला थी जिसमें 
ब्रिटिश सत्ता के श्रति देश की समरुत आस्था कुलस गईं । 


(३) अस्त : सन्‌ १६२० से १६४७ तक 
यह अवधि बड़ी लम्बी अवश्य है, परन्तु' स्वतन्त्रता की साथना की 
कहानी छोटी नहीं हुआ करती | इसी अन्तिम अचस्था में राष्ट्र के नये युग 
का श्रीगणेश हुआ। जिसमें पूर्ण स्वराज्य या स्वतन्त्रता हमारा गन्तव्य हो 
गया । गांधी के नेतृत्व में हमारा राष्ट्र संघर्ष के पथ पर अग्रसर हुआ और इस 
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विषम पथ पर सफलता और असफलता के आरोह-हवरोह पार करते हुए 
राष्टू ने स्वतन्त्रता प्राप्त की । 

इन तीन अवस्थाओं में से हमारे आलोच्य काल ( १६०१-१० ई० ) का 
सम्बन्ध द्वितीयावस्था ( “उत्कूष! )से है।इस युग में भी राजनीति की 
घारा ने कईं उत्थान-पतन देखे। भारत की राष्ट्रनीति की भाषा में बह 
प्रयोगावस्था है, जिसमें राष्ट्र के सुख पर कभी स्तुति और प्रशर्ति की मुद्रा 
है, तो कभी रोष और आक्रोश की, कभी उसके करूठ में अनुनय-विनय का 
करुण स्वर है तो कभी विरोध और विद्रोह का भेरव हुझ्लार। १६०६ और 
१६१६ के दो व तो समुद्र में ज्वार की भाँति हें--वे वस्तुतः ऐसे परिवर्तन- 
द बिन्दु या मील के पत्थर हैं जो भारत की स्वतस्त्रता-यात्रा की विशिष्ट स्थिति 
के परिण्ययक हैं, जिनसे आगे-पीछे की दूरियाँ नापी जाती हैं । 

अइए, इस द्वितीयावस्था का राष्ट्र को राजनतिक गति-विधि का 
घटनाओं के माध्यम से अध्ययन कर । 

(पूबाद्ध ) 

१६ वीं शताब्दी तक को प्रारंभिक अवस्था में तो कांग्रेस अंग्रेज़ी 
शासन की आल्लोचना ओर शासन-काय में सुधार की ही माँग प्रस्तुत 
करती रही है । राजनीति में इसे आशमकुर्सीवाली राजनीति ही कहा 
जायगा । राजनीतिक चेतना का यह स्फुरण समात्र के उच्च स्तर में ही था 
निम्नतर तथा निम्नतम रुतर तक उसका कोई प्रभाव नहीं था। हाँ, देश 
की निधनता की ओर ध्यान दिलाते हुए भिन्न भिन्न करों तथा जेल 
कालापानी आद दूसरे अन्यायपूण क्ृत्यों को बन्द करने की माँग भी वह 
उठाती रही 

सरकार की इस आलोचना में सेव नम्न ओर शिप्ट शब्दों का प्रयोग 


हा आर . राजशासन्त मे शिक्षा आंद के सुधारों का स्वर उठाते हुए सदव 
यह आशा की जाती रही थी कि ब्रिटिश राजनेताओं में डउदारता और न्याय 


की भावना जाग्रत होगी 
समय-चक्र की गति-प्रगति के साथ-साथ राप्ट्ूसभा के सर में व्यापकता 


न शप | 6. रा ] 
आर इढ़ता आ गई आर सरकार को कृपादष्टि भी कोपइ््टि में बदलने लगी । 


[4 


आरम्म का उसका सहयोग अब उपक्षा म॑ परिणत हो गया । वही अब कहने 
लगी कि उच्च शिक्षित वर्ग को, भारत के अशुबत्‌ अल्पसंख्यक होने के 


नाते, जनता का प्रतिनिधित्व करने का कोई अधिकार नहीं है। कांग्रेस का 


जीवन की प्र॒ष्ठभूमि श्पू 


उत्तर यह थ! कि “शिक्षित वर्ग तो निरच्र जनता के हितों का स्वाभाविक प्रहरी 
उसका न्यायोचित प्रवक्ता है क्योंक्रि वह देश के मानस (बुड्धि और अन्‍्तःकरण) 
का प्रतिनिधित्व काता है |” 

हा म॒ के शब्दों में 'राइूसभा ने राजशासन को प्रबोध ([787प०700) 
देने का प्रयत्त क्रिया, परन्तु राजशासन ने प्रबोधित होना अस्वरीकार कर 
दिया ।! 

राजशासन की उपेक्षा-ब्रुत्ति की प्रतिक्रिया में, उसपर नेतिक हुछप से. 
दबाव लाने के लिए, कांग्रेस ने लोकमत तयार करने का बीड़ा उठाया ओर 
'वेधानिक आन्दोलन! की भूमिका प्रस्तुत हुईं। भारत में ही नहीं, लंदन में 
भी एक अभिषद्‌ (एजेंसो) की स्थापना हुईं जिसने जनमत-निर्माण का कार्य 
किया । फलस्वहप भारत में $८६२ में कुछ शासन-सुधार :हुए भी । 
शताब्दी के अंत तक यही प्थिति रही। कांग्रेस के प्रस्ताव विशेष 
लाभकारी सिद्ध नहीं हुए। आनन्‍्तरिक असनन्‍तोष को व्यक्त करते हुए कुछ 
नेता आगे आने लगे और राष्ट्रधभा में उम्रदल का कविया हुआ। उन्नीसवीं 
शताब्दी में कांग्रेत की उपलब्धियों की यही .संज्षित'कहानी ह्दे। 


( उत्तराड् ) 

कांग्रेस में जीवन शीर जाम्मति बीसबीं शैताबंदी की ही वस्तु है। 
पराजभक्तिः से असन्तोष उत्पन्न होने पर ही शुद्ध राष्ट्रभक्ति! 
का प्रादुर्भाव हुआ और इसी से राष्ट्रवाद! का विकास। इस शताब्दी 
के प्रारम्भ में सबसे पहिले बंग-भूमि से 'राष्ट्रवादः की लहर उठी ओर 
राजनीति में स्पष्ट युगान्तर दिखाईं दिया। इसका ताव्काल्िक दायित्व 
बज्स्‍-भंगः (१६०९) की घटना पर था। कांग्रेस का इतिहास! के लेखक 
डा० पद्टामि सोतारामय्य के शब्दों में १६०६ के बाद जो नवीन जाग्नति और 
नया तेज देश में इस छोर से उस छोर तक फेल गया था उसका मूल कारण 
बँंग-भंग था ।! बंग-भंग के अन्यायपूर्ण आधात को उद्बुद्ध बंग-प्रदेश न सह 
सका। वह उसके जीवन-मरण का प्रश्न था, अतः बंग माता की रक्षा के 
लिए ब॑ग-प्रज्ञा उठ खड़ी हुई । 


-*/“]6& छतेपठठा०ते 207770प7/पए 7977886760 [06 #रशडंश गाव 
007806706 07क्‍786 ठ0प्राएए, व्एणठ ज6786 706 6वाएवा9 8908:88- 
7767 ०07706 [87088 7708868, +76 श्ाप्रादां ठप्शध॑एदांद)8 ० 7७० 
4787'88[8 . / 
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इसे सांघातिक भ्रह्मर के प्रतिरोध में देश के उस अंचल में राष्ट्रजागरण 
की एक हलचल उठी और शीघ्र ही उसने विराट रूप धारण कर लिया | 
'स्वदेशी आन्दोलन! के नाम से वह इतिहास में स्वर्णाक्षरों से अंकित है । 
समस्त विदेशी वस्तुओं के बहिष्कार का वह आन्दोलन था। उसके मूल में 
देशाभिमान की प्रेरणा थी । राष्ट्र की जाग्रति का पहिला परिचय इसी आन्दो-: 
लगन ने दिया जब कि बँगदेश की यह ज्वाला समस्त भारत के जनजीवन में 
फेल गईं । इसी विद्रोही वातावरण में वन्देमातरम” का नाद उद्बुद्ध हुआ ।' 
बंगभूमि का आकाश राष्ट्रीय गीतों से गज उठा और राष्ट्रवाद की प्ररणा और 
राष्ट्रीय की लहर देश भर में व्याप्त हो गई । यही राष्ट्रवाद का युगा- 
रम्भ है। 

राष्ट्रीय जाग्रति के साथ साथ विदेशी राजसत्ता का दमन भी बढ़ता 
ग्या। परन्तु दमन-नीति से पोषण पाकर राष्ट्रीय अमभ्युत्थान लहलहाने 
लगा। विदेशी सत्ता ने जाना कि राष्ट्र का जागरण इसे कहते हैं । इंग्लेंड 
जेसी विश्व-विजयिनी शक्ति के अन्याय के विरोध में पराधीन भारत के उठ: 
खड़े होने के कारणों को खोजते हुए यह भी कहा जा सकता है कि १८६६ 
की इटली पर अबीसीनिया की और १६०४--५ में रूस-जापान-संग्राम में रूस 
पर एशिया के देश जापान की विजय से अद्भुत संजीवन-प्रेरणा बिजली की 
भांति चीन, भारत, ईरान ओर तु्की पहुँची। १६१३ तक वह “प्रबल, 
आन्दोलन” चलता रहा । कांग्रेस के ओर राष्ट्र के हृतिहास में यह पहिला. 
जन-आन्दोलन था ओर परिणाम की दृष्टि से उसे 'पूरी सफलता” मिली । 


उकअरनब ते 


--राजनीति की त्रिविध शक्तियाँ-- 


देश की एक मात्र राष्ट्रीय संस्था कांग्रेस में अब दो दुल थे--डग्न और 
सोम्य, जिन्हें क्मशः गरम दल (7४।7७77088) और नरम दल ()/००- 
87ठा०8) कहा जाता है । उम्म दल का नेतृत्व लाल-बाल-प।ल (लाला लाजपत 
राय, बाल गंगाधर तिलक ओर विपिनचन्द्र पाल की त्रिमूति) के हाथ में था। 
अपने अपने प्रांतों (पंजाब, महाराष्ट्र भोर बंगाल) में राष्ट्रीय जीवन की 
अ्योति इन्होंने प्रज्वलित की । ये राजनीति में क्रांति के समथक थे । 


इनके विपरीत सुरेन्द्रनाथ बनर्जी, फ्रीरोशशाह मेहता, गोपाल कृष्ण 
गोखले आदि का सोम्य दुल शासन सुधार के क्रमिक विकास का पोष॑क था । 


जीवन की पृष्ठभूमि २३ 


उस समय क। वातावरण दोनों दल्लों के परस्पर-विरोधी विचारों से भरा हुआ 
था। यह दल शासनसुधारवाद का पोषक कहा जा सकता है । 


एक विचार-बारा और थी जिसे आतंकवाद ( [७॥7४०४ं४7 ) 
के नाम से पुकारा जाता है। इस घारा के पोषक हत्या आदि हिंसात्मक 
उपायों से आततायी शासन का उन्मूलन करना चाहते थे । 


इन तीनों घाराओं में पहिली दो का ही सम्बन्ध कांग्रेस से रहा। इन 
दोनों में सन्‌ ७ से लेकर १६ तक एक प्रकार की प्रतियोगिता रही। कभी 
एक दल का प्रभ्॒ुत्व कांग्रेस में होता था ओर कभी दूसरे का; परन्तु आतंक- 
वाद! की धारा तो प्रकद से अधिक प्रंच्छन्न थी। राष्ट-प्रमा ने देश की 
राजनेतिक गतिविधि को इन तीतों शक्तियों के प्रभाव में आकर स्वरूप दिया " 
ओर राष्ट्रीय जीवन भी भिन्‍न-मिन्‍न रूपों में इससे प्रभावित हुआ। जनता 
में तीनों ही के समर्थक थे; परन्तु साहित्य में केवल दो विचारधाराओं का 
स्वर ही आ सका । तीसरी, आतंकवादी” धारा, का स्वर कविता से 
नीचे जाकर लोकगीतों में प्रस्फुटित हुआ । संक्षेप में तीनों की प्रवृत्तियों पर 
प्रकाश डालना समीचीन होगा जिससे कविता की संगति का आकलन किया 
जा सके | 


(१) शासन-सुधारवाद 
-शासन-सुधार से स्वशासन-- 

१६०६ की कलकत्ता कांग्रेस में भारत के राष्ट्रीय भीष्म पितामह दादा- 
भाई नोरोजी ने अध्यक्ष पद से स्वराज्य३ की माँग की थी परन्तु यह 'स्वशा- 
सन की कल्पना कुछ शासंन-सुधार-विषयक सूचनाओं से श्रागे नहीं बढ़ी, 
जेसे परीक्षाओं का भारत और इंग्लेंड में साथ साथ होना, कॉंसिलों का 
विस्तार करना ओर उनमें ल्लोक-प्रतिनिधियों का बढाया जाना। 
बस १६०६ में भारत की राष्ट्रीय आकाँक्षाओं की समाप्ति इसी में हो जाती 
थी ॥१२ ह 

उञदल्लीय नीति से ऐसी सोम्य नीति का समझोता असम्भव होगया 
और सूरत कांग्रेस (१६०७) में दोनों दलों में विच्छेद हो गया। कांग्रेस 
पर सौम्यदल का अधिकार रहा जिसका स्वशासन संबंधी प्रस्ताव धीरे धीरे 
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२ कांग्रेस का इतिहास' : डा० पद्चामि सीतारामस्य 
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तउरद-उत्तरते पिटों मार्ले सुधार योजना (१६०६). के परीक्षण तक सीमित 
रह गया। 


के 


'यहाँ यह उल्लेख काना आवश्यक है कि इस सुघार-योजना की घोषणा 
स्वदेशी-आनन्‍्दोलन के दबाव से ओर विप्लव की हिंसात्मक योजनाओं के भय 
से हुई, फिर भी श्रेय कांग्रेस के सौम्य दल को ही मिला | देश में राज- 
शासन के प्रति इससे श्रद्धा ओर विश्वास का वातावरण बना । इस समय को 
कविताओं में जन-आनन्‍्दोरून की कोई पिशेष हलचल प्रतिध्वनित होती नहीं 
दिखाई दी । इसका कारण यही वातावरण था । द 


« भारतीयों को यतरकिचितः सनन्‍्तोष देने के साथ साम्प्रदायिकता से विषाक्त 
रांजनीति की परिपाटी इन्हीं सुधारों ने डाल दी। इसका सबसे अश्रधिक 
विरोध इसी पाश्व को लेकर हुआ । “शथक निर्वाचन! का सिद्धान्त राष्टू के 
लिए बड़ा विघटनकारी निर्णय था । अप्रत्यक्ष निर्वाचन ओर परिमित 
मताधिकार भी इसके दोष थे। फिर भीणे सुधार कार्यान्वित हुए | उग्र- 
दुल्लीय नेताओं ने उन्हें 'अपूर्णा कहा, परन्तु सॉम्यद्ल्लीय नेताओं से प्रभावित 
कांग स इन्हें स्वीकार करती चली आर भविष्य की आशा बाँत्रती रही । 
प्रथम यूरोपीय महासमर (१६४--१८) के समय गोखले लीग और कांग्रस 
की ओर से नई सुधार-योजना की रूपरेखाय प्रस्तुत की गई'। साथ ही 
ब्रिटिश साम्राज्य के ऊपर आये हुए महायुद्ध में भारत ने भ्रुक्तदहस्त होकर 
उसकी घधन-जन से सहायता की । १६१७ में भारत-सचिव ने भावी उत्तरदायी 
शासन-स्थापना की घोषणा की |? १६१७ में “#ंटिग्यू चेग्सफोर्डा रिपोर्ट 
प्रकाशित हुई और इसी के आधार पर १६१६ का 'भारतीय शासन-विधान' 
प्रवर्तित हुआ 


५8 


उग्रपैथियों के प्रभाव में राष्ट्सभा ने इन सुधारों को अस्वीकृत किया और 
चर, 3 ३, हि 
सोम्य दल्ल ने ए्थक्‌ अपना फेडरेशन बनाया। उग्म दल को भी ये नये सुधार 


मम ०+ 3. अरमान 
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सनन्‍्तोषजनक न हो सके, परन्तु उन्हें स्व्रीकार कर लेने से भारतीय राजनीति 
की गति सौम्य हो गई । 


(२ ) क्रान्तिवद्‌ 


भारतीय राजनीति में 'क्रान्तिवाद! का सूत्रपात राजशासन के दसन की 
प्रतिक्रिया में हुआ था । १६ वीं शी के श्रन्त तक राष्टूलभा (कांग्रंस ) की 
रीति-नीति पर केवल शासन-तन्त्र में अधिकार या छोटे-मोटे सुधार माँगने 
वालों का प्रभुव थ।। इसी से निष्क्रिय प्रतिरोध हारा निःशस्त्र 
क्रांति के पोषक कुछ नेताओं में श्रसरतोष करवट लेने लगा था। 
कांग्रेस की सौम्य (नरम ) नीति के विरोध में वस्तुतः इस उम्र 
( वामपक्षीय ) दल का संगठन हुआ था। राष्ट्सभा के कायक्रम के प्रति अवि- 
श्वांस और असनन्‍्तोष का आधार यह था कि सुधार बातों से नहीं होते, काये 
से होते हें। लोकमान्य बाल गंगाघर तिलक इस मत के प्रवक्ता थे। उनके 
विचारों का स्पष्ट नेतृत्व उम्र दल को मिला । 


लोकमान्य ने राष्ट्रीय भूमिका में कई सांस्कृतिक पथ प्रवर्तित किये और 
महाराष्ट्र को ही नहीं, देश-भर को जाग्रत किया | लोकमान्य तिलक केपरी' 
( मराठी ) और 'सराठा' ( अगरेजी ) पत्रों के द्वारा अपने उम्र विचारों को 
व्यक्त करते थे । इन लेखों को राजद्रोहात्मक बताया जाकर ६ वर्ष का कारावास- 
दण्ड उन्हें दिया गया। पंज्ञाब-केसरी लाला लाजपतराय को भी निर्वासन 
मिला । यही कारण है कि राष्ट्सभा ( कांग्रस ) सौम्य दल के प्रभाव में 

लोकमान्य तिलक ने जेल से लोटते ही “स्वराज्य हमारा जन्मसिद्ध अधि- 
कार है” का प्रभावशाली रण-घोष राष्ट्र को दिया ओर तब से वही राष्ट्र का 
परम उद्गीथ रहता आया है। 


सौम्यद्ल्लीय नेता श्री गोखले के देहावसान ( १६१५४ ) के पश्चात्‌ ही 
राष्ट्स भा की रीति-नीति पर उम्रदत्लीय प्रभाव अधिक पड़ने लगा । लोकमान्य 
'तिलक गोखले के उत्तराधिकारी हुप। तिलक और श्रीमती एनी बेसेण्ट ने 
१8१६ में 'होमरूल लीग” बनाई और परस्पर सहयोग किया। १६१६ में 
उग्मनदुल्लीय धारा का संगम सौम्यदलीय धारा से लखनऊ कांग्रेस में हुआ । 
होमरूल आन्दोलन बढ़ता गया और शपसन का दुमनचक्र चलता गया । 
देश में इतनी जाग्रति फेली कि कांग्रेस क्रान्तिकारी संस्था गिनी जाने लगी 


धर 


ह 
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आर जन-समुद्र में ज्वार आने के संकेत मिलने लगे। इसी बीच इस 
तूफान को रोकने के लिए शासम-सुधार की घोषणा की गई और समुद्र में 
भारा दिखाई दिया। यह सुधारों का चक्र १६१६-२० तक चला । 


इस क्रान्तिवाद की घारा का प्रभाव कविता पर पड़ा हैं। इस काल की 
कविता में एक प्रकार की ऐसी शक्ति है जो केवल आत्मिक है और 
जो देशसेवा और त्याग और बलिदान के लिए उत्कट प्ररणा देती है इसी 
का प्रभाव है | जीवन, जाभ्नति, बल, बलिदान के भावों की प्रेरणा इसी 
विचारधारा ने दी । 


(३) आतंकवाद 


स्वदेशी आन्दोलन! के समय से ही बंगाल के नवयुवकों में अभूतपूर्व जाग्रति 
दिखाई दी । आतंकवाद” के पहले स्फुरण इसी समय (१६०७ में ) हुए । अँग्रेज़ 
अधिकारियां के विरुद्ध हिंसात्मक उपायों का आश्रय लिया गया। “आतंक- 
बाद! को प्रेरणा अराजकवाद से मिली थी | १६०८ में खुदीराम बसु ने सुजफ्फर- 
पुर (विहार) में जिला जज को मारने के ल्लिए बस का प्रयोग किया और अन्त 
में उन्हें फांसो दे दी गई। दमन ओर अत्याचार के विरोध में राजनेतिक हत्या 
भी राष्ट्रीय नंतिकता में समाविष्ट थी। श्यामजी कृष्ण वर्मा और बिनायक- 
राव सावरकर शुध पड्थन्त्र का संगठन करने लगे | 'इण्डियन सोशलोॉ जिस्ट!, 
थुगान्तर! और 'सन्ध्याः आदि पत्र हिंसावाद के प्रेश्क-प्रचारक थे। ऋ्राँति- 
कारियां ने जहाँ-तहाँ अंग्रेजों को बम फेंक कश् मारा । बस डालना साथा- 
रण बात' हो गईं। १६१०-११ में बंगाल, महाराष्ट्र, मध्यभारत € ग्वाल्ि- 
यर ) में क्रान्तिकारी षड़यन्त्र विस्फोट हुए। सरकार को नष्ट करने के लिए 
इस देश में भी वेसी ही गुप्त सभाएं संघटित हुई, जेसी इटली और 
रूस में हुई थीं। ये सभाएँ विदेश में भी जाकर विप्लव के बीज बोती थीं । 

बंगाल ओर महाराष्टू की भाँति पंजाब में लाला हरदयाल ने सशस्त्र 
क्रान्तिकारी दुल संगगटिति क्रिया जो अमेरिका में गदर पार्टी कहलाया । बाद 
में यूरोपीय महासमर के समय इटली-जमनी से इसका गठबन्धन हो गया । 
राजा भहेग्द्रपताप ने भी इटली से काम किया और रूस की राज्यक्रांति के 
बाद यहाँ के साभ्यवादियों का सम्बन्ध रूम क बोल्शेविकां से हो गया । +« 
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१६०८ में मुजफ्फरपुर के धड़ाके का समर्थन करने में ही लोकमान्य तिलक 
को ८ वर्ष का राजदण्ड दिया गया था। कालापानी, श्राजन्म जेल आदि राज 
दुण्ड उस समय साधारण बात हो गई थीं । उन्होंने लिखा था-- सरकार 
की शक्ति बसों से नहीं टूट सकती। पर बम से सरकार का ध्यान उस 
अधेर खाते की तरफ खींचा जा सकता है जो उसकी सेनिक शक्ति के मद के 
कारण उपस्थित है |” ऐसी स्थिति में इसकी समर्थक कविताएँ पन्न-पत्रिकाओं 
में था नहीं सकती थीं। हाँ, इस भावना के कई लोकगीत अवश्य बन गये 
ओर गाये गये । 

यह स्मरणीय है कि कांग्रेस के मंच से भी इन हृत्याओं और आतंक- 
वादी प्रवृत्तियों का समर्थन नहीं हुआ, वरन्‌ भत्सना ही हुईं। राजशासन ने 
इन्हें दबाने के लिए. १६०६ में एक कानून बनाया श्रौर कई नेता निर्वासित 
किये गये । आतंकवादी दल की प्रवृत्तियाँ कहीं प्रकट और कहीं ग्रुप रूप 
से भारतीय राजनीतिक क्षेत्र में निरन्तर चलती रही हैं। वायसराय 
पर बम, अलीपुर षड्यन्त्र, काकोरी षड्यन्त्र, मेनपुरी घड्यन्त्र जेसे अनेक 
षडयन्त्रों का सम्बन्ध आतंकवादी दलों से है। इस युग में षड्यन्त्र तथा 
क्रान्तिकारी श्रान्दीलन इतने हुए कि इन्हीं आतंकवादी प्रवृत्तियों को दबाने 
के लिए सरकार ने 'सैलट एक्ट” को १६१६ में जन्म दिया। 
आतंकवाद की घारा में आगे कई ज्योतिष्क-पिंड चमके--भगतसिह, 
बटुकेश्वर दत्त, रामप्रसाद बिस्मिल, चन्द्शेखर आज़ाद, योगेश चटर्जी; परन्तु 
इनका भ्त्यक्ष सम्बन्ध आलोच्य काल से नहीं है। आतंकवादियों की देश-) 
भक्ति की उत्कटता सवॉपरि थी। इनका मत था-- हमें पूर्ण स्वाधीनता : 
चाहिए ।...फिरंगी की कृपा से मिले अधिकारों पर हम थूकेंगे; हम अपनी 
मुक्ति स्वयम्‌ पायेंगे ।” 


(७) सम्प्रदायवाद 
--फू ट के बी ज-- 
प्रारम्भ में तो कांग्रेस से मुसलमानों ने दूर रहने में ही भला समझा | वे 

अपने बीते युगों की स्मृति में उन्‍्मत्त ओर विकुब्ध थे । सरकार का उन पर 
अनुभ्रद न था | मुसलमानों की इस निराशा की स्थिति में जाग्रति लानेवाले 
पहले व्यक्ति सर सेयद अहमद खाँ थे जिन्होंने उन्हें सांस्कृतिक ओर राज- 
नेतिक दृष्टि से उद्बुद किया और मुसलमानों को अंग्रेजी राज्य के भक्त रहने 
में ही श्रेय-मार्य दिखाया । 


> 
पका 
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५० जवाहरलाल नेहरू के शब्दों में मुसलमान “राष्ट्रीय कांग्रेस के खिलाफ 
इसलिए नहीं थे कि वह एक ऐसी संस्था थी जिसमें हिन्दुओं की श्रधानता थी ; 
बल्कि इसलिए कि उनकी दृष्टि से वह बहुत उम्र थी । यद्यपि उन दिनों कांग्रेस 
अत्यन्त सौम्य विचारों की संस्था थी ।”१ क्‍ 

कांग्रेष के इने-गिने मुसलमान नेताओं का फिर भी यही मत था कि “लोगों - 
का विचार है -कि सब या लगभग सब भारतीय सुसलमान कांग्रस के 
अपन्‍्दोलन के विरुद्ध हैं ; यह सच नहीं है। सच बात तो यह है कि इनमें 
से अधिकांश यह जानता भी नहीं कि कांग्र स-आनन्‍न्दोलन क्या है ?” 

'फूट डालो और राज्य करो! ([)]एस्‍08 ७६ ७77[7978) की कूट-नीति के 
पालन के लिए अंग्र जी राजशांसन कुख्यात है। शासन-सुधारों का दम भरने : 
वाले प्रिण्टो के संकेत से ही सरकार-परस्त मुस्लिम रईसों ने भारतीय मुस- 
लमानों में ब्रिटिश सरकार के प्रति राजभक्ति के भाव बढ़ाने के लिए! “मुस्लिम 
लीग” को जन्‍म दिया। राष्ट्रीय काँग्रेस कक्‍ल हिन्दू-हितों की ही प्रतिनिधि 
न थी, अतः मझुस्लिम-हित-रक्षा के लिए ल्लीग का बीजारोपण कराना 
विच्छेदक वृत्ति का ही एक चिह्न है। १६०६ में आगाखाँ के नेतृत्व में मुसल- 
मान अमीरों ने माँग को कि यदि देश के निर्वाचित प्रतिनिधियों को कुछ अधि- 
कार देने हों तो मुसलमानों को अलग प्रतिनिधि चुनने दिया जाय | शासन- 
सुधार आने से पूर्व ही विभाजन की भूमिका प्रस्तुत हो गई ! 

इसमें कोई सन्देंह नहीं कि यद्यपि मुस्लिम लीग प्रथम दस वर्षो" में ' 
काँग्रेस के विरोध में नहीं खड़ी हुई ओर उसने वेधानिक सुधार की योजना में 
कांग्रस से मिल-जुलकर ही काय किया, परन्तु अंग्रेज सरकार उससे प्रच्छुन्न 
मेज्ष रखती रही । 

राजशासन ने १६०६ में ज्ञिन सुधारों की घोषणा की, उसमें मुसलमानों 
को प्रथक निर्वाचन-प्रणाली का प्राधिकार (7707]608) दिया गया। 
राज-कारण में धार्मिक सम्प्रदायों को महत्ता देने से विभाजक प्रवृत्तियों का 
प्रसार होता है। अंग्रेजों की इस कूद-नीति से भारतीय जीवन की 
अविच्छिन्न, अखण्ड एकता में एक खाई पड़ गईं। कोन जानताएथा कि भविष्य 
में विभेद की यह खाड़ी बढ़ध-बढ़ते एक सागर बन जायगी ? 

१६१३ में मुसलिम लीग ने भी अपना लच्य 'स्वशासन? ही धोषित 
किया और १६१६ में तो बह कांग्रेस के साथ हो गई। इसका कारण था 
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खिलाफत अदिलन 

वस्तुत: मुसलमानों में भी इस समय असनन्‍्तोष ओर क्षोम था एक 
धार्मिक प्रश्न को लेकर । तुर्की का सुलतान उनका खलीफा! था और इस 
युद्ध में वह इंग्लैंड के विरुद-पक्ष में था। फलत: मुसलमान अंग्र ज सरकार 
के विरोध में जाने लगे । १ इन्हीं कारणों से १६१६ की कांग्र स ने लखनऊ में 
हिन्दू-सुसलमानों में एकता का दृश्य देखा | सौम्य और उदोरदल्लीय नेता भी 
यहीं सिल्ले । | 

इस राष्ट्रीय एकता से भारतीय स्व॒तन्त्रता-आंदोलन को बढ़ी गति मिल्ली । 
स्व॒राज्य की स्थापना के लिए. एक सम्पिल्षित योजना बनी। एक बार 
फिर आन्दोलन ओर दमन की कहानी चली । परन्तु दूमन के ईघन से. 
आन्दोलन की ज्वाला और भी भड़की । १६१७ में अंग्र ज सरकार ने सार- 
तीय उतच्ेजना को शान्‍्त करने के लिए भारत में उत्तरदायी शासन की 
क्रमिक प्राप्ति! की नीति की घोषणा की । इस घोषणा से एक बार स्वर्णिम 
आशाओं का इन्द्रजाल सामने प्रस्तुत हो गया । सोम्यद्लीय नेताओं ने इस 
पर दर्ष प्रकट किया । परन्तु इस बार कांग्रेस उम्र दल के प्रभाव में थी । अत: 
सौम्य दुल एथक हो गया | 

कुछ महत्त्वपूर्ण घटनाएँ 

२० वर्षो' की इस राष्ट्रीय गति-विधि में भारतीय राजनीति की कुछ 
महत्वपूर्ण घटनाएँ कविता पर प्रभाव की दृष्टि से उल्लेखनीय हें | 

१६१० में जाज पंचम का राजत्व आरम्भ हुआ, इधर लाडे हाडिज 
बायसशाय बने । १६११ में राज्यारोहण के उपलक्ष्य में दिल्‍ली में विशाल 
राज-दरबार हुआ जिसे सम्राद-सम्राज्ी ने भी अलंकृत किया । सिन्‍्न-मिन्‍न 
राज्यों के राजा-मद्ाराजा भी अपने सम्राद! की अभ्यर्थना के लिए दिल्ली में 
समवेत हुए; केवल मेवाड़ के महाराणा फ़तहसिंद्द कवि ( कंसरीसिंह ) की 
प्राणोत्पादक कविता की चेतावनी” +- पाकर अपनी स्पेशल लेकर लौट पड़े | 

दरबार में सम्राट ने कई राजक्रीय घोषणाएँ कों। इनमें महत्वपूर्ण है 





*त लैसंस हथियार का है. न जोर कि टरकी के दुश्मन से जाकर लड़ों। 
तहें दिल से हम कोतते हैं मगर कि इटली की. तोपों में कीह पड़े । 
“अकबर 
. +-राजस्थान के प्रसिद्ध: डिंगल कवि केसरीसिंह बारहट के तेरह सोरठे जो “चेतावनी 
का चू गव्या' के नाम से प्रसिद्ध हैं । 


३० हिन्दी कविता में युगान्तर 


बैग-भंग का प्रतिषेधष । इसे जनता ने आन्दोलन की विजय माना और 
सावजनिक उत्साह की बृद्धि हुईं। 


बस-श्रह्मर 

१६९२ में जब लाड हार्डिज नई शजधानी दिल्ली में हाथी पर 
सवार होकर प्रवेश कर रहे थे तो आतंकवादियों ने उनपर फूल के स्थान 
पर “बम! फका । इससे बड़े लाट तो बच गये, पर उनका अंगरक्षक सारा गया। 
यह घटना कहती है कि ब्रिटिश शासन-तन्त्र के प्रति अभी विप्लववादी वर्ग 
कितना असन्तुष्ट था ! 
,. इस बम की अ्रतिक्रिया भी विचित्र हुईं। राज-भक्त नेताओं ने इसपर 
खेद-प्रकाश किया, शिक्षित वर्ग ने इसे चिन्तनीय माना, पत्र-पत्रिकाओं ने 
इसकी निन्‍दा की ओर कांग्रस ने तो दुःख-सूचक प्रस्ताव स्वीकृत किया। 
कारण यह था कि कांग्रेस में सौम्य दल का प्रभुत्व था । सरकार ने सामान्य- 
तथा सोम्य दल से मेल-जोल रक्‍्खा, परन्तु उग्र दल के नेतागण कठोर 
कारागार और निर्वासन के दण्ड भोगते रहे । 

इस प्रकार उस समय की भारतीय राजनीति राजभक्ति और राजद्रोह के 
ऋले में कूलती थी । कविताएँ भी राजद्वरोहात्मक न दो सकों क्‍योंकि कुल 
मिलाकर मौण्टफोड सुधारों के कारण सरकार ओर नेताओं के सम्बन्ध अच्छे 
चलते रहे । यद्यपि पूर्ण सन्‍्तोष इससे भी नहीं हुआ; क्योंकि प्रेस एक्ट अभी 
तक चला आ रहा था। इससे विचार-स्वातन्त्य में बड़ी बाधा थी । और 
इसके विरोध की गू जञ॒ पत्र-पत्रिकाओं में सुनाई देती थी । 

इस उत्तराे की कुछ घटनाएँ ऐसी हें जो विदेश में धर्टित होने पर भी 
भारतीय भूमि पर द्ोनेवाली प्रतिक्रिया के लिए उत्तरदायी हें। 


(१) दक्तिणी अफ्रीका का सत्याग्रह 

पहिली घटना है दक्षिणी अफ्रीका -के द्वान्सवाल प्रान्त में प्रवासी भार- 
तीयों पर होनेघाले असभ्यतापू्ण ओर अमालुषिक अश्रत्याचारों के विरोध में 
भारत-पुत्र मोहनदूस करमचन्द गांधी के द्वारा सरकार से निष्क्रिय प्रतिरोध 
अथवा “सत्याग्रह” । इसमें गांधीजी को विजय मिली और स्वदेश में जादू का-पा 
प्रभाव हुआ । संपूर्ण देश में सत्याग्रह-नीति के प्रति विस्मय का भाव जाग्रत 
हुआ और उसके आविष्कर्ता के श्रति श्रद्धा की भावना | वह उसका अमभिनन्द्न- 
श्रभिवन्‍्दन करने के लिए आकुल हो उठा ओर उस भावी थुग की प्रतीक्षा 
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करने लगा जब उसके नेतृत्व में भारत को भी ऐसा ही सत्याग्रह का अवसर 
मिलेगा । जनता के मन में भाव-क्राति का श्रीगणेश दिखाई दिया । सत्य 
और अहिंसा के तत्व राष्ट्रीयता के साथ अ्रभिन्‍न हो गये | 


(२ ) अथम यूरोपीय महासमर 
दूसरी घटना है १६१४ में यूरोप की भूमि पर महासमर का विस्फोट । 
इस युद्ध में वायसराय के द्वारा इ"लेंड की ओर से लड़ने के लिए पहिले 
की भाँति पुष्कल भारतीय सेना भेजी गईं । राजा-महाराजा, धनपति, भूमि- 
पति और किसान सभी वर्गों ने उदारतापूर्वक आर्थिक सहायता दी। इधर 
सौम्यद्लीय कांग्रेस ने राजभक्ति का उह्लेख करते हुए पुनः अपनी स्वशासन 
की मांग दुहराई । यह राजनीतिक वातावरण की शांति का परिचायक था। 


कुल १३ लाख व्यक्ति, जिनमें आठ लाख सेनिक देशी अफसर और 
सिपाही थे, युद्ध में लड़ने को भेजे गये शोर वहाँ उन्होंने बढ़ी वीरता 
प्रदर्शित की । एक जर्मन विद्वान्‌ के शब्दों में “फ्रांस की खन्‍्द॒कों में जो बालू के 
बोरे थे, वे भारतीय जूट ( पाठ ) के थे, उनके पीछे से जो सेनिक गोलियाँ 
दागते थे वे भारतीय थे ।” युद्ध के वातावरण में भारत में एक बड़ी कसमझा- 
हट थी । जातीय गीतों को घूम थी ।* 

(३ ) रूस की काँति 

१६१७ के नवम्बर सास में रूस ज़ारशाही को हटाकर एक ठ्भुंजनतन्त्र के 
रूप में उठ खड़ा हुआ । रूसी किसानों-मजदूरों की वह मुक्ति भारत में भी 
मज़दूर-किसानों के लिए प्रेरणादायी हो गईं । 

हे राष्ट्रीयता का दूसरा ज्वार 

हमने देखा था कि स्वदेशी आन्दोलन के प्रथम ज्वार के पश्चात्‌ भारत के 
राष्ट्रीय जीवन का समुद्र शान्त और गम्भीर हो चला था | लोकमान्य तिलक 
'६ वर्ष तक सांडले जेल में रहकर स्वदेश लोट उसके पहिले उसमें वेग आना 
सम्भव नहीं हो सका। तिलक ने आते ही राष्ट्रीय दल का संगठन किया। 
१६१४ से २० तक होमरूल लीग ( सवराज्य संघ ) के नेता तिलक के नेतृत्व 
में राष्ट में अद्सृुत विराद हह्मचल होती हुईं दिखाई देती थी। रोष की 
भावना भीतर दबी हुईं थी | अब उसमें फिर एक ज्वार का उद्द लन आने- 
वाला था १६१६ में। इसकी कहानी संक्षेप में यह है--- 

यूरोप में युद्ध चल रद्दा था, इधर भारत में राजशासन की ओर से 
दुमन और शमन की ह्वेध नीति चरितार्थ दो रही थी 


है 
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गांधी का प्रवेश 


१६१४ में कर्मवीर गांधी अफ्रीका के विजयी सेनानी के रूप में स्वदेश 
लोटे। देश ने हृदय से उनका अभिनन्दनन किया। उनकी नूतन राजनेतिक 
रणरीति सत्याग्रह? की कीर्ति तो देश भर में गज रही थी परन्तु उसको कार्या- 
न्वित नहीं किया गया था | गाँधी जी गुरु गोखले की इच्छानुसार पहिले राज- 
नीति से तटरुथ ही रहे । फीरोज्शाह मेहता ने भी कहा--भारतवर्ष दक्षिणी 
अफ्रीका नहीं है । 

गांधी को सत्याप्रह के प्रथम श्रयोग का अवसर मिलना १६ के अन्त में, 
जब फिजजी की गिरमिट प्रथा को बन्द करने के लिए उन्होंने सरकार को व्यक्तिगत 
सत्याग्रह की चुनोती दी और १७ में वायसराय ने घोषणा की कि यह प्रथा 
बन्द कर दी गईं। सत्याग्रह की पहली विजय हुई्टे । 

१७ के मध्य में गांधी ने सत्याग्रह का दूसरा प्रयोग चम्पारन के नील 
क्षेत्रों में किया। गांधी की सत्याग्रह-नीति से ही उन किसानों का पक्त विजयी 
हुआ । बिहार में गाँधी मानो देवदूत हो गये । 

१६१८ में गुजरात के खेढ़ा ओर अहमद बाद के अकाल्न-पीढ़ित कृषकों और 
श्रमिकों के कष्टों को दूर करने के त्षिए भी उन्होंने सत्याग्रह-नीति का ही सफल 
प्रयोग किया | इससे भारतवासियों के विचार-जगत्‌ सें एक अद्भुत क्रांति 
हुईं | किसी ने समझा कि ब्रिटिश राज को भी झुका देने की शक्ति गांधी जी के 
पास है, किसी ने समझा कि यह हमारे उद्धार का एक ऐसा साधन है जो 
भारत भूमि में डग और फूल-फल सकता है। निःशस्त्र निबंल जनंता के 
हाथ में यह सबल आत्मिक अस्त्न देकर गांधी ने एक नये युग का सूत्रपात 
किया । 

महायुद्ध में जब भारत व्यापक सहयोग की नीति से चल रहा था अग्रेजी 
सरकार ने आतंकवादी प्रवूत्तियों को दबाने के लिए रौल्ट(कानून बनाने की राज- 
नेतिक भूल की। गांधी जी ने तुरन्त चेतावनी दी कि यदि ये बीजक (बिल) 
कानून के रूप में आये तो वे सत्याग्रह का शंखनाद कर देंगे । यह सध्याग्रह 
अखसहयोग के रूप में आनेवाला था। उनका विश्वास था कि स्वराज्य का जन्म 
सत्याग्रह से ही होगा | गांधीजी का प्रभाव अब कांग्ने स पर हो गया था। 


गांधी के सत्याग्रह की धूम के दिलों में हिन्दी कविता में उदास उत्साह 
ओर जीवन है, जिससे उत्कट राष्ट्रवाद की प्रेरणा और प्राणोत्सग की स्फूर्ति 
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-उदबुद्ध होती है। स्पष्ट शब्दों में असहयोंग ओर सत्याग्रह उपस्थित हो 
गया । 

उधर यूरोप में युद्ध समाप्त हुआ ओर इधर भारत में उसके उपहार-स्वरूप 
सुधारों के बदले यह काला कानून मिला । शासन-तन्त्र के सुधारों के पहिले 
'युह बच्चाधात राष्ट्र के लिए असझ्य हो गया । गांधी जी ने सत्याग्रह का आह्यान 
किया और राष्ट्र ने गांधी के आह्वान पर अपने आपको समर्पित कर दिया । 
पहिले ३० माच और फिर ६ अप्रेल् इसके प्रारम्भ की तिथि नियत की 
गईं। देश भर में विद्रोह का ज्वार आ गया। हिन्दुओं ओर मुसलमानों ने 
एकप्राण होकर इसमें भाग ल्लिया । यह जाम्मति १६०६ के स्वदेशी आन्दोलन 
से भी कई गुनी थी। देश भर में स्वन्न हड़तालें हुई । देशवासियों ने अपने 
आत्मिक बल्ल से संगीनों पर विज्ञय पाई । 

राजसत्ता ने फोजी कानून, सभावन्दी आदि के रूप में दमन प्रारम्भ कर 
दिया था । गांधी जी दिल्ली-पंजाब की ओर जा रहे थे कि उन्हें रोककर बम्बई 
'पहुँचा दिया गया। «६ अग्रेल को देश के नगर-नगर में हृड़ताक्, उपचास, 
आर्थना तथा जुलूस आदि की घूम मची हुईं थी | 

अम्गतसर में भी ज्वाला सुलग रही थी। वहाँ नव वर्ष के नूतन दिवस 
( १३ अग्नेल ) को एक सार्वजनिक सभा जलियाँवाला बाग में हुईं। २० 
हजार व्यक्तियों की भीड़ पर गोली चली । ४०० हिन्दू-सुसलमान स्त्री-पुरुष 
बालक-चब्द्ध हत हुए और १९०० आहत ! जलियाँवाला बाग के इस भयंकर 
नरमेध को देखकर मानवता ने अपना लज्जित मस्तक झुका लिया । ऐसे शत 
'सहस्न॒ निरीह आवालवबृूद्ध भारतीयों के रक्त से रक्षित भारत का नवीन शासन 
विधान ( १६१६ ) हमें मिला । 

अंग्रेज सरकार के लिए यह नगण्य घटना रही होगी परन्तु राष्ट्र के इति- 
'हास में वह एक ज्वलन्त अध्याय बन गई है। 

कविता में भी यह जलियाँवाला बाग अमर है। आबालबृद्ध जनसमूह का 
बलिदान एक श्रजुष्ठान है, ६ अप्रेल से ३३ अप्रैल तक का सप्ताह एक पुण्य पर्व 
है ओर जलियाँवाला बाग एक तीथ॑ है। 

गांधी-युग का सूत्रपात 

रोलट बिलों के विरोध करने का सार्वजनिक निर्देशन गांधीजी ने ही 
दिया था। देश के सर्वोच्च नेता लोकमान्य विलायत में ही थे कि गांधी जी 
ने भारतीय जनता की मनोभावता का उचित प्रतिनिधित्व और नेतत्व करते 
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हुए राष्ट्रव्यापी सत्याग्रह-आन्दोलन का संकल्प कर लिया। तिलक ने लोद- 
कर समर्थन के स्वर में कहा--झुमे खेद इतना ही है कि जब गधीजी ने 
सत्याग्रह किया तो उसमें सम्मिलित होने के लिए में यहाँ न था । 

इस प्रंकार गांधी के नेतृत्व में सीधे संघर्ष के युग का श्रीगणेश हुआ । 
इस घटना के साथ साथ हम उस सीमारेखा पर आ जाते हैं जिसके आगे असह- 
योग का विराट जन-आन्दोलन संचालित हुआ । 


गांधी की अहिंसा-नीति ओर सत्याअह का पूच प्रभाव तो हिन्दी कविता पर 
१६१४--१६ से ही पढ़ने लगा है। राजनीति के ज्षेत्र में भी यह प्रभाव 
पड़ने दगा था । सन्‌ १६०६ की कांग्रेस को उनका यह संदेश था--- 


“निःशस्त्र प्रतिकार भारत की कई बुराइयों का एक रामबाण उपाय है। 
“हमारी संस्कृति के अनुरूप यही एक शस्त्र हमारे पास है। हमारे देश और 
जाति को आश्ुनिक सभ्यता से बहुत कम सीखना है, क्योंकि उसका आधार 
घोर से घोर हिंसा पर है जो कि मानव में देवी गुणों के अभाव को सूचित 
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करती है आर जो स्वय॑ आत्मविनाश की ओर दौड़ रही है। 


वस्तुतः सत्याग्रह्द का मंत्र देश के अनेक नेताओं को मिल गया था और 
वे राजनीतिक सभाओश्रों में समय-समय पर उसका उद्घोष करते थे। 
प्रयाग में >महामना मालवीय जी की अध्यक्षता में लो० तिलक. का सपराज्य 
पर भाषण हुआ और उसमें उन्होंने “सत्याग्रह” अथवा “निःशस्त्र प्रतिकार' 
के विषय में कहा था--- 


“जो कानून-कायदें न्याय व नीति के विरुद्ध हों उनका हम पालन नहीं 
कर सकते । निःशरुन्न प्रतिकार साधन है, साध्य नहीं । हमारी लच्य-सिद्धि के 
मांग में कृत्रिम व अन्यायी कानून या परिस्थिति बाघक हो उसका प्रतिरोध 
करना निःशस्त्र प्रतिकार है। निःशस्त्र प्रतिकार नितान्त बेध है ।” 


यह विचित्न संयोग की बात हे|कि इससे पूच गांधीजी स्वदेश में भी चम्पारन 
में सत्याग्रह का सफल प्रयोग कर चुके थे । 


लोकमान्य ने गांधीजी के जीवन-चरित ( मराठी ) की प्रस्तावना में लिखा 
' था-- 

“जो देशभक्त वेध रीति से सुधार करना चाहते हैं उनके सार्ग में कई 
(पठिनाइयाँ आती हैं। मन सन्‍्तप्त रहता है, सुधार की उत्कट इच्छा होती है 


की 


| देपर्नूसे: *अँग करना अच्पटा लगता है, लेकिन कोई उपाय नहीं दीर 
री ४8703 
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कप 


ऐसी ही कठिनाइयों में गांधी को निःशस्त्र प्रतिकार का, विशेध का, उनकी 
भाषा में सत्याग्रह का माग सूका है ओर इस पर चलते हुए उन्होंने बहुत 
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कष्ट सहदे हैं । इसीलिए अब यह शास्त्र-पूत हो गया है ।” ( माचे, १६१८) 


गांधी के परोक्ष प्रभाव से और तिलक आदि के अग्रत्यक्ष प्रभाव से भार- 
तीय राजनीति धीरे-धीरे सत्याग्रह के पथ पर अग्रसर हो रही थी । यदि 
“सत्याग्रह! राष्ट्रीय ब्यापकता के साथ कार्यान्वित नहीं किया जा सका तो 
इसका स्पष्ट कारण यह था कि सरकार ने समझौते को नीति प्रारंभ कर दी 
थी । उसकी घोषणा होगई कि हिन्दुस्तान को स्वराज्य प्िल्लेगा लेकिन वह 
किश्तों में दिया जायेंगा। पहिल्लीकिश्त महायुद्ध के बाद मिलेगी । 
शेष किश्तें कब दी जाय॑ंगी इसका निर्णय पारलमेण्ट समय समय पर करेगी, 
और पहली किश्त की योजना बनाने के लिए तथा भारत का लोकमत जानने 
के लिए भारत-मंत्री मांटेग्यू हिन्दुस्तान आयगगे।? छुब्ध वातातश्ण शांत हो 
गया और स्वराज्य तथा स्व॒तन्त्रता-प्राप्ति का उत्साह भारतीय जनता के 
मानस में सत्याग्रह के उत्साह ओर पोरुष की संगलीकृत भावना के रूप में 
प्रतिफलित हुआ । कविता पर इसकी स्पष्ट मुद्रा दिखाई देती हे । 


हृण्टर कमिटी की रिपोर्ट प्रकाशित होते ही गांधीजी ने राष्ट्र की भावी: 
राजनीति का निश्चय कर लिया और वे भारत को निःशस्त्र क्रांति की दीक्षा 
देने के लिए थुग के नेता ल्लोकप्राभ्य के पास दीक्षित होने पहुँचे । लोकमान्य ने 
कदहा--यदि जनता आपकी रण-रीति को ग्रहण कर ले, तो में आपके साथ 
ही हूँ ।! और गांधीजी ने तुरन्त ही निःशस्त्र क्रांति ( असहयोग-आंदोलन ) 
की रण-रीति चलाने का संकल्प कर लिया। इस प्रकार गांधी का युग आरम्भ 
हुआ । 

१६२० से ही भारतीय राष्टुसभा ने सी अपना पुराना ध्येय (वैध मार्गों सै 
ओपनिवेशिक स्वराज ) बदलकर 'डचित और शांतिमय साधनों से स्वराज्प 
प्राप्ति! कर ल्षिया । बहिष्कार! से जो संघर्ष आरम्भ हुआ था वह अधिक 
उञ्च और आध्यात्मिक होकर असहयोग” रूप में परिणत हुआ । 


असहयोग का सून्नपात “३ अगस्त १६२० को हुआ और उसी दिन लोक- 
मान्य का महाप्रयाण हो गया । 


गांधी ने जिस सत्याग्रह! का भारत-भमि में प्रारम्भ किया वही मिन्‍न- 
मिन्‍न रूपों में १६४३ तक चलता रहा है । गांधी ही सत्याग्रह के ल्ष्टा और 
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हृष्टा थे। इसी के द्वारा भारत ने अपनी स्वतंत्रता प्राप्त की ओर संखार की 
राजनीति में अमृतपूर्व अध्याय जोड़ा । 

गांधीजी ने प्रत्यक्ष रूप से १६१६ काशी विश्वविद्यालय की वकक्‍तृता में नया 
तल्वज्ञान माश्त को दिया था। यह तत््वज्ञान भारतीय संस्कृति के सत्य 
और अहिंसा तत्त्व पर आधारित था । दूसरे शब्दों में-"-सत्य और अहिंसा की 
संस्कृति राजनीति का प्राण बनकर आ गईं। इस समय गअहिसावादी राज- 
नीति से सम्बन्धित जो राष्ट्रीय भावना की कविताएँ लिखी गई उनमें गांधी जो 
के सत्य-बत और अहिंसा-नीति की अभिन्‍न अजुप्रेरणा है। 


गांधी-सत्याग्रह से श्रतिरोध का एक नया विधि-विधान तो मिल्ला ही, एक 
संतग्राय राष्ट्र में अभूतपूर्व शक्ति का संचार भी हुआ। भारत की शारीरिक 
दुर्बलता को आत्मा का बल मिल गया । 

महासमर के समय तक भारत अंग्रेजों के प्रति उदार और सहायक था। 
अंग्रेजों की ओर से शासन-सुघार और स्वराज की स्ग-मरीचिका दिखाई 
जाने के कारण भारत विद्रोह की ओर न जा सका । परन्तु महायुद्ध के समाप्त 
होते ही उस पर वजच्राघात हुआ--नये-नये प्रतिबन्ध, नये-नये काले कानून 
और सबके ऊपर जलियाँवाला बाग का नरमेथ । फल यह हुआ कि भारत में 
क्रान्ति की भावना जाग उठी । राजनीति ने उग्ररूप धारण कर लिया। गांधी 
के नेतत्व में देश को अहिंसक प्रतिरोध ओर सत्याग्रह का मार्ग मिला, जिनमें 
अहिंसावाद की विचार-घारा का प्रभाव रहा। यह अहिंसा भारत की सांस्क- 
तिक निधि थी । शरीरबल से अधिक आत्मबल पर भारत का आग्रह हुआ । 
राजनीति आरामकुर्सियों से हटकर जन पथ; कर्म पथ पर आ टिकी । सत्ता जन- 
साधारण के हाथ में पहचानी गईं । भारत की कोई सावंदेशिक समस्या उच्च 
स्वर को ही ध्यान में रखकर सुलमाई नहीं जा सकती, कोटि कोटि जनता को 
साथ लिये बिना भारत को राजनीतिक मुक्ति नहीं मिल सकती--यह स्पष्ट हो 
गया। जनता के युग का सूत्रपात हुआ। ..” 

किसान और मजदूर में विराट शक्ति निहित है क्योंकि वे भारतीय जन 
के शरीर हैं, यह गांधी-युग में पहिचाना गया है। साथ ही यह चेतना भी 
इस युग में आई है कि राजनीतिक उद्धार के अवल्लम्ब के लिए भारत का 
सामाजिक संस्कार भी आवश्यक है । सामाजिक कायाकरुप ही राजनीतिक 
मुक्ति की भित्ति है--यह प्रतीति इस काल की कविताओं में भी प्रतिबिम्बित 
द्योदी है । 


जीवन की पृष्ठभूमि ३७ 


€ €्" 
गः सामाजिक स्थिति 
रे ४ 
सुधार आर प्रगतत 
( आथिक दशा ) 
यह इतिहास का सत्य है कि पहिले भारत विदेशियों के हाथ बिक गया, फिर 
वह उसके द्वारा शासित होने लगा । ईस्ट इण्डिया कम्पनी की स्थापना का 
डद्द श्य ही भारत के तैयार माल को यूरोप में बेचना था, परन्तु उद्योगपति 
पूजीवादियों ने इस क्रम को उलट दिया और भारत को बाजार बना 
दिया। इसमें कोई अतिरंजन न था कि ईस्ट इण्डिया कम्पनी के हाथ में भारत- 
वर्ष गिरवी था। ब्रिटिश सरकार ने उसे दाम देकर छुड़ा लिया | अँग्रेजी राज 
सारत के घोर आर्थिक शोषण का ही दूसरा पाश्वे है। भारतीय बिद्गोह के 
पश्चात्‌ , भारतेन्दु के शब्दों में--- 
अ गरेज राज सुखसाज सजे सब भारी। 
पे धन विदेस चलि जात यहे अति ख्वारी 


धन के विदेश चले जाने की कहानी एक अंग्रेज ने ही;यों कही है--“हमारी 
पद्धति एक स्पंज के समान हैं जो गंगा तट से ख़ब अच्छी चीजों को चूसकर 
टेम्स तट पर ल्ञा निचोड़ती है।” 


पं० नेहरू के शब्दों में--“ब्रिटिश राज में जो हिंसा, धन-लोलुपता, पक्त- 
पात और अनीति है उसका अनुमान लगाना कठिन है। एक बात ध्यान 
देने की है कि एक हिन्दुस्तानी शब्द जो अंग्रेजी भाषा में सम्मिलित हो 
गया “लूट” है।”?& 

इस आर्थिक शोषण का परिणाम यद्द हुआ कि हिन्दुस्तान की अथ्थ- 
नीति अकाल ओर दुर्भिक्ष की कहानी बन गईं। १७७० ( बँगाल-बिहार ) 
और फिर १८६६-६७ और १६०० ई० में होने वाले दुर्भिक्षों से भारतीय 
जनता निस्सत्व होती गई तथा निरन्तर भूखों मरते-मरते बेचारे 
भारतीय किसान-मजदूर को भूख की बहुत कुछ आदृत बन गईं। भार- 
तीय जनता की यह सब कगाली और दरिद्वता अंग्रजी अथतत्र का कुफल 
थी। देश में अब चारों ओर ऐसे मजदूर थे जो गोरों की खेती के दास हो 
गये। बंगाल-बिहार में नील की खेती भारतीय किसानों के शीषण की 
क्रहानी है । 


* डिस्कवरी आव इगण्डिय।” * जवाहरलाल' नेहरू 


श्ष८ हिन्दी कविता में युगान्तर 


इसी के साथ एक विपत्ति और थी। अंग्रज ल्लोग भारत से श्रतिज्ञा- 
बद्ध मजदूर पकडुकर अ्रपने दूसरे उपनिवेशों में उद्योगों में काम लेने के लिए 
ले जाते थे। भूखों मरते बेकारों को सब्ज़ बाग़ दिखाकर भरती करानेवाले 
आरकाटी पाँच साल के समझोते पर अँगूठा लगवाकर उन्हें ले जाते थे। ये 
मजदूर 'कुली' कहलाते थे, जो दास (गुल्लाम) का ही नया नाम था। 


३ ८वीं, $ श्वीं शताब्दी में यह सब बढ़े वेग से हुआ ओर २०वीं शताब्दी 
में इसके विरोध में हलचल हुईं । बंग-भंग के पश्चात्‌ जो स्वदेशी आंदो- 
तन! चला उसमें “विदेशी बहिप्कारः का आनन्‍न्दोत्नन आश्थिक बिद्रोह ही 
कहा जायगा । 

क्षकों की संख्या का अनुपात ९२ प्रतिशत से ७३ प्रतिशत हो गया । 
किसान सबसे अधिक पीड़ित और शोषित वर्ग था । किसान जो भारत का 
अन्नदाता है, उस किसान को 'धृथ्वीतल का सबसे अधिक द्रिद्र और दुखी 
ग्राणी? बनना पड़ा ! 

गाँवों की दशा दयनीय हो गईं । जिन गाँवों में भारत का सच्चा स्घराज 


5 


केन्द्रित था और जो पूर्णतया सम्रुद्ध थे, वे सब पीड़ा से कराहने लगे । 


कै 
| 


जमींदारी प्रथा ने उन्हें बर्बाद ही कर दिया। ग्राम-जनपदों की संयुक्त ओर 
सहयोगपूर्ण जीवन-ब्यवस्था छिन्न-भिन्‍न हो गई । 


उद्योग-धन्धों और[शिह्प कला के हास की परम्परा अभी चल ही रही थी; 
क्योंकि भारत के उद्योग-हीन बनाने से ही इंग्लेंड का उद्योगवाद पाव्चित- 
पोषित हो सकता था। “यदि ऐसा न हीता तो मेंचेस्टर की मिलन शुरू में 
ही बन्द हो जातीं और फिर भाप को ताकत से भी न चल सकतीं |” 

किसान के शोषण-पीड़्न के विरुद्ध चम्पारन ओर खेड़ा में किसान- 

*. छ ९७ कै ७०. 9. बे. के ैकच को 

आंदोलनों का श्रीगणेश इसी काल में होता है ओर इससे पहले दक्षिण अफ्रीका 
में भी प्रवासी भारतीयों की ओर से शोषक सत्ता से गांधी के नेतृत्व में सीधा 
संघ इसी काल में चलता है । 

इन सब आर्धिक आंदोलनों को राजनीति ने अपना अंग बनाया है। 

5 ०. [कक (१५% के े। पे 

राष्ट्सभा ने राजनीति के आशिक पक्त को उपेक्षित नद्दीं किया है ओर स्वदेशी 
आदि के कार्यक्रम सामने आये हैं। जीवन से इनका सीधा संबंध होने के कारण 
कविता में इस श्र्थिक जीवन की पूरी प्रतिच्छाया आई है । 


ने हनन रमन समममममणभ»५»»«2»«अमया-ब अननम»».ा०-न.. ७... ७०-९० कनन-न» किक ल्‍प «५-६. +मममनमयाक, 





# इतिहास-प्रतेश” ( जयचन्द्र विद्यालंकार ) 


जीवन की प्रष्ठ भूमि ३६ 


नेतिक दशा 
समाज के दुखी होते हुए भी यह स्पष्ट है कि २० वीं शताब्दी का समाज पहिले 
से सवंथा परिवर्तित है। सांस्कृतिक और राजनेतिक क्षेत्रों में तो स्पष्टतया 
युग-परिचतंत था ही, उसका अन्तत: प्रभाव समाज की स्थिति पर पड़ा । 
१६वीं शताब्दी की जड़ता, रूढ़िवादिता ओर सन्तोषपूर्ण राजभक्ति नमस्कार 
करके जाती हुईं दिखाई देतो है। यह स्मरणीय है कि समाज में उच्च रुतर 
पहिले जाग्रत होता है, निम्न स्तर का बन्धन पीछे टूटता है । 


२० वीं शताब्दी के भारत के सामाजिक शरीर को ऐसा शरीर' कह सकते 
हैं कि जिसकी रुग्णता का बोध उसके मस्तिष्क को हो चुका है और शरीर 
भी अपने आप में विकल है। युग-युग की पराधीनता के रोग से ज़जेर शरीर 
को स्वास्थ्य-साधन के लिए जो अथक साधना करनी पढ़ती है, उसकी चेशए 
अब सजग दिखाई देती हें। 

नेतिक जगत्‌ में यद्यपि राष्ट्रीय अभ्युत्यान क्री चेतना सजग हो गई हे, 
परन्तु व्यक्तिगत जड़ताओं का बन्धन बद्धमूल होकर स्वभाव बना हुआ है। 
अज्ञान, आलस्य, हं्ष्या, दम्भ, दुराचार, फूट, विज्ञास-बासना और व्यभिचार- 
अगणित बुराइयों का घर समाज है। उद्धार का लक्षण यही है कि समाज 
अपनी अधोगति के प्रति जागरूक सी है। चेतन मस्तिष्क जड़ शरीर को 
इस विषय में सदेव प्रबुद्ध करता रहता है। “आय्यसमाज' ने इस दिशा 
में स्तुत्य काय किया है। उस्तका समाज-सुधार का विधायक कार्यक्रम इसीलिए 
सफल हो सका कि समाज जाग्रत था। 

इस काल के नेता, विचारक्क और कवि सम्राज की रुग्णता-दुबलता को 
मिटाने के ज्िण. अपनी लेख नी ओर वाणी द्वारा प्रबल प्रेरणा देत हैं । कभी 
वे समाज के यथार्थ का नग्न चित्र खींचते हैं और कभी उसके आदश का 
व्याख्यान करते हें । 

नेतिक उच्चता और उत्कष ही समाज -निर्माण और राष्ट्र-निर्माण का एक 
अबल स्तम्भ है यह चेतना इस काल में आ चुकी है। कविता में तो यह बड़े 
उच्च स्वर में मुखरित होती है । इसका अनुशीलन सामाजिक कविता-धारा? के 
अन्तगंत हम करेंगे। 


५० हिन्दी कविता में युगान्तर 


घ्‌ : कला ओर साहित्य 
-- न वो त्था नौ--- 


समाज की संस्कृति के अंगभूत कला ओर साहित्य का नवोत्थान इस काल में: 
देश के सभी भागों में हुआ । यों तो साहित्य संस्कृति का ही एक पार है परन्तु 
प्रस्तुत प्रबन्ध को दृष्टि से उसका आकलन प्रथक्‌ रूप से करना इष्ट हुआ | हिंदी 
का अपना क्षेत्र कई भारतीय भाषाओं से घिरा हुआ है। पूवे में बंगाल जीवन" 
के सभी क्षेत्रों में नवजागरण का प्रवेश-ह्वार रहा ओर साहित्य में गुजरात 
भी बंगाल के साथ साथ जाग्रत हुआ। बंगाल पूरी एक अरूशताब्दी से 
अन्य प्रान्तों से अग्रगामी रहा है, परन्तु ज्यों ज्यों समय बीतता है यह 
प्रगति मध्यदेश में फलती जाती है और हिन्दी अपने साहित्य में अन्य 
समृद्ध देशी साहित्यों से स्पद्धां करने लगती है । आज वह इनमें से किसी से: 
पीछे नहीं है, यदि उसे जनाश्रय के साथ साथ राजाश्नय भी प्राप्त होता, तोः 
त्रह कभी की साहित्य-समृद्धि में बढ़ चुकी होती। 
उन्नीसवीं शताब्दी के मध्य से ही उत्कष और उन्नति के प्रभात- 
पवन के आघात से भारत के सभी भाषायी क्षेत्र अपनी अपनी अस्मिता 
लेकर जाप्रत हो गये थे । बंगाल और गुजरात, फिर महाराष्ट्र और मध्यदेश 
जागरण का यह क्रम हैं; मध्यदेश (उत्तर प्रदेश, राजस्थान, मध्य भारत) 
सबके पीछे उठता है। बंगाल में बंकिम, गुजरात में नमेदाशंकर, 
महाराष्ट्र में चिपलूणशकर और मध्यदेश में भारतेन्दु हरिश्चन्द्र और हाली 
साहित्य के जागरण के अग्नदूत के रूप में आये । 
आलोच्यकाल में कलाओं का भी अभ्युत्थान हुआ है। कला के नवोत्थान' 
में दो प्ररणाएँ थीं--- 
(१) प्राक्तन शास्त्रीय अ्रभिरुचि । 
(२) आधुनिकतम पाश्चात्य-कला का प्रभाव-संस्कार । 
गायनाचाय विष्णुपन्त दिगम्बर पलुसकर के द्वारा संगीत-कला का: 
पुनरुज्जीवन हुआ । उन्‍होंने गायनकला को शास्त्रीय रूप दिया है और 
'जसे अंगरेजी में संगीत के अंकन की रीति है वसा ही आपने हिंदी में अंकनः 
रीति निकाली है ।& 


कक 





*प्सरखती? (अबटूबर १६०७) के एक लेख से 


जीवन की प्रष्ठभूमि ४१ 


१६ वीं शताब्दी के अन्तिम चरण में चित्रकला में राजा रविवर्मा ने अश्रच्छी 
ख्याति अजित की । उन पर भी पाश्चात्य भर भारतीय प्रभाव स्पष्ट हैं- 
चित्रविषय के लिए पुराण ने ही प्रेरणा दी और इस दिशा में वे अग्मणी हुए । 
“'रविवर्मा के पहले किसी भारतवासी शिल्पी ने प्राचीन संस्कृत साहित्य में 
बर्णशित-नायिका वा प्रसिद्ध-प्रसिद्ध घटनाओं का तेलचित्र नहीं बनाया था।? १ 

“आजकल के दिनों में चित्रविद्या रूप श्रेष्ठला की ऐसी अवनति और 
दुर्गंति हो रही है कि यदि रविवर्मा अपनी प्रतिमा से इसे फिर गौरव न 
दिलाते तो इसका पुनरुज्जीवन निस्संदेह बहुत धीरे-धीरे होता । यदि कभी 
भारतवर्षीय चित्रविद्या का इतिहाल लिखा जाय, तो वे आधुनिक युग में. 
इसके जन्मदाता कहलाकर पूजित होंगे ।” २ हे 


२० वीं शताब्दी के इन दो दशकों में चित्रकला के पुनर्जागरण की दूसरी 
अवस्था धो--यूरोपीय कला के संस्पश से भारतीय कल्ला को नव प्रतिष्ठा । श्री 
अवनीन्द्रनाथ ठाकुर ने प्रसिद्ध चित्रकार हेवल के प्रभाव से उस प्राक्तन पोराणिक 
कला को नई रूप-रेखा दी ओर वे आधुनिक चित्रकत्ना के जन्मदाता हुए । 


राजा रवि वर्मा के चित्रों का प्रचार २० वीं शताब्दी के प्रथम दशक में भी 
रहा और वह हिन्दी कवियों के लिए प्ररक हुआ । 


सभी प्रबुद्ध देशों की एक राष्ट्रभाषा होती है ओर उस भाषा का 
साहित्य समद्ध और समुन्नत होता है यह चेतना तो उत्तरापथ के शिक्षित 
जनों में है ही। उत्तरापथ में हिन्दी की एक मात्र प्रबल्ल प्रतिदन्द्धिनी 
“उद्‌? भाषा रही । ह 

इस शताब्दी के प्रारम्भ में यद्यपि भारत की राष्ट्रभाषा का पद प्राप्त 
करने की उच्चाकांक्षा बंगला ने भी की, परन्तु भारत के हृदय देश की भाषा . 
होने के कारण हिन्दी का डंका स्वतः चारों ओर बजने लगा। 


साहित्य के क्षेत्र में तो एक महान साधना का युग इसे कहना उचित 
होगा । १६ वी शताब्दी उत्तरादे तक के नवोत्थान को प्रथम और २०वीं शताब्दी 
प्रथम दो दशकों के ज्ञान के जागरण को द्वितीय चरण कहा जा सकता है। 


प्रथम चरण में मुद्रण के प्रतेश के साथ साथ डहण्डमातेण्ड, बंगदूत, 
बनारस अखबार, बुद्धि प्रकाश, सुधाकर, हिन्दोस्तान; आय दर्पण, भारत.मित्र, 
लोक मित्र, अलमोड़ा अखबार, हिन्दी दीपि प्रकाश, बिहार बन्धु, सदादश; 


१ 'सरसखतो? ५ जनवरी १६०२ 
२ उपयुक्त 


हर हिन्दी कविता में युगान्तर 


भारत बन्धु, हिन्दी प्रदीप, ब्राह्मण, सज्जन कीर्ति सुधाकर; आनन्द कादुमग्बिनी 
देश हितेषी, शुभचिन्तक, सदाचार सातंण्ड, पीयूष प्रवाह, बाल्ला बोधिनी; 
भारतजीवन, भारतेन्दु, आय॑ दर्पण, मित्र विल्लाख, उचित वक्ता, सारसुधानिधि 
आदि राशि राशि पत्र-पत्रिकाएँ प्रकट होकर राष्टू-भारती हिन्दी के मध्यम 
से नवोत्थान का संदेश ज्ञनता को देने लगीं। 


पश्चिमी सम्पक का प्रभाव एक और रूप में हिन्दी के हित में हुआ। 
राज्यकार्य के उपलक््य से पश्चिम के ज्ञानपिपासु ओर सत्यान्वेषी विद्वानों 
और मनीषियों का परिचय भारत के प्राक्तन साहित्य-वेभव से हुआ । संस्कृत 
के' काव्यों ओर नाटकों को देखकर उनकी आँखें खुल गई ओर उन्‍हें अंग्रेजी 
भाषा में रूपान्तरित किया । शताब्दियों पूवे रचित अभिज्ञान शाकुन्तल का 
इसी समय पहली बार ( १७६८ ६० > अंग्रेजी में अनुवाद हुआ, जिससे 
डसे संसार के तीन सब श्रेष्ठ नाटकों में स्थान मिलता । 


इस प्रकार उन्‍नत अंग्रेज जाति के मुख से अपनी प्रशंसा सुनकर भार- 
तीय गवे और गौरव से अभिभूत हो उठे । उनमें आत्माभिसान की बृत्ति आईं 
ओर उनकी हीनम्मन्यता (7677079ए (!0707]65) दूर हो गईं। 


अंग्रेजों के द्वारा हिन्दी के कवियों ओर लेखकों का भी अनुशीलन हुआ 
और हिन्दी साहित्य का इतिहास लिखा जाने का प्रयत्न हुआ। क्र डरिक 
पिनकॉट, ग्रियसन, हार्नली, श्रीव्ज़, ग्राउस, प्रिफ्रिथ, थीबोी आदि- 
आदि अनेक विदेशी विद्वानों ने हिन्दी में लिखा, पढ़ा और हिंदी की सेवा 
की प्रेरणा भी दी। खड़ी बोलो का पद्म” नाम्तक प्रचार-पुस्तिका की भूमिका 
पिनकाँट महाशय ने लिखी थी । यह इस बात का उदाहरण है | 


[का ० 


यह निर्विवाद है कि भारत में साहित्य का नवोत्यान भारत में अंग्रेजी 
राज्य ओर उनकी भाषा तथा उनके साहित्य के सम्पक के फलस्वरूप था । 
चेद, उपनिषद्‌, दर्शन, पुराण के विधाता भारतवष के ज्ञान का सूर्य यहाँ 
अस्त होकर पश्चिम में उदय हुआ था । यदाँ तमिख्रा का साम्राज्य था ओर 
यूरोप में विज्ञान का आलोक । पश्चिम के प्रत्यावतंन से इस सोये हुए महा 
देश में फिर से जागरण की हलचल आईं | अपना समस्त ज्ञान-कोष लेकर 
पश्चिस भारत में आ पहुँचा। बंगाल के साहित्यिक नवोत्थान की लहर 


कक 


पश्चिम दिशा में बढ़ी है और हिंदी का मूल प्रदेश जाग्रत हुआ है । 
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बंगभूमि के वातायन से वह आलोक हिन्दी के आंगन में आया तो इस 
आलोक में हिन्दी वाह मय ने भी आंखें खोलीं । हिन्दी के लेखक में शताब्दियों 
की दबो हुईं ज्ञान की. छुध्ा ओर बोदिक पिपासा जाग्रत हुईं । उसके हृदय 
और मस्तिप्क नवौन भावलोक और विचार-न्षेत्र खोजने के लिए. आकुत्त 
हो उठे । उनकी दृष्टि अपने और दूखरों के अतोत और बत॑मान की ओर गईं 
ओर उनके भविष्य का मार्ग प्रस्तुत हुआ । 

साहित्य के जागरण की प्रक्रिया जो आल्लोच्य काल से पहिले (१६ वीं 
शताब्दी ) से ही गतिशीक्ष हो गई थी वही आलोच्यकाल ( २० वीं 
शताब्दी) के प्राथमिक दशकों में विशेष रूप से क्रिया-शील रही । आगे की 
पंक्तियों में हम इसीको आकल्लित करना चाहते हैं । यहाँ हम अपनी 
दृष्टि को उन्हें शक्तियों तक सीमित रखेंगे जिनका विकास इस प्रबन्ध के 
आलोच्यकाल में हुआ है। 

साहित्य के दो पक्त हैं--( १) भाषा और लिपि ओर (२) साहित्याज्ञ । 
संक्षेप में इनकी गतिविधि का विक्रास इस प्रकार दे । 


--देशभाषा हिन्दी-- 

पूब-परिचय 

१८३४ ई० बंगाल ओर पंजाब में फारसी भाषा द॒फ्तरों में थी। अंग्रजी 
गवरनमेंट ने इसको मिथकर मराठी, गुजराती, बंगाली और उदू को इनके स्थान 
में किया !?१ “राज्य-काय में युक्तप्रांत में उदू जारी हो गई हिन्दी जारी नहीं 
हुई, इसका फल यह हुआ कि हिन्दी की बड़ी अवनति हुईं ।!२ यद्यपि सन्‌ 
१८४४ ई० में जब टामसन साहब लेफ्टिनेंट गवनेर थे, सरकार ने हिन्दी भाषा 
का पढ़ना-पढ़ाना आरंभ किया |३ फिर भी अदालतों में हिन्दी के प्रवेश 
न करने से हिंदी की उतनी उन्नति नहीं हुईं । उद्‌ सरकारी दंफ्तरों में 
जारी थी, उसी का प्रचार था ।!४ 


हिन्दी का कचहरियों में प्रवेश 
१६०० में संयुक्तप्रान्त ( अब उत्तर प्रदेश ) में राज-काज में नागरी का 
च्यवहार मान्य हुआ। फलत: वेग से हिन्दी का प्रचार बढ़ने लगा, उद्‌ से 


१. मदनमोहन मालवीय का भाषण ( प्रथम हिन्दी साहित्य सम्नेलन काशी अधिवेशन 
के सभापति पद से : १६१० ई० ) 
२-३-४. उपयु"क्त 


४४ हिन्दी कविता में युगान्तर 


हिन्दी बाजी मारने लगी । इस पर मुसलमानों ने हिन्दी के विरुद्ध आंदोलन 
आरम्भ कर दिया। परन्तु हिन्दी-भाषियों का उत्साह निरंतर बढ़ता ही 
गया । 


आलोच्यकाल को हम हिन्दी के भाषा और नागरी के प्रचार, विकास, 
उत्थान और बृद्धि के एक विराट आन्दोलन का युग कद्द सकते हैं । 


भाषायी चेतना का स्फुरण कई संस्थाओं के रूप में हआ । नागरी और हिंदी 
प्रचार और उद्धार के लिए काशी नागरी प्रचारिणी सभा (१८६३) सबसे आारे 
आई, फिर तो नागरी अचारिणी सभा (आरा), एक लिपि विस्तार परिषद्‌ (कल- 
कत्ता), भाषा संबरद्धिनी सभा (अलीगढ़), हिन्दी उद्धारिणी प्रतिनिधि सध्यसभा 
( अयाग ) और नागरी प्रवर्डधिनी सभा (प्रयाग) प्राण-पण से क्रियाशील 
हुई' | इसके अतिरिक्त छुत्रपुर, इसलामपुर, जोनपुर, जालन्घर, मेनपुरी आदि 
नगरों में भी हिन्दी ओर नागरों के प्रचार के लिए सभाय काम करती थीं । 
'नागरी प्रचारिणी पत्रिका), 'सरध्वती', 'इन्दुट, सर्यादा!, अभा! आदि अनेक 
पत्रिकाएँ नागरी ओर हिन्दी की चेतना की प्रतीक थीं । 
राष्ट्र और वाह मय का उत्थान समानान्‍्तर और अन्‍्योन्याश्रित रूप से 
होता है । यह चेतना इस काल के मनीषियों में मनोनिविष्ट थी-- 
राष्ट्र के उत्करष के साथ ही साथ वाह मय का भी उत्कर्ष होता हे । 
वाह रूय का उज्ज्वल और उन्‍नत स्वष्ठप हो राष्ट्र की उन्नति और उज्ज्वल्ता 
का कारण होगा | वाइः मय से हमारे मनोविकार जाग्रत होंगे, हमारा अन्त: 
करण उढ्लसित होगा ओर हमारी विचार-शक्ति उद्दीपित होगी ।” 
यह स्मरण रहे कि स्वामी विवेकानन्द, महामना सदनमोहन माल्नवीय 
रामानन्द चट्टोपाध्याय, शारदाचरण मिन्र जेसे दाशनिक, नेता, सम्पादक और 
न्यायाधीश तक हिन्दी भाषा की उन्नति के लिए प्रथव्नशील्त हैं । 
स्वनामधन्य भारतेर दु हरिश्चन्द्र लिखित यह मंत्र-छुन्दु-- 
निज भाषा उन्‍नति अह सब उन्नति को मूल | 
बिनु निज भाषा ज्ञान के मिवत न हिय को सूल | 
तो निरन्तर हिन्दी-भक्तों को प्रेरणा देता रहा है । 
'नागरी प्रचारिणी पत्रिका? के मुखपृष्ठ पह तो हिन्दी भमाषा-पम के 
उदबोधक ये छुन्द अंकित रहते थे, क्योंकि हिंदी भाषा ओर उसके साहित्य को 
प्रतिष्ठित ओर उन्‍नत देखने की आकांक्षा इस काज्ञ में सवोपरि थी 
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करहु बिल्लम्ब न आ्रात अब उठहु मिठावहु सूल। 
निज भाषा उन्‍नति करहु प्रथम जु सबको मूल । 
विविध कला शिक्षा श्रमित ज्ञान अनेक प्रकार | 
सब देशन सों ले करहु भाषा मांहि प्रचार। 
प्रचलित करहु जहान में निज भाषा करि यत्न । 
राजकाज दरबार में फेलावहु यह रच्न | 


हिन्दी भाषा ओर नागरी लिपि 


१६११ की नागरी-प्रचारिणी-सभा की रिपोर्ट के अनुसार सरकार ने 
१६१० में सिक्कों पर नागरी अक्षरों को स्थान देने में कठिनाई प्रकट 
की थी । 

नागरी लिपि की स्प्रियता तथा सावेभौमता के पक्ष में उल्लेखनीय 
बात यह थी कि कल्नऊत्ते को 'एक लिपि विस्तार परिषद्‌” की ओर से समस्त 
संस्कृत-मूलक भारतीय भाषाओं को देवनागरी लिपि में लिखे जाने का आंदो- 
लन किया जा रहा था। दिसम्बर १६१० के उसके अधिवेशन के सभापति 
जस्टिस कृष्ण स्वामी ऐयर ने कहा था-- 

“देश में एक नई जाग्रति और एकता का जातीय भाव फेल रहा है। पर' 
जातीय एकता के भाव का तबतक सुफल नहीं हो सकता, जब तक 
कि हम एक भाषा और एक लिपि स्थापित करने का प्रयत्न न कर | * »< 
'एक जाति वा समाज बनाने के लिए एक भाषा और एक लिपि प्रधान 
सामग्रियाँ हैं ।”१ 

भिन्न-भिन्न प्रांतों में साहित्यिक सम्पक विकसित करने की दिशा में यह 
प्रयत्न प्रशंशनीय था ।  विविष भारतीय भाषाओं के लिए एक राष्ट्रलिपि 
होने के प्रस्ताव के प्रस्तावक थे * माडन रिव्यू” के संस्थापक-सम्पादक श्री 
रामाननद्‌ चद्दोपाध्याय ! राष्ट्रलिपित्व का गौरवमय पद देवनागरी को ही दिया 
गया था । यहाँ यह स्मरणीय है कि स्वामी विवेकानन्द देवनागरी अक्तरों 
के बढ़े प्रेमी थे । वे अपने बंगाली मित्रों से कहा करते थे कि बंगला की भाषा 
भी देवनागरी अक्षरों में लिखनी चाहिए। उन्होंने स्वयं कई पत्र ऐसे ही 
लिखे थे ।२ 

जो सभा सम्मेलन होते थे उन सब में हिन्दी-भाषा के बहुसुखी विकास 
और उत्कर्ष के प्रेरक भाषण और प्रस्ताव होते थे । । 


१ नागरी प्रचारिणी पत्रिका : भाग १५ सं० ७: जनवरों १६११ 
२ सरसख्त : सितम्बर : १६०२ “्री स्वामी विवेकानन्द' 
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शिक्षा-संस्थाओं में हिन्दी भाषा को उच्च शिक्षा का माध्यम बनाने में तो 
पग पग पर बाधाएँ आई और हिन्दी-भक्त महाप्राण नेताओ्ों कमंठ व्यक्तित्वों 
का प्राण पण न लगा होता तो आज हिन्दी की न जाने केसी दयनीय स्थिति 
हुईं होती । सर सेयद अहमद जेसे अंग्रेजों के भक्त ने दिन्दी को गंवारी बोलो 
कह दिया । उर्दू को सरकार का पूरा प्रश्रय मिला परन्तु हिन्दी उपेक्षित हुई 
गार्सी द्‌ तासी ने कहा--हिंदी की हैसियत भी एक बोली की सी रहगई है । 
हिन्दी के साथ सर्वेत्र सोठेली पुत्री का सा ही व्यवहार किया जाता था। 
सरकारी क्षेत्रों में हिन्दी भाषा को भाषा ही स्वीकार नहीं किया जाता था। 
वह “हिन्दुस्तानी नाम से सम्बोधित होती थी | “हिन्दी भाषा को यह कहना 
कि हिन्दी कोई भाषा ही नहीं अनुचित है ।” मालवीय जी के ये शब्द उस काल 
में हिन्दी भाषा की वस्तुस्थिति की कहानी स्वय॑ कहते हें | 

हिंदी को भारत की राष्ट्रभाषा के रूप में देखने की चेतना तो इस शताब्दी 
के कुछ पहले से ही दयानन्द आदि के सानस में उद्‌बुद्ध हो चुकी थी 
१६१० में काशी में साहित्य-सम्मेज्ञन में हिंदी-प्रमी निमंत्रित किये गये थे. 
कि इन बातों पर विचार करें कि हिन्दी की उन्‍नति किस प्रकार से हो सकती. 
है उसका साहित्य कैसे हो सकता है उसके प्रचार में सुगमता कैसे हो सकती 
है वह राष्ट्र भाषा केसे बन सकती है और उसके द्वारा देश में विद्या का. 
प्रचार केसे हो सकता है ।'& | 

यह स्वीकार करने में हमें कोई संकोच नहीं होना चाहिए कि बीसवीं, 
शताब्दी के आरम्भ में साहित्य और भाषा की समृद्धि की दृष्टि से बंगाली. 
और मराठी भाषा का स्थान हिन्दी से पहिले था। मध्यदेश की इस भाषा 
( हिन्दी ) से पाश्चात्य सभ्यता और ज्ञान का संस्पर्श इन दोनों भाषाओं. 
को 'पहिले मित्रा है। 

बंग देश में बंगीय और महाराष्ट्र में महाराष्ट्रीय साहित्य-सम्मेलन 
स्थापित हो चुके थे। मध्य देश में उदू प्रेमी भी अपनी भाषा की जजन्नति. 
के उपाय सोचने के लिए. सभाय करते थे, परन्तु 'हिन्दी-साहित्य-सम्मेलन' 
की स्थापना नहीं हुईं थी। यदि हिन्दी किसी संस्था के बल पर संजीवित थी 
तो वह थी नागरी प्रचारिणी सभा (स्थापित १८६३ ६०) । 

इसी सभा के तत्वावधान में काशी में अक्टूबर १६१० में हिन्दी-साहित्य 

सम्मेलन का पहिला अ्रधिवेशन स्वतामधन्य महामना मदनमोहन मालवीय के 


* नागरी प्रचारिणी पत्रिका : १५ अक्टूबर १६१० 
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समापतित्व में हआ । अगले ही वर्ष में प्रयाग में यह वट रोपा गया जो 
आज श्रखिल भारत पर छुत्रछ्ाया कर रहा है। 

यह संकेत किया जा चुका है कि स्वतः-सिद्ध राष्टरभाषा हिन्दी का विरोध- 
सरकार की ओर से हुआ था। हिन्दी-भाषा-भाषियों में इस काल में इतनी प्रबल 
जाग्रति और प्रखर चेतना है कि उसने सामूहिक आन्‍्दोलन का सा स्वरूप ले 
लिया है--हिंदी के लेखकों ने, संपादकों ने, पत्र-पत्रिकाओं ने, सभा-संस्थाओं ने 
इसमें भाग लिया । 

इस काल की पत्रिकाओं के पन्‍ने पल्लटते हुए इस तथ्य की ओर 
हठात्‌ ध्यान आकृष्ट हो जाता है कि यह भाषायी चेतना उत्तरापथ के 
सभी हिंदी साहित्यिकों में है और उसमें आन्दोलन को सी शक्ति और 
प्रेरणा है । 

इस काल में हिन्दी के जो आन्दोलन चले उनके निम्नोंकित लच्य थे--- 

(१) हिंदी राजकाय की भाषा हो जाय। राजसुद्राओं, टिकटों और 
अन्य राजकीय आलेखों में नागरी लिपि का प्रयोग हो। 

(२) हिंदी शिक्षात्रयों में शिक्षा का साध्यम बने। 

(३) देश की संसक्ृतमूल्तक सभी भाषाओं के लिए देवनागरी लिपि ही 
प्रयुक्त हो । 

साहित्यिफ़ नवोत्थाने : ज्ञान का जागरण 

साहित्य में जो नवोत्थान हुआ, उसमें ज्ञान का जागरण हुआ है। ज्ञान 
के इस जांगरण की तीन दिशांय हैं-- 

( १ ) प्राक्तन वर्गिष्ठ ( (]58208) ) साहित्य का अनुशीक्षन ( २ ) 
पश्चिमी साहित्य का प्रभाव ( ३ ) आधुनिक भारतीय साहित्य से स्पर्ड्ा | 

(१) प्राक्तन्‌ साहित्य का अनुशीज्ञन 

युग की यह व्यापक प्रवृत्ति थी कि हमारी दृष्टि अपने अतीत की ओर 
गईं। सांस्कृतिक चेतना के उस काल में यह स्वाभाविक ही था कि भारत 
के ही प्राचीन संसक्षत बा मय ने भारतीय प्रतिभाओं को आकृष्ट किया। 
राजा राममोहन राय, रामकृष्ण परमहँस, विवेकाननद, दयानन्द 
सांस्कृतिक जगत में अतीत की भी प्रतिष्ठा करनेवाले थे। भारतीय 
सम्पक में जब विदेशी मनीषियों का ध्यान भारतीय वाड्‌.मय की 
ओर गया तो ज्ञान के उन अन्वेषकों ने उसका अध्ययन-अनुशीलन किया । 
भारत के सरस्व॒ती-पुत्रों ने भी इन्हीं की प्रेरणा से अपने प्राचीन ( संस्क्ृत ) 
काब्यों की महिसा जानी । 
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यह कार्य १६ वीं श्ती में चल पड़ा था परंतु वर्तमान शताब्दी में भी 
चलता रहा । पिछुल्ली शताब्दी में राजा लच्पणलिंह,मारतेन्दु हरिश्चन्द्र, लाला- 
सीत|राम भूप आदि के द्वारा कालिदास, भवभूति, शूद्वक, श्रीहष॑, क्षेमेश्वर 
और विशाखदत्त के नाटक अनुवादित हुए थे । यह परम्परा इस काल में 
भी चल्नी परन्तु आलोच्यकाल में मेघदूत, कुमार संभव, रघुवेश, ऋतु 
संहार, गज्ञालहरी जैसी काव्यकृतियों के अनुवाद विशेष उल्लेखनीय हें।! 
इनका भाव संस्कार हिन्दी कविता पर पड़ा है । 


(२ ) पश्चिमी साहित्य का प्रभाव 

पश्चिमी साहित्य का प्रभाव पश्चिमी शिक्षा के द्वारा आया। मकाले 
' महोदय की शिक्षा-योजना भारत में फूल-फल रही थी। अंग्रेज़ी शिक्षा का 
अभ्युत्थान चल रहा था। कल्लकत्ता, मद्रास, लाहोर, इलाहाबाद में 
विश्वविद्यालय भी खुल चुके थे । हिन्दुओं और मुसलमानों के 
नेताओं ने भी अपनी अपनी जाति की उन्‍नति के लिए आलोच्यकाल में शिक्षा 
प्रचार का बीड़ा उठाया । सुसलमानों के नेता सर सेयद अहमद खां ने दिल्ली 
तथा अल्लीगढ़ में उच्च विद्यालय स्थापित किये। अलीगढ़ ने आगे जाकर झुस- 
लिम यूनिवर्सिटी का रूप धारण किया। इसी प्रकार काशी में मालवीय जी के 
प्रयत्नों से हिन्दू विश्वविद्यालय खुला। ये जनता की ओर से किये गये 
प्रयत्न थे | 

अस्तु, अंग्रेजी के अध्ययन से हिन्दी-भाषियों का श्रेष्ठ खाहित्यिक कृतियों से 
परिचय हुआ और आरम्भ में अनुवादों से हिंदी का कोष सम्पन्न हुआ और पीछे 
अंग्रेजी वाढः मय के प्रबल प्रभाव से हिन्दी के भाव-जगत्‌ का विस्तार हुआ । 
नये-नये काव्यरूप,नये-छुन्द,नयी कथाएँ,नये विषय मिले । श्रीधर पाठक गोल्ड- 
स्मिथ को हिन्दी में ला चुके थे, उनके 'एकान्तवासी योगी” ने (हिंदी में अनेक 
कथाकाब्यों को प्रभावित किया | एडविन आनंहड के काव्य तथा शेक्सपियर 
के नाटकों के अनुवाद तथा लॉगफेलो, अर; पोप, बायरन, स्कॉट आदि आदि 
अनेक कवियों की रफुट रचनाओं के रूपान्तर में हिंदी में विपुलल परिमाण में 
हुए। अंग्रेजी विचारों का पूरा संचार हिंदी कविता हुआ | पश्चिम के “बुद्धि- 
वाद! का प्रभाव आया--ब्राइट, बर्क, पिट, मिल, स्पेंसर, बेकन, रस्किन टाह्स- 
टाय के विचार साहित्य में प्रसारित हुए । 'जनवादः की भावना की प्रतिष्ठा 
हुई । विचार स्वात॑त्य आया, देशभक्ति और स्वत॑त्नता को उत्कटता आई । 
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(३) आधुनिक भारतीय साहित्य से स्पद्धा 

भारतीय वाड्मय में समृद्धि को इृष्टि से बंग भाषा सबसे आगे थी, * 
जिसका कारण ( अंग्रेजी साहित्य का प्रथम सं॑स्पर्श ) स्पष्ट ही है । अंग्न जी 
समृद्धि और सम्पन्नता ने दंग साहित्यकारों की प्रतिभा के लिए नव नूतन 
'दिशायें दिखाई और इनका प्रभाव हिन्दी वाड मय में भी दिखाई देने खगा। 
भारतेन्दु हरिश्चन्द्र, प्रतापनारायण मिश्र आदि मूधेन्य लेखकों के द्वारा बंगला 
के कई नाटकों, डपन्यासों का हिन्दी रूपान्तर होचुका था | आलोच्यकाल में भी 
डउपन्‍्यासों के जितने अनुवाद बंगला से हुए हैं उतने दूसरी भाषा से नहीं हुए, 
इस पर ब॑गला गये कर सकती दै। बंकिमचन्द्र के धायः सभी उपन्यास इधर आ 
गये । रवीन्द्रनाथ और शरच्चन्द्र तथा हिजेन्द्रलाल राय के नाटक और 
उपन्यास तथा माइकेल मधुसूदन दत्त, नवीनचन्द्र सेन ओर रवीन्द्रनाथ 
ठाकुर की काव्यकृतियाँ हिन्दी में रूपान्तरित होकर बीसवीं शताब्दी में आई' | 

बंगला के प्रसिद्ध पयार छुन्द॒ का प्रयोग भारतेनदु ने किया था । इस 
शताब्दी में प्रसाद ने उनका पदानुसरण किया। अंग्रेज़ी का अतुकांत छुन्दू 
( 3]50। ५४७/४७ ) बंगला के मार्ग से ही होकर हिन्दी में भ्राया--थह 
भी हमें स्वीकार करना पड़ेगा । 


शान के जागरण की इन त्रिविध दिशाओं के विहंगसावल्लोकन के आधार 
'पर यह समझ लेना एक बड़ी भ्रांति होगी हि फिर हिन्दी साहित्य में 
“अपना! क्या है ९ 

हिन्दी साहित्य में जो नई दृष्टि है वह नितान्त नवीन है। साहित्य पर 
युग की भ्ेरणाओं ओर प्रवृत्तियों का किस प्रकार ग्रकट और प्रच्छुन्न प्रभाव 
पड़ा है यह तो हमें देखना ही होगा और जो सत्य है उसे अस्वीकार करना 
असत्य द्ोगा। रवीन्द्रनाथ के निर्माण में जो कुछ भी अ्च्छुन्न शक्तियाँ रही 
'हों उनका आकलन करने के उपरान्त भी यह तो उच्च रुचर से घोषित 
'करना पड़ेगा कि उनमें एकान्त समौलिकता थी। यह एक उदाहरण है। 
हिन्दी जगत्‌ में भी इसी प्रकार के प्रभाव-संश्लिष्ट वात्तावरण में कुछ अमूत- 
पू्े व्यक्तित्व थे जिन्होंने अपने वर्चस्व से हिन्दी को नवीन जीवन दिया । 
१६ वीं शताब्दी में ऐसे वरेण्य सरस्वती-पुत्र थे भारतेन्दु हरिश्चन्द्र और 
बीसवीं शताब्दी में हिन्दी-साहित्य के सूत्रधार थे महावीरप्रसाद दिवेदी। 

» बेंगलादिक भाष[यें यद्यपि बनी इसी से मिलकर । 

पर देखो साहित्य बंग का है कितना उन्नति पर । 
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४० हिन्दी कविता में युगान्तर 


ह : साहित्य की प्रेरक युग-प्रवृत्तियाँ 


आलोच्य काल की कविता पर प्रभाव-सुद्रा देनेवाली सांस्कृतिक, राज- 
नीतिक, सामाजिक और साहित्य-कला की शक्तियों ओर स्थितियों-परिस्थितियों 
का अवलोकन करने के पश्चात अब यह देखना आवश्यक रह जाता है कि 
इस युग में कौन-कौन सी प्रवृत्तियाँ सानव जीवन के विविध कक्षों को प्रभावित 
करती हें जिनका प्रच्छुन्त-प्रकट प्रभाव इस युग की कविता में लक्षित 
होता है । 

ये प्रवत्तियाँ वस्तुत: इृष्टिकोश हैं, जो मानव की क्रृतियों में प्रेरक 
चुसतियों का कार्य करते हैं। 


(१) बुद्धिवाद 


सांस्कृतिक ज्ञीवन! के अज्लुशीलन में बुद्धिवाद' की प्रवृत्ति सबसे प्रमुख 
दिखाई देती है। अन्धश्नद्धा और मूड विश्वासों ने ही रूढ़ियों का आवि- 
पार क्रिया ओर जीवन को जड़ता से बाँध दिया था। आह समाज, 
आयसमाज आदि युग की बोडिक चेतना के ही प्रतीक थे। इनके द्वारा 
जनता को बुद्धिवादी दृष्टि श्राप्त हुई। गतानुगतिकता पर निर्मम प्रहार हुआ 
आर गांत और प्रगति का माग खुला | :सत्यान्वेष की वृत्ति प्रवृत्ति बन गई। 
व्यक्ति मे ज्ञान की प्रेरणा से सत्‌ के अन्चेषण ओर जिज्ञासा की बृत्ति आती 
है, वही बुद्धिधबाद कही जाती है ।' जब व्यक्ति अपने आस-पास, बाहर- 
भीतर एक विशेष परीक्षक की-सी दृष्टि लेकर जीवन के सब कक्त जाँचने- 
परखने लगता है और शुद्ध-अशुद्ध का, उचित-अनुचित का विश्वेक करने 
लगता दे तथा शुद्ध और उचित का पक्ष महण करता है, तब बुद्धिवाद का 
मार्ग प्रशस्त होता दिखाई देने लगता है। आय समाज और बाह्य समाज ने 
यत्किचित्‌ बुद्धिवादिता का जो बीज समाज को दिया, वह इस काल में पनप 
कर पललवित और पुष्पित हुआ। ' 


श्र 


(उक्त दोनों समाजों तथा रवीन्द्र और गांधी ने अपने-अपने बौद्धिक 
अध्यात्म का जो सन्देश भारतीय समाज को दिया बह पूणंतया कविता 
भी अतिभासित हुआ है। इेश्वर के इेश्वरत्व और घम के उच्चत्व 
शका की जान लगी ; : अवतारबाद? का निषेघष॒ हुआ, और भक्ति 
रूढ़िवादी ( आचारपरक ) रूप का उत्पाथ्न होकर उसके स्थोन् पर आध्या- 
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व्मिक रति की प्रतिष्ठा हुईं। वेराग्य और “तपस्या! के स्थान पर श्रम-पूजा 
ओर कमयोग की भावना प्रतिष्ठित हुईं | 

वेदान्त के अद्वेत-दर्शन ने मानव को दिव्यता दी, वह दिवोन्मुख हुआ 
और भानव का ही दवीकरण हुआ । » इसो प्रकार देवोपम माने-जानेवाल्े 
राम-कृष्ण आदि अबतारों का मानवीकरण भी इसी बुद्धिवादी प्रेरणा 
से हुआ । 

बुद्धिवाद के रंग में धार्मिक और आध्यात्मिक लोक से लेकर सामाजिक 
क्षेत्र तक जोवन के सभी अंगग्रत्यंग रंगे हुए दिखाई देते हैं। यहाँ यह 
स्पष्टीकरणं भी आवश्यक है कि बुद्धिवाद आदशवाद' का विरोधी नहीं _ 
होता । बुद्धिवाद आदर्श को अपनी कसोटी पर परखता हैं और तब मिथ्या 
आदश को खोदा स्वर्ण कहकर बहिष्कृत कर देता है । इस काल का _ 
आदर्शवाद बुडिवाद द्वारा परीक्षित और प्रमाणित है। अतीत का वही 
आदश उसे ग्रहीत हुआ जो शंकाँतीत था। मानव का अपार्थिव और 
अलोकिक अतिमानव क्रिया-ब्यापार इस कविता ने यदि दिखाया है तो 
आलक्कारिक इष्टि से, यथाथता अथवा यथातथ्यता के रूप में नहीं | 
सत्याग्रही वीर देश को छिंगुनी पर तान सकेगा, परन्तु बालक अथवा 
किशोर कृष्ण गोवद्धन को छिंगुनी पर नहीं उठा सकेंगे। गद्य की भाषा जिस 
प्रकार खड़ी बोली थी उसी प्रकार पद्य की भी भाषा वही हो इसी धारणा 
से प्रेरित होकर खड़ी बोली कविता का आंदोलन चल्ला, जो हमारे अध्ययन का 
मुख्य विषय है ओर वह बुद्धिवाद का ही एक लक्षण था | 


(२) आदशेवाद 


इस युग की दूसरी प्रमुख ग्रव्ग॒त्ति आदर्शवाद है। कविता में यह अत्यंत मुखर 
होती है| यह स्वाभाविक दी था--स्वयं आचाय द्विवेदी ब्राह्मण कुलोल्‍क्नत 
संस्क्ृत-सुशिक्षित होने के कारण जीवन की भाँति मानस-सष्टि साहित्य में भी 
आदुश” के उपासक थे। एक डदाचचेता मनुष्य 'सत्‌ः तत्व के प्रति एक 
उत्कट आकषण से अभिभूत होता है ओर उदात्त और मंगलकारी भावों 
और विचारों का प्रावल्य ओर प्राघान्य साहित्य और विशेषत: कविता में 
प्रतिष्ठित हुआ देखना चाहता है। यहीं आदुर्शवाद' का ह्वार उन्समुक्त 
होता है । 


» “मानव में ईश्वर का दर्शन ही सच्चा ईश्वर-दुर्शन है १? --विवैकानन्द 
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श्र 


हिन्दी कबिता में यगान्तर 


आदशवाद' से यथार्थवाद आधारभूसि के रूप म अरठुत रहता हू. आर 


कभी-कभी वह यथाथ का आधार भी छोड देता हैं। आदश' पर हदाष्टर रहते 


हुए यथार्थ का भी अ्ंकन आदर्शवाद' है, किन्तु यथार्थ पर ही लक्ष रहते हुए 


लन्क जन, 


आदर्श का वि प यथाथवाद' ही है । यह भद॒ स्पष्ट हो जाना आवश्यक 


अनार नल >त>न+ ककलनना+ ऑनना हटा 


द्दे। 
राप्ट्र के ज्ञीयणन की भूमिका में आदशवाद' एक अनिवाय संघटना 
(]0797077877/00) थी | पिछली शताब्दी से राष्ट्र में जीवन का सबोगीण 
जागरण हो रहा था। जाति, समाज ओर राष्ट्र के नवनिर्माण का कोलाहल 
था। इस नवनिर्माण में पुरातन का विध्यवंस तो निद्चित था ही। 
इस विचार-दृष्टि से देखने से कविता के आदशवबाद का रहस्य सरपष्ट हो जाता 
है। समाज को कवि राष्ट्रभवन की भित्ति मानते हैं। अतः वे उसकी 
दुर्ब्लता को दुलराते नहीं; उसपर वे चिकित्सक की सी निर्मम दृष्टि डालते 
हैं | अपनी लेखनी के मुख से उन्होंने सामाजिक-नेतिक रूढ़ियों, अशिक्षा, 
अस्पृश्यता, साम्प्रदायिक द्वेष, स्वाभिमान-अ'श, अनाचार, धर्मान्धता, 
संकीणंता,अआलस्य, विलासिता, अश्लीलता--आदि-आदि सभी असत्‌ संस्कारों 
की विगहंणा की है और समाज में उदात्त ओर सात्विक जीवन के 
आदश का उद्घोष किया है। यह विशेष द्ृष्टब्य है कि अतीत का सांस्कृतिक 
चरमसोत्कष ही इस आदुर्श का लक्ष्य रहा । आ्राचीन गौरव, अतीत की महिमा 
वीरों की पूजा-अर्चा के साथ ही नेतिक-सामाजिक-राजनीतिक 'सत्‌” का उदबोधन 
ओर भावी का स्वप्न, इस काल की कला ओर कविता में दिखाई देता है । 
जंसा कि कहा जा चुका है, वस्तु-जगत के यथाथ से कवि ने आँख नहीं 
हटा ली हैं। आ्थिक जीवन की दीनता-हीनता-अकिचनता के प्रति क्वी की 
दृष्टि आदर है। सामाजिक क्षेत्र में आयसमाज” और राजनीतिक त्षेत्र में 
राष्ट्सभा” ने निरन्तर पीड़ित वर्ग की ओर ध्यान दिलाया है, पीड़ित वर्ग के 
प्रति 'उच्चवग” की मानवीयता जगाने के लिए कवियों ने प्राय: यथार्थ चित्रण 
की रीति अपनाई है। इसे “निषेधात्मक आदुर्शवाद' कहा जा सकता है | 
विधायक आदशवाद में उदात्त संदेशात्मक यथा इससे निम्न आदेशाल्मक- 
उपदेशात्मक कोथि की कविताओं का समावेश है । 
विशेष उल्लेखनीय है कि 'प्रम' जेसे कुछ सूचत किंतु चिरन्तन तत्तों के 
पतन पर चुब्ध होकर कवियों ने उनका भी आदर्शीकरण अपनी कविता में 
दिखाया । यह निर्विवाद है कि इस आदशवाद की दिशा विनाश से निर्माण 
की ओर, अन्धकार से आलोक की ओर श्रोर असत्‌ से सत्‌ की ओर है | 


जीवन की प्रष्ठभूमि हर 
(३) जनवाद और (४) मानववाद 


इस काल की दो प्रवृत्तियाँ 'जनवाद' और 'मानववाद' भी हैं । बुद्धिवाद' 
और “आदर्शावाद! की ही शाखायें 'जनवाद” और 'मानववाद' हैं। जनवाद 
में प्रेरण। सामयिक, राजनीतिक, आर्थिक चेतना की है ओर मानववाद में 
शाश्वत सांस्कृतिक चिन्ता के पुनरुस्थान की | दोनों एक दूसरे के पूरक हैं 
फिर भी दोनों में स्पष्ट अन्तर है । 

व्यक्ति जब श्वमता! के सिद्धान्त को समाज के स्थूल आधार पर घटित 
ओर चरितार्थ करने का उपक्रम करता है तब व्यक्तिवाद के स्थान-पर जनवाद 
की प्रतिष्ठा होती है | तब व्यक्ति की दृष्टि व्यष्टि (स्व”) में सीमित न 
होकर समष्टि ( सब ) में व्याप्त हो जाती है । 

ओर जब व्यक्ति की श्रद्धा ओर बुद्धि हृदय को प्रत्येक दूसरे व्यक्ति में 
आत्म” की अनुभूति कराने लगती है तो 'मानववाद! की भावना का जरू 
होता है। मानव मात्र में एक ही सत्‌ ओर चित्‌ तत्त्व का अधिष्ठान है, एक 
ही मूलभूत तत्त्व ओतप्रोत है--यह  विचार-धारा मानववाद को जन्म 
देती है | प्रच्छुनन रूप से मानव-मानव के प्रेम के भूल में अद्वेत दर्शन के बीज 
भी हैं। विवेकानन्द ने अद्वेत दर्शन का ही व्यावहारिक रूप 'मानववाद' में 
देखा और उसे कम में परिणत करते हुए मानव-सेवा का पाठ सिखाया । 


राजनीति या समाजनीति की भौतिक भाषा में जो 'जनवाद' है वही 
धर्म-नीति या दर्शन-नीति की आध्यात्मिक भाषा में 'मानववाद' है | इसलिए 
ये बाह्यतः भिन्‍न होकर भी अन्ततः अभिन्‍न ही हें। जनवाद केवल 
अधिकार! तक सीमित है अतः उससे मानववाद का क्षेत्र अधिक विस्तृत 
है। यह सम्भव हो सकता है कि 'जनवाद” के साथ 'मानववाद' न हो, पर 
यह सम्भव नहीं है कि 'मानववाद' में जनवाद” न व्याप्त हो | राजनीति के 
उत्थान-पतन में उच्चवर्ग से मध्यवर्ग और मध्यवर्ग से निम्नवग में सत्ता 
कंद्रित होने से जनवाद को प्रतिष्ठा हुईं । व्यक्ति व्यक्ति की समता 
की भावना ने समाज में नये युग का सूत्रपात किया | 

जीवन के सभी ज्षेत्रों में यह भावना प्रतिफल्नित हुईं : 


धार्मिक क्षेत्र में. : सर्व-धर्म-समभाव में 

नेतिक क्षेत्र में. : स्त्री-पुरुष के सम-भाव में 

आशिक क्षेत्र मं : दीनों-अकिंचनों के प्रति सद्दानुभूति में 
राजनीतिक क्षेत्र में : जनता का पक्त-अहण*्में 
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साहित्यिक क्षेत्र में : जनता को कब्रिता का विषय बनाने में । 


जनता-जनादेन को अब तक की हिन्दी कविता ने उपेक्षित किया था । यह 
तो ठीक है कि परोक्ष रूप से जन जीवन की समस्याएँ कवि को प्रभावित करती 
थीं परन्तु कवि की दृष्टि जन-देवता की ओर नहीं थी । उसका आराध्य या 
'तो इंश्वर रहा था था राजा रहा था, जनता नहीं। जनता के दुख-सुख 
हास-अश्र्‌ और जय-पराजय को तो वाणी इसी युग के कवि ने दी । 


१६ वीं शताब्दी के साहित्य-नेता भारतेन्दुः प्रथम जनवादी कवि थे | वे 
सर्वाश में जनवादी गायक थे यह कहना मेरा इडद्दे श्य नहीं है। उनकी 
कविता में जनता के जीवन की अनेक मांक्ियाँ मिल्लीं, उनका यथाथ 
, दर्शन हुआ | उनके सहयोगी कवियों की दृष्टि भी ऐसी ही थी । 


ी कर  आ एऐ 6... आ है 

२० वीं शती में आकर हो कवि सवजनहिताय ही लिखने लगा है, 

उनका अपना सुख-दुख जनता के सुख-दुख के साथ एकरूप हो गया है। 
सामाजिक कविता को देखने पर पहली छाप यही पड़ती है। 


ब्राह्मममाज” और वेदान्त के प्रकट-प्रच्छनन प्रभावों में मानववाद का 

गन हे है है] 2 + रू पी । 
अन्तर्भाव हो जाता है। “मानव में इंश्वर-दर्शन ही सच्चा इंश्वचर-दुशन हे 
यह वेदान्त का स्वर दे और मानव-प्रेम ही ईश्वर-प्रेम है--यह मंत्र 
मानववाद का ही मंत्र हैं। यह मानव का मानव से अर्थात्‌ विश्व से बन्धन 

“कर 0७० कद थ्द पे में नव 
ही मुक्ति! है। रवीन्द्रनाथ ने अपनो कविता में यह चिन्ता-धारा प्रवाहित 
की और हिन्दी के कवियों ने भी उसमें श्रवगाहन किया। “्रिय-प्रवास! और 
साकेत! (पूर्वाढे)--श्राल्ोच्य काल के दो मूद्धेल्य काव्यों में मानव-सेवा और 
मानव-परस दी इंश्वर-प्रम के रूप में लक्षित किया गया है। गांधी का भी 
'अहिंसावाद! इसमें मिल गया और वह कई काब्यों में मुद्वित हुआ | 


(४) राष्ट्रवाद 


( राष्ट्र के उत्थान और प्रगति के संयोजक तत्वों का समीकरण राष्ट्रवाद 
है।)भूमि, भूमिवासी जन और जन-संस्कृति का समुच्चय 'शष्ट्रः है। व्यक्ति 
के भाव, विचार और किया-व्यापार द्वारा राष्ट्र के हित, कल्याण और मंगल 
की भावना 'राष्टरवाद' है। यों तो राष्ट्रवाद प्रत्येक राष्टू का सर्वोपरि आदर्श है, 
परन्तु परतन्त्रता का काल होने के कारण आंत्लोच्यकाल में यह बृत्ति 
विशेषत: प्रस्फुट हुईं है । ) 


जीवन की प्रष्ठभूमि ्थ्‌ 


राष्ट्रवाद के दो सुख्य रूप हैं | इसका पहिला रूप है शाश्वत और दूसरा 
सामयिक | शाश्वत रूप को हम राष्ट्रवाद का सांस्कृतिक पक्ष कह सकते हैं ; 
उस में राष्ट्र के नेतिक ओर -सां हक्ृृतिक तत्वों का समावेश हे | 

सामयिक रूप को हम राष्ट्रवाद का ऐतिहासिक” पक्त कह सकते हैं । 
आष्ट्र-प्रगति की सिद्धि की दिशा में समाज के भोतिक तत्वों का विकास इस 
'सामय्िक' रूप के अन्तगत है। 

'सामयिक' राष्टुवाद को हम यथाथपरक राष्ट्रवाद भी कह सकते हैं| 
राष्ट्र की तथ्यात्मक परिस्थितियों में शष्ट्र-धर्म का निर्वाह इसमें सवोपरि होता 
है। इस काल के पूर्वान में हिन्दू अथवा सुसत्षिम जाति का उद्बोधन 
शाश्वत रूप की दृष्टि से संकीण होते हुए भी सामयिक रूप की दृष्टि से 
शब्ट्याद ही कहा जायगा | 


इसके विपरीत शाश्वत राष्ट्रवाद आदर्शपरक राष्टुवाद ही है। राष्ट्र 
के सत्य-रूप को लक्षित करते हुए राष्ट्रधर्म का निर्वाह इसमें प्रसुख होता 
है। 


आलोच्य काल की कविता में दोनों प्रकार के राष्ट्रवाद की मुद्रा है। 


(६) स्वच्छन्दवाद 

आलोच्य काल को अग्यतमप्न प्रवृत्ति है 'स्वच्छुन्द्वाद! | साहित्य में इस' 
शब्द के सम्बन्ध में अ्रनेक आन्तियाँ हैं अतः इसके आशय का कुछ स्पष्टी- 
करण आवश्यक है । 

'स्वच्छुनद-वाद” से हमारा आशय मनुष्य की उस सहज वृत्ति से है 
जो बन्धन का तिरस्कार करती है |यह मुक्त आत्मा की एक चेष्टा है जो 
नीति में, रीति में, आचार-विचार में, कल्ना में, कविता में अभिव्यक्त होती है । 
यदि वह अश्रत्त्ति नीति-निरपेक्ष ( 700777075! ) है, तब तो वह 
आदुर्शाव।द की विरोधी नहीं; किन्तु यदि यह नीति-सापेज्ष है तो निस्सन्देह 
आदर्शवाद से उस अ'श तक हटी हुईं कही जा सकती है । 


जीवन में गतानुगति का विरोध स्वच्छुनद्वादु का एक मुख्य लक्षण 
हैं। स्वच्छुन्द्वाद से भी अच्छा शब्द निरबन्धवाद होता, परन्तु पूर्व शब्द 
प्राय: प्रचलित हुआ होने के कारण हो जिया गया है। किसी सामयिक आदुश 
से च्युत होकर ही, या युग की आवश्यकता की पूर्ति में असमर्थ रहने पर ही 
कोई तत्त्व गतानुगतिक या अ्रपरिवर्तनवादी कहा जाता है | ऐसी गतानु- 
गतिकता का तो विरोध प्रत्येक स्व॒तन्त्रचेता मानव का धर्म हो सकता है।| 
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इससे यह स्पष्ट हो जाना चाहिए कि स्वच्छुन्द-बाद की प्रवृत्ति आदशवाद 
की सबवंदा और सर्वथा' विरोधी नहीं होती | थोड़ा बदुलकर यों कह सकते हैं 
कि यथा्थ-परक आदशवाद का ही दूसरा नाम स्वच्छुन्द्वाद है। यह 
ब्यक्तिवाद का ही एक रूप दै। यह वस्तुतः एक सापेक्षिक नामकरण है क्योंकि 
जो तत्व आज “स्वच्छुन्द्वाद' का लक्षण है, वही सम्भव है, कल आदर्श का 
रूप धारण करले या यथार्थ की स्थिति में आरा जाये। 

'स्वच्छुन्द्वाद! का सम्बन्ध बुद्धिवाद से भी देखा जा सकता है। ज़ब आदर्श 
का तत्त्त हमारी बुद्धि से प्रशस्ति नहीं पाता, तब हस उसका; अपनी बुद्धि की 
प्र रणा से ही, प्रत्याख्यान करते हैं परन्तु यहाँ यह स्मरणीय है कि कभी-कभी 
हम अपने सहज़ स्वभाव से भी आदश्श का प्रत्याख्यान कर सकते हैं और 
पीछे बुद्धि को उसका अनुमोदन करने के लिये नियोजित करते हैं। अततपच 
बुद्धिधाद! से उसका सर्वधा सम्बन्ध होना अनिवार्य नहीं कहा 
जा सकता । 

देखना यह है कि किस रूप में निर्बन्धवाद या स्वच्छुन्द्वाद की प्रवृत्ति 
फविता में दिखाई देती है। छुन्द-विधान से लेकर भाव-विधान तक यह 
प्रवृत्ति प्रस्फुट हुईं है । अतुकान्त से लेकर मुक्त (स्वच्छन्द) छुन्दु तक काब्य- 
शिल्प में, देव के मानवीकरण से लेकर मानव के देवीकरण तक, प्रेम के 
आदर्शीकरण से लेकर यथार्थीकरण तक, प्रकृति के चेतनीकरण से लेकर 
हर तक काध्य-कला में इसी स्वच्छुन्द्वाद के दुशन इस काल में 
द्ोते हँ | 


है 


क : काव्योत्थान की प्रथम चरण 


साहित्य में नवोत्थान की परम्परा भारतीय विद्रोह (१८२७ ) से 
ग्ारम्भ हो गईं थी। भारतीय नवजागरण साहित्य में भी प्रतिबिम्बित 
हो गया था | बहिर॑ग दृष्टि से प्राचीन संस्कार में बद्धमूल होकर भी 

अन्तरंग दृष्टि से नवीन जीवन के संचार द्वारा प्राचीन कविता में नवीनता 
या आधुनिकता का श्रीगणेश भारतेन्दु हरिश्चन्द्र के हाथों हुआ था। 
भारतेन्दु-काल का मूल्यांकन 

[एक शब्द में कहा जाए तो हिन्दी कविता का “भाव-कहप' ही भारतदु- 
'काल की देन दै। भारतेन्दु और उनके कवि मण्डल ने “भाव की क्रांति के 
द्वारा ही सुगान्तर किया था। यह 'भाव-करह्प” पूर्णतया अतीत की परम्परा 
से विच्छिन्न न हो सका। रीतिकाल्लीन भाषा-परम्परा भारतेन्दु में थी; 
उनमें 'भक्तिकाल्लीन' साव-परम्परा का सी नवोत्थान था; परंतु इसके साथ 
ही वे नवयुग की कविता के अग्नदूत भी थे। यह नवयुग कविता में 
क्रांतियग” है । 

अपने हिन्दी कविता का क्रान्तियुग! में प्रस्तुत लेखक लिख 
चुका /है--- 

“शताबिदयों से हिन्दी कविता भक्ति या “#£'गा(? के रंग में रंगी चल्नी 
आ रही थी केवल्न चुम्बन और आलिंगन, रति और विलासख, रोमाँच और 
स्वेद, स्वकीया ओर परकीया की कड़ियों में जकूडी हुईं हिन्दी कविता को 
भारतन्दु ने सर्व प्रथम विलास-सवन और ल्ोला-कु'जों से बाहर लाकर 
लोक-जीवन के राजपथ पर खड़ा कर दिया | हिन्दी-कविता में भारतेन्दु ने 
सर्व प्रथम समाज के वक्तस्थल की धड़कन को सुनाया। आर्थिक जीवन में 
महँगी और अकाल, टेक्स और धन का विदेश-प्रवाह, धार्मिक-क्षेत्र में बहुदेव- 
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पूजा और मतप्ततान्तर के रूगढ़े, सामाजिक क्षेत्र में जाति-पाति के टंटे और 
खान-पान के पचड़े और बाल विवाह, नेतिक ज्ष त्र में पारस्परिक कल्नह ओर 
विरोध, उद्यमद्दीनता और आलस्य, भाषा-भूबा-मेष की विरुसति तथ) राजनी- 
तिक ज्षेत्र में परधीनता और दासता;, जीवन के ये भिन्न-भिन्न स्वर उनकी 
वेणु से प्रतूत होने लगे थे । अपनी कहमकरनियों में, अपने 'भारत दु्दशा! 
नाटक में आई हुईं कविताश्रों में, अपनी राजप्रशस्तियों में, अपनी होलियों 
ओर लोक गीतों में भी भारतेन्दु इन विषयों को नहीं भूले हैं । राजसी सभ्यता 
ओर राजभक्ति के संस्कार में पाल्नित-पोषित होकर भी भारदेन्दु का स्वर जनता 
का स्वर है--यह हमें गये के साथ स्वीकार करना पड़ेगा । काव्य में यह रंग- 
परिवतन हिन्दी ने पहली बार देखा । ब्रजभाषा में यह विषय” की क्रांति थी | 
शताब्दियों से रुप्ण हिंदी कविता-कातिनों को यह संजीवनी 
मि्नी ७” + 


/ीवन और कविता का युग-युग का हूटा सम्बंध पुनः स्थापित हुआ | 
| का स्वर बदला, भाव बदला, शंग बदला । /हिंदी कविता की 
गरी भाव-क्रान्ति के विधायक थे भारतेन्दु हरिश्चन्द्र । 


'ीर गाथा' और “भक्ति! तथा 'रीति' में बद्ध कविता की सापेक्षिक तुलना 
में १६ वीं शताब्दी ई० के उत्तराद्धे से (अर्थात्‌ विक्रम को बीसवीं शताब्दी से) 
कविता में यह अन्‍्तरंग क्रान्ति! को प्रवृत्ति प्रस्फुट हो गई थी । भारतेन्द 
इसके खटष्टा थे और उनके सहयोगी साहित्यकार उसके पोषक | इसी लिए 
उसे क्रान्ति का प्रथम चरण कदा जा सकता है। 


क्राति के इस प्रथम चरण में भारतेनदु-मण्डल के तत्वावधान में 
हिन्दी कविता में उस महान्‌ काया-कल्प की भूमिका प्रस्तुत हो गईंजो 
बरतुतः प्रस्तुत प्रबन्ध का विषय है । कविता में अन्तरंग क्रान्ति पर ही 
बहिरंग क्रान्ति आधारित होती है। 


हिन्दी कविता के इतिहास का अनुशीलन बताता है कि अन्तरंग का 
परिवर्तन (भाव और विषय का विकास) प्राय: युग के साथ स्वतः होता जाता 
है। परन्तु कबिता के “बदिरिंग” ( भाषा, छंद इत्यादि ) का आमूल 
परिवतन एक महान क्रांति ही है। शत्ताब्दियों से सर्वस्वीकृत सर्वप्रच- 
लित काच्यभाषा को उसके संपूर्ण अलंकरण-डपकरणों के साथ अ्रतीत की 


कआन्जनननि-बत+त >त लवनय - लि लनमन न५?नीत3 नल लरन-जण 





+ “हिंदी कविता का क्रान्ति-युग” : प्रथम संस्करण ! १६४७ : पृष्ठ २६ । 
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वस्तु बनाकर एक अप्रयुक्त अपरिमाजित भाषा को उसकी जगह मूदछामिषिक्त 
करा देना एक महान निर्माण से कम नहीं है । यह बीसवीं शताब्दी में श्री 
महावीरप्रसाद द्विवेदी के द्वारा हुआ । 

वहिरंग की क्रांति की सम्भावनाओं का भी अन्वेषण भारतेन्दु-काल 
( १६ वीं शताब्दी ) में हुआ अवश्य था परंतु असफलता में ही इन 
प्रयत्नों का प्रतिफलन हुआ था | फिर भी इन्हीं असफलताओं में हमें भावी विजय 
के बीज मिले । औीवधर पाठक जसे सिद्ध कवि की कविता में भविष्य की. 
नईं कविता अशण? रूप में थी उसी में खड़ी बोली की कविता के “जन्म 
की आशा होने लगी थी ! 


ख: क्रान्ति का दितीय चरण 
दिवेदी-काल 


“भारतेन्दु यदि हिन्दी के आकाश के इन्दु थे है 8 आत्राय द्विवेदी बीसवीं 
शताब्दी के हिन्दी साहित्य-गगन के उद॒यादित्य थे/ भारतेन्दु-सण्डल ने 
भावकल्प के हारा कविता में एक परिवर्तन की सृष्टि को, परन्तु आलोच्य 
काल ( १६०१ से २० ई० ) तो वस्तुतः नवीन हिन्दी (जिसे खड़ी बोली' 
के नाम से अभिहित किया गया है ) की कविता के “जन्म! और “विकास! 
द्दे हर भर ० कि 
का काल ही है। इस नवीन हिन्दी कविता ने इसी काल में शेशव ओर 
श रेप थ भ् री ५ $ 
बाल्य, कौमार्य और कैशोर्य की अवस्थाएँ. पार कीं ओर योवव के सिहृद्वार 
चरण-निक्षेप किया । 

* हिल्‍्दी कविता का नया जन्म बीसचीं शताब्दी (६० ) से ही हुआ | वाह्य 
द्ष्टि से देखने पर यह कहा जा सकता है कि बीसवीं शताब्दी से हिन्दी की 
कविता ने एक प्रान्त-भाषा का जीण॑ वस्त्र उतारकर लोक भाषा राष्ट्रभाषा 
फा परिधान पहन लिया और अपना वाह्य रूप-परिवतन कर लिया जहाँ तक 
कविता'कल! का सम्बन्ध है,'भाषा' बदल देना जीण वस्त्र उतार फंकने के समान 
सरल नहीं है। भाषा! केवल विचार-वस्त्र' ही नहीं; वह बस्तुत: भाव का 
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हि 


कलवेर है -- शरीर हे। इसलिए कविता में भाषा का बदलना नया शरीर- 
धारण करना--कायाकल्प - है | यही नहीं, यदि भाव को प्राण माने तो, 
वह पुनर्जन्म है | अस्तु ; कविता ने अपना “रूप! ( वहिरंग ) तो निस्सन्देह 
बदला ही, परन्तु “रंग! ( श्रन्तरंग ) की उत्क्रान्ति न हुईं हो यह बात नहीं 
है | ये दोनों आन्तरिक ओर बाह्य क्राल्तियाँ युगपद होकर चलीं | 
१६ वीं शताब्दी के साहित्यिक नेता भारतेन्दु हरिश्चन्द्र की चेंतना 

नव-जागरण से अभिभूत अवश्य थी परन्तु प्राक्तन ( पुरातन ). 
संस्कार-परम्परा में पले हुए व्यक्तित्व से सम्पूण काया-कल्प की आशा नहीं की 
जा सकती थी। अन्तरंग में नवीनता लाकर उनके युग ने कविता को जीवन की 
कविता तो बना दिया, परन्तु उसका माध्यम त्रज-वाणी ही बनी रही । 

चिर-प्रतिष्ठित व्रजनरानी को सिंहासन से उतारकर राष्ट्र की ल्ोकभाषा 
को ही कविता की भापा बना देना - महामहनीय अनुष्ठान है । इस अनुष्ठान 
का परस पुण्य ओर श्रय प्रस्तुत साहित्यिक युग के अधिनायक - सूत्रधार 
महांप्राण महावीरप्रसाद द्विवेदी को है। भारत'दु ओर द्विवेदी ये दो व्यक्तित्व 
आधुनिक हिन्दी-कविता के शक्लर ओर भगीरथ हैं | जिस क्रांति की गंगा में 
हम अबगाहन कर रहे हें उसका अ्रवतरण तो शंकर के मस्तक पर ( केलास 
पर नहीं, काशी में ) हुआ, परन्तु अवतरण होने के उपरान्त उसे दिशा दिखाने 
वाले भगीरथ ही थे | गंगा उनको पदालुसारिणी द्वोकर ही 'भागीरथी” हुईं । 


( ॥ आग क वन के 
त्रण्टा आर आधनाय 


जिस भाषायी क्रांति की इतनी चर्चा हुई है उसके द्वुष्टा!' और 'अधिनायक' 
दोनों महावीरप्रसाद द्विवेदी थे | इस महाचेता ने अपने डउद्बुद्ध देश के काव्य- 
विधान का दशन! किया और वाणी ओर विचार के दो माध्यमों, “गद्य” और 
पद्म! , में भाषा की विषमता ( विभिन्‍्नता ) को मिटाकर उनकी आधारमूत 
एकता ( अभिन्‍नता ) का संकरप-उपक्रम किया | विकल्प के लिए यहाँ अवसर 
ओर अवकाश न था। गद्य ओर पद्म की भाषा का विभेद कभी न कभी सिटने 
वाला ही था और भारती के इस भगीरथ ने उस असेद को लाने की जो महा 
साधना की उसी में उसका कतृ स्व है ओर इसी भगीरथ-प्रयत्तन की सफलता 
में आचार द्विवेदी को आल्योच्य युग का द्रष्टा मानना पड़ेगा | 


द्रष्टा रहते हुए वे कवियों के नेता (नायक) बने । अपने कत्‌ त्व के धारम्भ से 
ही वे जागरूक होकर उस साधना में लगे ओर अपनी तपस्या? के बल पर सिद्धि- 
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प्रौप्त हुए । उन्होंने नायकत्व किया, कवियों को खड़ी बोली की कविता का 
गुरुवत्‌ पाठ दिया ओर अन्त में “ आचाय” के रूप में उनको दिग्दुशन भी 
दिया। भारतेन्दु को भाँति वे केवल नायक ही न रह गये अधिनाथक भी बन 
गये । सरस्वती की इस नई पुन्नी 'कविता! का लालन, पालन, पोषण ओर 
सम्बद्धेल करते हुए उसे एक समथ सशक्त वस्तु बनाकर वे अवभ्ठथस्नात हुए । 


सादित्य-कल्ला-जगत में नवोत्थान के परिचय में संकेत में यह कहा जा 
चुका है कि आछुनिक नव जागरण की एक साहित्यिक प्रवृत्ति थी काशी में नागरी 
प्रचारिणी सभा की स्थापना । नागरी-प्रचार और हिन्दी सेवा के पावन उद्देश्य 
ने उसे जन्म दिया था | इसी की पोष्य पुत्री सरस्वती” पन्निका ( स्थापित 
१६०० » ने हिन्दी वाढः मय की अ्रभूतपूव सेवा की | इसी “सरस्वती” के सूत्र- 
धार आचाय महीवीरप्रलाद द्विवेदी हिन्दी-सरस्वती के भी सूत्रधार हुए । 
'सरस्वती? उस समय के हिन्दी जगत्‌ की सर्वोच्च पत्रिका थी । आधुनिक 
हिन्दी के युगग्रवर्तेक लेखक और आचाय, सम्पादक-प्रवर आचाय द्विषेदी की 
लोह-लेखनी से निर्मित इसका कलेवर आज भी पत्र-पत्रिकाओं के लिए आदर्श 
हो सकता है। 'सरस्वती' ने पत्निका ही नहीं संस्था! बनकर जो साधना की, 
वह आज स्वर्णाक्षरों में अंकित है। उसी साधना की सिद्धि आज का 
समग्र हिन्दी साहित्य है, इसमें कोई अतिरंजन नहीं है। 


बीसवीं शताब्दी क॑ साथ-साथ साहित्यिक ज्षितिज पर इस सूर्य (दिवेदी) 
का अरुणोदय हुआ और तुरन्त इस उदयादित्य ने आलोक-स्वत्त का निर्माण 
किया । आचायश्री ने केन्द्र में रहकर अपने वृत्त के ज्योतिष्क पिण्डों को 
पोषण और प्रकाश दिया और वाढमय के सभी कक्ष विविध प्रतिभाओं से 
उद्भासखित ही उठे । 


आधुनिक हिंदी कविता ओर कवियों पर तो उनका पितऋण और शुरुऋण 
है| इस क्षेत्र में आचाय द्विवेदी का कतृ स्व न भूतो न भविष्यति' है। “द्विवेदी 
अभिनन्दन अन्थ! की प्रस्तावना के लेखकों (श्यामसुन्द्रदास ओर कृष्णदास) 
के ये शब्दु इस सम्बन्ध में स्मरणीय हैं-- 


१ हिन्दी साहित्य : बीसवीं शताब्दी (नन्‍्द॒दुलारे बाजपेयी) के प्रकाशन 
( १६६६ वि० ) से विदित हुआ कि असखरुतावना? के वास्तविक लेखक 
बाजपेयी जी थे। 
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“आचाय॑ द्विवेदी जी ने पिछले पेंतीस चालीस वर्षो के सतत परिश्रम 
से खड़ी बोली के गद्य और पद्म की एक पकक्‍की व्यवस्था की 
और दोनों प्रणालियों द्वारा पूर्च और पश्चिम की, पुरातन और नूतन, 
स्थायी और अस्थायी, ज्ञान-सम्पत्ति सम्पूर्ण हिन्दी भाषा-भाषी प्रान्तों 
में मुक्त हस्त से वितरित की जिसके लिए हम सब उनके ऋणी हें |” 

(ह्वि० अ० भ० : प्रकाशित वेशाख १६६० ) 

“हिन्दी-कविता के इस नवनिर्माण के युग में द्विवेदीजी का कतृ त्व सर्वोपरि 

और सर्वप्रधान और किर भी स्वव्यापी है। यदि भारतेन्दु-काल तक की 

( १४वीं शताब्दी तक की ) हिन्दी कविता पर विस्म्ति का एक आवरण डाल 

दें तो जिसे सर्वोशतः "नवीन कविता! कहा जायगा उसके निर्माण और 
विकास का श्रय द्विवेदी तथा 'द्विवेदी-काल” को देना होगा । 

कवि द्विवेदी ने पहिले श्रीधर पाठक की भाँति खड़ी बोली के माध्यम से 
कविता की सृष्टि की ओर अपनी क्षमताओं का निरोक्षण-परीक्षण किया। 
साथ ही अपनी मान्यताओं द्वारा उन्होंने उस क्रांति की दिशा की ओर इंगित 
किया कि जो आवश्यक ही नहीं अनिवाय थी । कविता का माध्यम एक अश्रप्र- 
युक्त भाषा को बनाने पर जो कठिनाइयाँ आनेवाली थीं उनका स्वाद उन्हें आ 
गया था, अतः उन्होंने दूसरा काय काध्य-रीति का प्रतिपादन किया । कविता 
के क्षिण विषय और छुन्दु, तथा अर्थ का विधान भी उन्होंने दिया । यह परोक्ष 
नेतृत्व शीघ्र ही प्रत्यक्ष नेतृत्व में परिणत हुआ और सरस्वती! में उन्होंने 'नई 
कविता का युग” आरम्भ कर दिया। 

उनके नेतृत्व में कविता ने अपनी सभी स्थितियाँ ओर अवस्थाएँ देरी । 
प्रारंभ में वह चामत्कारिक ओर इतिबृत्तात्मक रही, फिर वह उपदेशात्मक हुईं 
ओर अँस में भावात्मक कोटि में उसकी चरम परिणति हुईं | प्रारम्भ में वह 
अरमणीय ( विरस ) रही, परन्तु प्रसाद-पूर्/ फिर वह उपदेश-प्रवण रही 
परन्तु सन्देश-पूण | समय के चिकित्सक ने अ्रभ्यास से ये अवस्थायं समाप्त 
कर दीं और नईं प्रतिभा ओर कला का भी आविर्भाव दिखाई दिया । 

हिन्दी के मूर्द्धन्य कवि श्री मेथिल्लीशरण गुप्त ने महावीर” के प्रसाद?” 
को स्वीकार किया दै । सर्वेश्री कामताप्रसाद गुरु, रामचरित उपाध्याय, 
लोचनप्रसाद पाण्डेय, सियारामशरण गुप्त, रूपनारायण पाण्डेय, सुकुटधर 
पांडेय, लक््मीघर बाजपेयी, गोपालशरण सिंह जैसे कवि उन्हीं के 
वरदान से बढ़े । सिद्ध कवि श्रीयुत श्रीधर पाठक, श्री हरिश्रौध, श्री 
देवोप्रसाद पूर्ण तथा पं० नाथूराम शंकर शर्मा और सेठ कन्हैयालाल पोहार भी 


कृवित! का सर्वादय ६६ 


उनसे प्रभावित हुए ही । उनसे परोक्ष प्रभाव ग्रहण करनेवाले कवियों में हें सर्वे 
प्री गिरिधर शर्मा, गयाप्रसाद शुक्ल सनेही, रासनरेश त्रिपाठी ओर बद॒रीनाथ 
भद्द । जो कवि उनके सीधे प्रभाव में न आ सके उनमें केवल श्री जयशंक्रप्रसाद, 
श्री माखनलाल चतुबदी ओर श्री समगवानदीन के नाम उल्लेखनीय हं । इसके 
अतिरिक्त सर्वेश्री माघव शुक्त, हरिभाऊ उपाध्याय, सगवन्नारायण भागंव, 
शाय क्ृष्णदस, देवीप्रसाद गुप्त, मन्‍नन द्विवेदी गजपुरी, लकच््मणसिह क्षत्रिय 
मर्यंक', द्रारकाप्रसाद गुप्त, कृष्णचतन्य गौस्थामी, पारसनाथसिह, पदमलाल 
पुनत्नालाल बख्शी, केशव प्रसाद मिश्र, नवीन, गोविद्वल्लभ पंत, गोविंद दास 
संयद अमीर अली सीर, राष्ट्रीय पथिक आदि आदि कई कवियों ने हिन्दी 
की इस नई कविता किशोरी के श्यगार में योग दिया । 

द्विवेदी जी ने हिन्दी कविता के इस पुनजन्म में जो काय किया 
है वह मसिबिन्दुओं में अंकित नहीं हो सकता] उनके दिशा-निर्देशन में 
हमें मेथिलीशरण गुप्त जेसे कवि प्राप्त हुए जिनकी कविताओं ने भावी युग 
के कवियों को प्रेरित किया | कवि सुमित्रानन्दन पन्‍्त, जो द्विवेदी युग के 
सान्ध्य तारक थे, मंथिल्लीशरण गुप्त की कविताओं से सम्मोहित होकर ही कवि- 
पथ पर प्रधावित हुए | हद्विवेदीजी की सरस्वती” का एक-एक अंक सानों 
हिन्दी कविता की प्रगति ओर उन्नति, वृद्धि ओर विकास का प्रमाण पत्र था। 
उसके साथ-साथ ही हिन्दी कविता गतिशील हुईं ६। द्विविदीजी की यही सबसे 
बड़ी साथना है | इसी लिए इस साधना-काल को हम '्विवेदी-काल' से भिन्न 
दूसरा नाम दे ही नहीं सकते । 

द्विवेदी जी की 'सरस्वती” कविता की प्रगति की सच्ची प्रतिनिधि थी । 


सरस्वती! से स्पर्दधा करने के लिए 'इन्दु” का उदय हुआ, पर कहाँ सरस्वती! 
कहाँ हन्दु ? 'मर्यादा' के जन्म का रहस्थ भी ऐसा ही है। मर्थादापुरुष 
द्विवेदी की सरस्वती” की मर्यादा उदात्त-उच्च है; मर्यादा! की अपनी मर्यादा 
थी । यह डल्लेखनीय है कि एक ही मास ओर वष के 'लरस्वती! के अंकों के 
साथ 'इन्दु”, मर्यादा, प्रताप, 'प्रभा' जसे अच्छे पत्रों के अंकों को मिलाकर 
अेख्ने से दोनों का साहित्यिक वेषम्य दपंण की आँति प्रत्यक्ष हो जाता है । 
“४ भारतेन्दुकालीन कविता में जीवन के संसुषश दिखाई देंता हे परन्तु 
गे अभी उसमें पूवजन्त के संस्कार शेष हैं। जातीय चेना की भूमिका 
देख तो भारदेन्दु काज (€ १६ वीं शताब्दी उ्तशद्ध ). की कावता मे 
कक से असन्तोप है; परन्तु दृष्टि अतीत की ही और है । २० वीं शताब्दी 
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६ ध हिन्दी कवित। में युगान्तर्‌ 


६ 


की कविता में भी वर्दमाव से असम्दोष है परन्तु दृष्टि अविष्य की ओर है | 
उसमें जागरण का स्पन्दून है, इसमें लजन और निर्माण की चेतना है । 
उसमें मूच्छेना के जागरण का स्पन्दन है; इसमें पक ओज, एक शक्ति 
एक गति है. 


ज्वारतेन्दु-काल की कविता अपने सामयिक जीवन की आर्थिक, राजनीतिक, 
ओर सांस्कृतिक भूमि को स्पश कर छुझ्की है परंतु द्विवेदी काल की कविता तो 
जीवन की भ्रमि पर चल रही है, उसमें जी रही है। यह भी कह सकते हैं 
कि राष्ट्रीय जागरण के राजपथ पर वह चल रही है। कल्पना कीजिए कि 
व्गतकाल के कवि राज-भक्ति को अपने लिए गौरवास्पद मानते थे ! राज 
राजेश्वरी विक्टोरिया महारानी के 'उद्य अस्त लो राज! को देखकर उनको 
आत्मग्ल्ानि नहीं, हुए ओर उल्लास होता था !! कितु आल्लोच्य काल के कवियों 
की यह आन्ति भोले बालक के अज्ञान की भांति दूर हो गई है। भारतेन्दु 
काल की कविता अतीतोन्मुख थी, द्विवदी काल की भविष्योन्मुख । भारत के 
सांस्कृतिक-राजनीतिक नव जागरण-की पूण प्रतिच्छुबि ओर प्रतिध्वनि -इस २० 
वीं शताब्दी की कविता में देखी ओर सुनी जा सकती दे ४ 


द्विवेदी काज्न के कवि समाज को शाइ्भवन की भित्ति मानते हैं अतः 
उसकी दुबंलता को दुलराते नहीं, उसपर चिकित्सक की निर्मम दृष्टि डालते हें | 
वर्तमान का कृष्ण पक्त उनकी पुतलियों में प्रतिक्षण है । समाज की सब हुबल- 
ताओं, रूढ़ियों, कुरीतियों जसे अशिक्ञा, बाल-विवाह, अस्पृश्यता, साम्प्रदायिक 
विद्वेप, जातीय जड़ता, स्वाभिमान-अ्रश, पश्चिमी सभ्यता में सांस्कृतिक गत्तिरौध 
नैतिक अनीति, धार्मिक अन्धाचरण आदि आदि कीं उन्होंने विगहँणा की है और 
उद्ात्त जीवन के आदर्श का उद्वबोधन किया है| आर्थिक जीवन की दीनता, 
हीनता, अरक्रिंचनता के प्रति कवियों की दृष्टि आह है; पीड़ित-शोषित के प्रति 


मानवीय करुणा जगाने के लिए यथार्थ चित्रण भी कबियों ने किया है । 
हिचेदी काल में सभी काव्य-विधाओं तथा काव्य-रूपों का प्रयोग हुआ है। 


समुक्तक प्रबन्धों से लेकर प्रबन्ध-काव्यों और गीतिकाब्यों तक की डच्चता 
इस काल की कविता-निधि ने देखी । 


कृबिता का सर्वोदय ६७ 
ग॒ ; क्रान्ति की साधना 
रूपरेखा. 


किसी एक काल के अनन्तर दूसरे काल का किस समय उदय और आवि- 
भव हो जाता है यह कहना सदेव दुष्कर होता है। रात्रि के आने के पहिल्ले 
'सन्ध्या में उसकी श्यामल छाया मलकने लगती है और दिन के आने के 
पहले उषा में उसका उज्ज्वल आभास | नवीन काल भी इसी प्रकार आने से 
पहले अपनी छिपी शक्तियों को संचात्षित करने लगता है तथा प्राचीन काल 
अपनी शक्तियों को समाप्त करते हुए नवीन की बाहुओं में पर्यवसित हो जाता 
है। अतः दो कालों के बीच में सीमा-रेखा उसी प्रकार नहीं खींची जा सकती, 


जिस प्रकार दिन के रात्रि में ओर रात्रि के दिन में होनेवाले पर्यवसान को 
'स्थूल विभाजक-रेखा द्वारा नहीं बताया जा सकता । 


हम हिन्दी कविता के जिस युगान्तर का अध्ययन-अनुशीलन कर रहे हैं 
'उसका स्पष्ट आभास १६०१ के मध्य से प्रकट हुआ । १६०० के जनवरी मास 
'में 'नागरी प्रचारिणी सभा” के अनुमोदन से प्रयाग में सरस्वती! प्रतिष्ठित हुईं 
और तभी से आचार्य द्विवेदी अपनी कृतियों से, एक लेखक होते हुए भी, 
कवियों के मनोल्ोक को प्रभावित करने लगे थे | संचालन-पूत्र तो उनके हाथ 
में १६०३ में आया परन्तु इसके पू ही जेसे भावी का स्वप्न उन्होंने देख 
लिया था । 


द्विवेदी जी का जाग्मत-स्वप्न 


सरस्वती” के १६०१ ईं० के जून के अंक में प॑ं० मद्दावीरप्रसाद द्विवेदी 
ने हे कविते !! के रूप में हिन्दी कविता की दयनीय दुशा की ओर इंगित 
किया था ।-- 
सुरम्यरूपे रस-राशि-रंजिते ! 
विचित्र व्णाभरणोे ! कहाँ गई' ९ 
अतलौकिकानन्द्विवायिनी महा 
कवीन्द्र-कऋन्ते | कबिते ! अहो कहाँ ९ 
श्री द्विवेदी की दृष्टि संसक्षत के सभी कृती कवियों ( जेसे कालिदास; 
दंडी, माघ, भारवि ) के भ्रष्ठ काव्यों की ओर थीः 


ध्८ हिन्दी कविता में युगान्तर 


'उपसा कालिदासस्थ भारवेरथंगौरवम्‌ । 
दगण्डिनः पदलालित्यं माघे सन्ति त्रयोगुणाः । 
केवल तुकान्त, केवल यमकच्छुटा, सानुप्रास पदावली आदि आदि वाह्या« 
भरणों के प्रति उनके विचार अच्छे न थे--- 


सदा समस्या सबको नहे नई ! 
सुनाय कोई कवि पाय पूर्तियाँ! 
तुमे उन्हीं में अनुरक्त मान वे, 
विरक्त होते नहिं हा रसज्ञता ! 
ब्रजभाषा का झरूुदुल-मसण आवरण कवितए के लिए वे “सुभुक्त' मान. 
चुके थे--स्पष्ट शब्दों में उसे फटा-पुराना, जीणं-शीण ही कह सकते हें। द्विवेदी: 
जी को यह विश्वास था कि ब्रजभाषा की यह चोली पहिनना आधुनिका कविता: 
को रुचिकर न होगा, इसीलिये वे उसे अभी न आने के लिए आग्रह कर 
रहे थे--- 


अभी मिलेगा त्रजमण्डल्ान्त का, 
सुभुक्त माषामय वस्त्र एक ही। 
शरीर-संगी करके उस्ते सदा, 
विराग होगा तुमको अवश्य ही। 
इप्तीलिण हे भवमभूति-भाविते ! 
अभी यहाँ हे कबिते | न आ, न आ | 


यह कवियों के मानस में क्रान्ति का बीजवपन था । 'सरस्वती” जैसी 
पत्निका में प्रकाशित इस कविता ने तत्कालीन कवियों के मानसजगत' में क्रान्ति 
की एक चिनगारी जगा दी होगी, इसकी सहज ही कल्पना की जा सकतीं है । 


ऋति के इंगित और पदचिह्न 


खड़ी बोली में हिंदी कविता की साधना के सूत्रधार द्विवेदी जी ने, जेसे 
अन्तःप्रेरणा से, कवियों को एक दूसरा निर्देशन दिया और वह था “कृब्रि 
कत्तव्य” का इंगित | अधिक समय नहीं बीता कि (श्री श्यामसुन्द्रदास्‌ 
के उत्तराधिकारी के रूप में सन्‌ १६०३ में ) 'सरस्वती” के सम्पादक की 
आसन्‍्दी पर समय ने द्विवेदीजी को ही प्रतिश्ित होते देखा । 


कविता का सर्वोद्य रै& 


जुलाई १६०१ में “सरस्वती” के प्रष्ठों में द्विवेदीजी का यह आचार्योचित 
निर्देशन 'कवि-कत्तंव्य” के रूप में आया । यह “कवि-कच्ंव्य” वस्तुतः द्विवेदी 
जी के भावी सूत्र-संचालन काल में हिन्दी काव्यनीति की घोषणा 
'(१(57४७880) है | इसमें हिन्दी कविता की भावी दो दुशाब्दियों की 
साधना की एक बीज-योजना है| हिन्दी समालोचना-समीक्षा के इतिहास 
में भी इसका स्थान अमिट रहेगा । 


गतानुगतिकता पर घोर प्रहार करके प्रगति का पथ दिखानेबाले 
कवि-कत्तच्य” शीर्षक इस लेख में हिन्दी कवियों को कविता के अन्तरंग 
ओर वाह्य उपकरणों के सम्बन्ध में अदेश-निर्देश हैं । 'छुन्द!ः और भाषा! 
'कबिता के वाह्य उपादान हैं, स्थूल। ओर “विषय' और “अर्थ! आन्तरिक 
उपादान हें, सूचम । पहले दो यदि अस्थि-जाल और कल्ेवर दें तो दूसरे 
'दो उसके हृदय और प्राण हैं। आइए, हम संक्षेप में उन आदेश-निर्देशों 
का निद्शन करें-- 


(१) छेन्द्‌ 


अप 


छुन्द' के संबंध में आचाय हिंवेदी ने निर्देश किया था कि--- 


(१) सामान्य कवियों को विषय के अनुकूल छन्दोयो जना करनी चाहिए! 
इसके समर्थन में उन्होंने लिखा--- 
“जैसे समय-विशेष में राग-विशेष के गाये जाने से चित्त अधिक चमत्कृत 
होता है, बेसे ही वर्णन के अनुकूल वृत्त-प्रयोग करने से कविता के आस्वादन 
करनेवालों को अधिक आनन्द मिलता है।” 


(२) छन्द-विधान में नवीनता ज्ञानी चाहिए। 

“दोहा-दौपाई, सोरठा, घनाक्षरी, छुप्पप और सवेया आदि का 
प्रयोग हिन्दी सें बहुत हो चुका। कवियों को चाहिए कि यदि वे लिख 
सकते हैं तो इनके अतिरिक्त और-और छुन्द भी वे लिखा करें । हम यह 
नहीं कहते कि ये छुन्द नितान्त परित्यक्त ही कर दिये जाचें | हमारा अभिप्राय 
यह है कि इनके साथ-साथ संस्कृत काब्यों में प्रयोग किये गये बृत्तों में 
से दो-चार उत्तमोत्तम वृत्तों का भी हिन्दी में प्रचार किया जाय | इन 
बूत्तों में से ह,तविलस्बित, वंशस्थ और वसंत-तिलका आदि वृत्त ऐसे हैं 
जिनका ग्रचार भाषा में होने से भाषा-काव्य की विशेष शोभा बढ़ेगी | * * '** 
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आजकल की बोलचाल की हिन्दी की कविता उद्‌ के से 
. एक विशेष प्रकार के छुन्दों में अधिक खुलती है। श्रतः ऐसी कविता लिखने 
में तदलुकुल छुन्द प्रयक्त होने चाहिएँ ।॥” 
(३) कसी एक छुद में ही काव्य रचना का विशेष कीशल लाना चाहिए। 
जेसे “तुलसीदास ने चोपाई और बिद्दारीलाल ने दोहा लिखकर ही 
इतनी कीति सम्पादन की है | »<८ >< भारघि का वंशस्थ, रत्नाकर की वसंत 
तिलका, भवभूति और जगन्नाथराय की शिखरिणी, कालिदास की मन्दाक्राता 
और राजशेखर का शादूलविक्रीड़ित इस विषय में अमाण हैं ।” 
. (४) “पादान्त में अनुप्रासहीन छन्द भी भाषा में लिखे जाने चाहिये” 
“इस प्रकार के छुन्द जब संस्कृत, अँग्रेज़ी और बंगला में विद्यमान हैं तब 
कोई कारण नहीं कि हमारी भाषा में वे न लिखे जायें । »८ >< » संस्कृत 
का सारा कविता-साहित्य इस तुकबंदी के बखेड़े से बहिगत है। अतएव 
इस विषय में यदि हम संस्कृत का अनुकरण कर, तो सफलता की पूरी-पूरी 
आशा है| अलुप्रास-युक्त पादान्‍्त सुनते सुनते हमारे कान इस प्रकार की 
पंक्तियों के पत्तपाती हो गये हैं| इसलिये अनुप्रासहीन रचना अच्छी नहीं लगती, . 
बिना तुकवाल्ली कविता के लिखने अथवा सुनने का अभ्यास होते ही बह 
भी अच्छी होने लगेगी, इसमें कोई सन्देह नहीं। >< »< अजुप्रासों के ढूं ढने 
का प्रयास उठाने में समर्थक शब्द न मिलने से अ्रथोश की हानि हो जाया 
करती है जिससे कविता की चारुता नष्ट हो जाती है । अज्नुप्रासों का 
विचार न करने से कविता लिखने में सुकरता भी होती है ओर मनो$मिल- 
षित अ्रथ को व्यक्त करने में विशेष कठिनाई भी नहीं पड़ती । अतएव 
पादान्त में श्रनुपरासहीन छुन्द भाषा में लिखे जाने की बड़ी आवश्यकता है । 
संस्कृद में प्रयोग किये गये शिखरिणी, वंशस्थ और वसन्ततिलका आदि 
वत्त ऐसे हें जिनमें अनुप्रास का न द्ोना भाषा-काव्य के रसिकों को बहुत 
ही कम खटकेगा | पहले पहल इन्हीं वृत्तों का प्रयोग होना चाहिए ।” 


झचाय द्विवेदीजी जानते थे कि 


“किसी भी प्रचलित परिपादी का क्रम भंग होते देख प्राचीनों के 
पत्तपाती बिगड़ खड़े होते हें ओर नवीन संशोधन के विषय में नाना प्रकार की 
कुचेष्ण और दोषोद्भावना करने लगते हैं |” इसलिए इधप नवीन पथ का 
विरोध भी होगा “परन्तु कुछ दिलों में प्रतिपक्षियों को इस नवीन सूचना की 
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उपयोगिता स्वीकार करके अपने मत को उन्हें अवश्यमेव आंतिमूलक मानना 
पड़ेगा | इसका हमको दृढ़ विश्वास हैं |” ह 


(२) भाषा 


आचायंश्री के सामने युग-युग से चल्ली आ रही ज्रजभाषा की काव्य- 
राशि थी परन्तु कविता के इस “सुझुक्त भाषामय वस्त्र एक ही” को वे श्र 
बदला हुआ देखना चाहते थे। वे स्वयं तो (१).सरल प्रसाद-पूण (२) व्याकरण 
सम्मत शुद्ध ओर (३) सभ्यजन प्रयुक्त, गद्य-व्यवह्वत खड़ी बोली में कविता 
लिखने लगे थे ही, वे चाहते थे कि भावी युग के सभी कवि इसी त्रिविध 
आदशश के भाषा-विन्यास का परिपालन करें | 


किक 


उन्होंने भाषा के विषय में कवियों के ज्िए ये क्रांतिकारी निर्देश 
दिये--- 


( १) भाषा सरल-सुबोध होनी चाहिए । 


“कवि को ऐसी भाषा लिखनी चाहिए जिसे सब कोई सहज में समर 
के 95 ३ *० जे 
कर अथ को हृदयज्ञम कर सके” क्योंकि “पद्य को पढ़ते ही उसका 
( हे # 2 +.. में 
अथ बुद्धिस्थ हो जाने से विशेष आनन्द आता है ओर पढने में जी लगता 
के ॥५] छ३ कहे 
है परन्तु जिस काव्य का भावाथ क्ल्िष्टता से समझ में आता है, उसके 
आकलन में जी नहीं लगता और बार-बार अथ का विचार करते करते 
विरक्ति हो जाती है।>< ८ कालिदास, भवभूति और तुल्लसीदास के काव्य 
सरलता के आकर हें; परम विद्वान होकर भी इन्होंने सरलता को ही विशेष 
मान दिया है। इसीलिए इनके काव्यों का इतना आदर है| जो काव्य सबे- 
साधारण की समझ के बाहर होता है वह बहुत कम लोकमान्य होता है। 
# ७ को 4. 
कवियों को इसका सदेव ध्यान रखना चाहिये |? 


(२) भाषा व्याकरण-समस्त अथोत्‌ शुद्ध होनी चाहिए। 


शब्दों का रूप ( ब्रज़भाषा की भाँति ) बिगाड़ने की 'निरंकुशता” न होनो 
चाहिए । भाषा में प्रोक्ति ( म्रुहाविरों ) की शुद्धता का विचार रहना चाहिए 
क्योंकि “मुहाविरा ही भाषा का जीव है ।” 
. (३ ) शब्दु-प्रयोग रसानुरूप होना चाहिए। 
विषय के अनुकूल शब्द-स्थापना करनी चाहिए । 
“किसी-किसी स्थल विशेष पर रूक्षाक्षर वाले शब्द अच्छे लगते हैं परन्तु 
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ओर सबंनत्र ललित और मधुर शब्दों ही का प्रयोग में ज्ञाना उचित है । 
शब्दों के चुनने में अक्षर-मेत्री का विशेष विचार रखना चाहिए ।” 


( ४ ) “गद्य और पद्म की भाषा प्रथक्‌ प्रथक्‌ न होनी चाहिए।” 

“सभ्य समाज की जो भाषा हो उसी भाषा में गद्यल्‍्यद्यात्मक साहित्य 
होना चाहिए ।” 

शुग-द्रष्टा आचाय ने भविष्यवाणी की थी-- 


“किसी समय बोलचाल को हिन्दी भाषा बज भाषा की कविता को 
अवश्य छीन लेगी | इसलिए कवियों को चाहिए कि क्रम क्रम से वे गद्य की 
भाषा में भी कविता करना आरम्भ करं। क्योंकि बोलना एक भाषा और 
कविता में प्रयोग करना दूसरी भाषा, प्राकृतिक नियमों के विरुद्ध है |” 


(३) अथ 
कविता के अन्तरंग के अन्वेषण में जिस प्रकार आचाय विश्वनाथ ने 
धवाक्ये रसात्मक काव्य), पंडितराज जगन्नाथ ने “रमणीयाथ प्रतिपादक: 
शब्द: काव्यमः ओर आननन्‍द्व्धन ने 'काव्यस्य आत्मा ध्वनि: के निष्कर्ष 
निकाले थे, बीसवों शताब्दी के इस समीक्षक ने इस श्ञखला की ही एक 
कड़ी बनाते हुए कहा था-- 


“अर्थ-सोरस्य ही कविता का जीव है? 


दूसरे शब्दों में--जिस पद्य में अथे का चमत्कार नहीं, वह कविता 
ही नहीं । 


५३ 


तीसरे शब्दों में “रस ही कविता का सबसे बड़ा गुण हे |! १ 
अर्थ-सोरस्य” की योजना की कु'जी भी उन्होंने दी थौ--- 


. (१) कवि का भाव-तादात्म्य 


“कवि जिस विषय का वणन करे उस विषय से उसका तादात्म्य हो 
जाना चाहिए ।” 





१“सकड़ों अलंकारों से अलंकृत होकर भी, शब्द-शास्त्र के उच्चासन पर अधिरूढ़ 
होकर भी ओर सब प्रकार सौष्ठव को धारण करके भी; रसरूपी अभिषेक के बिना कोई 
भी प्रबन्ध काव्याधिराज पदवी को नहीं पहुँचता ।” 
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(२) कवि की सहज-स्कुरित अभिव्यक्ति 
“अलंकारों को बलात लाने का प्रयव्त तन करना चाहिए. ।”% » % 
बलात्‌ किसी“अथ्थ को लाने की चेष्टा करने की अपेक्षा प्रकृत भाव से जो कुछ 
आ जावे उसे ही पद्च-बड् कर देना अधिक सरस और आह्वादुकारक 
होता है।” ु 
(३) अथंगीरबपूरण पदावल्ी 
'तन्‍्वी” शब्द के विशेष व्यंजित अथ ( कृशांगी ) का इष्टान्त प्रस्तुत 
करते हुए उन्होंने कहा था--अर्थ सोरस्य के लिए, जहाँ तक सम्भव हो, 
ऐसे ही ऐसे शक्तिमान शब्द प्रयोग करने चाहिएँ ।' 


( ४ ) विषय 


आचाय द्विवेदी का एक ओर क्रान्तिकारी निर्देश था--कविता के 
“विषय” ( (7707778 ) के विषय में-- 


“कबिता का विषय मसनोर॑जक और उपदेशजनक होना 
चाहिए |? 


रीतियुगीन झूडढ़िग्रस्त काव्य-विषय के विरोध में उन्होंने कहा-- 


“यमुना के किनारे केलि-कौतूहल का अद्भुत-अद्भुव वर्णन 
बहुत हो चुका। न परकीयाओं पर प्रबन्ध लिखने की अब कोई 
आवश्यकता है ओर न स्वकीयाओं के 'गतागत” की पहेली बुभाने की | 
चींटी से लेकर हाथी पय्येन्त पशु, भिन्कुक से लेकर राजा पय्यन्‍्त 
मनुष्य, बिन्दु से लेकर समुद्र पर्यन्त जल, अनन्त आकाश; अनन्त 
प्रथ्वी, अनन्त पवेत--सभी पर कविता हो सकती है, सभी से उपदेश 
मिल सकता है ओर सभी के वर्णान से मनोरंजन हो सकता है ।” 


“इस त्िषयों को छोड़कर स्त्रियों की चेष्टाओं का वर्णन! करने को 'किवल 
चे ४ 
अधिचार ओर अधश्ध-परम्परा' मानते हुए उन्होंने समझाया-- 


“यदि 'मेघनादवध” अथवा “यशबवन्तराब महाकाव्यः वे नहीं 
लिख सकते, तो उनको ईश्वर की निस्सीम सृष्टि में से छोटे-छोटे 
सजीव ओर निर्जीब पदार्था' को चुन कर उन्हीं पर छोटी छोटी 
कविता करनी चाहिए |” 
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रीति-काव्य की निन्‍दा करते हुए उन्होंने कहा-- 

5 [हल्दी काव्य की द्वीन दशा को देखकर कवियों को चाहिए कि वे 
अपनी विद्या, अपनी बुद्धि ओर अपनी प्रतिभा का दुरुययोग इस प्रकार के 

अन्धथ लिखने में न कर | अच्छे काव्य लिखने का उन्हें प्रयत्न करना चाहिए । 
अलंकार-रस और नायिका-निरूपण बहुत हो चुका ।” 

(२ ) समस्या-पूर्ति में प्रतिभा-नियोजित करने के स्थान पर “अपनी- 
श्रपनी इच्छा के अनुसार विषयों को चुनकर कवियों को, यदि बड़ी न ही 
सके, तो छोटी-छोटी स्वतंत्र कविता करनी चाहिए |” 

(३ ) संस्कृत और अंग्न ज़ी काव्यों का हिन्दी में अनुवाद करने का 
साहस करने से पहले योग्यता सम्पादन करनी चाहिए | 

द्रष्टा गुर ने ये क्रान्ति-कारी मन्त्र 'कवि-ऋत्तं्य” द्वारा दिये ओर हिंदी 
कविता में बह्रिंग अर्थात्‌ 'रूप” की और अ्रन्तरंग अर्थात्‌ रंग” की महाक्राँति 
के अनुष्ठान का समारम्भ कर दिया। 


! २! रूप! की क्रान्ति 


(१) नूतन भाषा-विधान 


साहित्य का साध्यम लोक-( अचल्ित ) भाषा ही होनी चाहिए यह एक 
उन्नत ओर उद्‌बुद्ध राष्ट्र की मान्यता होती है। भाषा-तत्व के सिद्धान्तों के 
अनुसार ज्यॉ-ज्यों लोकभाषा का परिवतन ( जिसे वस्तुत: विकास कहना 
चाहिए ) होता जाता है, व्यों-व्यों साहित्य भी उस परिवर्तन को वरण 
करता रहता है। जब प्राचीन युग में प्रयुक्त और एक देशांग में सीमित 
कोई “भाषा? (बोली) साहित्य में प्रयुक्त होते-होते जड़ीभूत रह जाती है तो 
नवीन जीवित भाषा की आवश्यकता की पुकार होने लगती है। 

इसों नियम से उत्तराषथ में प्राकृत-अपभ्र'श और ब्रज, अवधी, डिंगल 
आदि भाषाओं में साहित्य-सृष्टि हुई और परिवर्तत अथवा विकास के इसी 
नियम का अब आग्रह था कि लोकभाषा ( खड़ी बोली हिन्दी ) ही साहिष्य 
का माध्यस बने। 
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“खड़ी बोली' प्रचार की दृष्टि से नवीन होते हुए भी प्रयोग की दृष्टि से 
प्राचीन रही दे । 
-- खड़ी बोली की परम्परा --- 
हिंदी के अतिदीधकालीन इतिहास में खड़ी बोली कविता की परम्परा 
का आरम्भअमीर खुसरो की पहेलियों में मिलता है : 
मर रे 
एक थाल मोती से भरा। सबके सिर पर ओंधा धरा 
चारों ओर वह थाली फिरे | मोती उससे एक न गिरे। 
कबीर ने भी इसी खड़ी होती हुई हिन्दी में गाया था : 
कहू. काट सृदंग बनाया, नीबू काट मजीरा । 
सात तरोई मंगल गावे, नाचे बालम खोीरा ॥ 
रहीम की भाषा में भी उसी उदीयमती खड़ी बोली की कल्ित-ललित 
आमा मिलती है: 


कलित ललित माला वा जवाहिर जड़ा था। 
चपल चखनवाला चाँदनी में खड़ा था ॥ 
कटितट॒ बिच मेला पीत सेला. नवेला । 
अति बन अलबेला यार मेरा अकेला ॥ 
भूषण की भेरी में भी खड़ी बोली का ज्ञीण स्वर॒पुनाईं देता है-- 


पंचहजारिन बीच खड़ा किया, में उसका कुछ भेद न पाया । 
'भूषनः यों कहि औरंगजेब उज़ीरन सों बेहिसाब रिसाया॥ 
कम्मर की न कटारी दई इसलाम ने गोसलखाना बचाया । 
जोर सिवा करता अनरत्थ भत्ती भई हत्थ हत्यार न आया ॥ 
और ताज नामक मुसल्लमान कययिन्नरी का यह कवित्त तो जेसे 
आधुनिक हो हो-- 
सुनो दिलजानी मेरे दिल की कहानी तुम 
दस्त ही बिकानी बदनासी भी खहूँगी में ॥ 
देवपूजा ठानी में निवाज हू भुलानी। 
तजे कलमा कुरान साडे गुनन गहूंगी में ॥ 
सावला सलोना सिर ताज सिर कुल्ले दिये । 
तेरे नेहदाग में निदाग हो दहूंगी में ॥ 
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नन्‍्द के कुमार कुरबान ताड़ी सूरत पे । 
ताँड़ नाल प्यारे हिन्दुआनी हो रहूंगी में ॥ 
भिन्न-भिन्न युगों से चुनकर लिये हुए ये अवतरण इस बात के परिचायक 
हैँ कि खड़ी बोली कोई स्वष्निल्ष भाषा नहीं थी, वह ल्ोक-प्रचलित भाषा थी 
किन्तु काव्य-रूढ़ि के अनुसार केवल मथुरा-आगरा के केन्द्र के आसपास वाली 
भूमि की ब्रजभाषा हिन्दी कविता में स्वीकृत और सान्‍्य भाषा थी। दक्षिण 
में रायगढ़ तक भूषण द्वारा वह पहुँची थी, यह हिन्दी के राष्ट्रभाषात्व का भी 
प्रमाण है। शताब्दियों से प्रयुक्त यह बरजभाषा मँजते-समंजते मूल ब्रज भाषा से 
अत्यन्त दूर पहुँच चुकी थी, फिर भी यह चेतना किसी को नहीं हुईं कि एक 
काब्य-निर्मित भाषा को छोड़कर देशव्यापी प्रकृत भाषा, खड़ी बोली हिंदी को 
कविता का साध्यस बनाया जाना चाहिए। क्रांति-युग के साहित्यिक अअदूत 
भारतेन्दु में ही वह चेतना, एक कामना के रूप में, उनकी जीवन-सं॑ध्या 
में जाग्रत हो सकी । 


-“- आन्दोज्ञन की भूमिका -- 


१६ वीं शताब्दी में भारतेन्दु' हरिश्चन्द्र के जीवन-काल में खड़ी बोली 
में कविता लिखे जाने को एक लहर उठी थी । 


भारत-मिन्र” पत्र के सम्पादक को लिखे हुए इस पत्र से भारतेन्द' के 
प्रयत्न का एक ग्राभास हमें मिल जाता है-- 

“प्रचलित साथभाषा में कुछ कविता भेजी है। देखियेगा कि इसमें क्‍या 
कसर है ओर किस उपाय के अवलम्बन करने से इस भाषा में काव्य-सोंद्य 
बन सकता है। इस सम्बंध में सर्वताधारण की सम्सति ज्ञात होने से आगे 
वेसा परिश्रम किया जायगा ।” 

( भारत-मित्र:ः १ सितम्बर १८८१ ) 

भारतेदुः ल्लोक-रुचि जानने के इच्छुक थे “«“लोग विशेष इच्छा करेंगे तो 

में ओर भी लिखने का यतन करूगा |” और ग्रचलित साधुभाषा में वह 
कविता यह थी-- 


बरषा सिर पर आगई, हरी हुई सब भूमि । 
बागों में भूले पड़े, रहे श्रमर गण भूमि ॥ 
करके याद कुट्ठम्ब की, फिरे विदेशी लोग । 
तबिछ॒ड़े प्रीतमवालियों के सिर छाया सोग | 
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खोल खोल छाता चले, लोग सड़क के बीच | 
कीचड़ में जूते फँसे, जेसे अघ में नीच ॥ 
( गीत 2 

गरसी के आगम दिखलाये, रात लगी घटने । 
कुदह् कुहद कोयल पेड़ों पर बेठ ल्गी रटने। 
ठंडा पानी लगा सुहाने, आलख फिर आई ॥ 
सरस सुगंध सिरस फूलों की कोसों तक छाई । 
उपवन में कचनार बनों में टेसू हे फूले। 
मदमाते भौरे फूलों पर फिरते हैं भूले।” 

इसी प्रकार आचाय शुक्ल के शब्दों में 'खढ़ी बोली में (फारसी छंद में) 
उन्होंने 'दशरथ-विज्ञाप” कविता लिखी--- 


कहाँ हो ऐ हमारे राम प्यारे ९ 

किधर तुम छोड़कर मुझको सिधारे | 
बुढ़ापे में य दुख भी देखना था, 

इसी के देखने को में बचा था। 


म्ह्त्यु के एक व रे पहिले हो उन्होंने “हरिश्चन्द्न्चन्द्रिकाः 
में और भी कविताय और गीत लिखकर अन्तिम प्रयत्न करते हुए लिखा 
था--साँफ सवेरे पंछी सब क्या कहते हैं कुछ तेरा है।! फिर लिखा--तुरू 
पर काल अचानक टहटेगा!ः और अन्त में तो 'डंका कूच का बज रहा 
सुसाफिर'“*'**'*? आदि में उन्होंने कूच का डंका ही बजा दिया। उक्त 
अवतरणों का अनुशीलन करने से यह स्पष्ट हो जाता है कि इन रचनाओं का 
भाव तथा भाषा-विन्यास भारतेन्दु की कलित-कोमल लेखनी के अनुरूप नहीं 
हो सका और न इन कविताओं (विशेषतया गीतों) में हिन्दी की प्रचलित 
शेली ही है । 


संभवत: भारतेन्दुः जेसे प्रतिभाशाली कबि इसमें सफल हो जाते 
परन्तु रूत्यु की कराल छाया ने उन्हें अकाल में ही अस्त कर लिया। खड़ी 
बोली का कविता में आने लगना इस बात का प्रमाण तो था. ही कि वह 
भाषा गद्य की भाषा थी ओर अब चह पद्च में भी आने का आग्रह 
कर रही थी । भारतेन्दु के पिता श्री गोपालचन्द् गिरिधरहास (गिरिधारन) 
के एक पद में खड़ी बोली का क्षीण आभास है-- 
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चोरी मही दही की ना करना घर घर घूमना हो लाल | 
परनारिन सों नेह लगाना, 

सुन्दर गीत मनोहर गाना | 
यमुना तट ग्वालों को लेके जा भूलना हो लाल 22 


इसके पहले से जो मुसलमान कवियों द्वारा खड़ी बोली की कविता को 
क्षीण परम्परा चली आ रही थी, उसका उल्लेख किया जा चुका है। 


जब तब खड़ी बोली में पद्य लिखे जाते रहते थे। भारतेन्दु ने शास्त्रीय 
गहराई के साथ प्रस्तुत प्रश्न पर सोचा था-- 


“तीम भिन्‍न छुन्दों में यह अनुभव करने ही के लिए कि किस छुन्द 
में इस भाषा (खड़ी बोली) का काव्य अच्छा होगा कविता लिखी है । 
मेरा चित्त इसमें सन्तुष्ट न हुआ और न जाने क्यों ब्रजभाषा से झुझे इसके 
लिखने में दूना परिश्रम हुआ, इस भाषा की दीधी क्रियाओं में दीघ॑सात्रा 
विशेष होने के कारण बदुत असुविधा होती है ।”#% 


आ।गे जाकर तो इस प्रश्न ने आन्दोलन का रूप ले लिया और उस समय 
के मुख्य पत्र 'हिन्दोस्थान ( काल्ाकांकर ) तथा 'भारत मित्र” ( काशी ) 
ने इसमें भाग लिया था। 


इसी बीच सिद्ध कवि श्रीधर पाठक ने एक सजनात्मक समारम्म - 
किया जिससे काव्य में खड़ी बोली की भ्रतिष्ठा होने के लिए निश्चित आधार 
बनता दिखाई दिया। वह प्रयत्न था गोल्डस्मिथ नामक अंग्रेज कवि के काव्य 
हरमिद' ( निया ) का हिन्दी खड़ी बोली में अनुवाद (१८८६) । यह 
'एकान्तवासी योगी” अनुवाद मौलिक की भांति सुन्दर और सफल है | 
इससे खड़ी बोली के प्रष्ठपोषकों को बल मिला । 


खड़ी बोली कंबिता-आन्दोलन का स्त्रपात 


बिहार के श्री अ्योध्याप्रसाद खन्री अब आन्दोलन के पताकाबाहक 
थे। उन्होंने १८८७ ईं० में कुछ चुनी-गिनी खड़ी बोली कविताओं 
का एक संग्रह--'खड़ी बोली का पद्म प्रकाशित किया और खड़ी बोली 
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को काव्यसभाषा का मसाध्यम स्वीकृत करने का एक नारा ल्गाया। 
अयोध्याप्रसादजी ने जो खड़ी बोली का श्रांदोलन” का रूण्डा उठाया था 
उसमें 'एकान्तवासी योगी! का वही स्थान थाजोी आज राष्ट्रीय ऋण्डे में 
चक्र का हे । 

यह कहा जा चुका हे कि भारतेन्दु हरिश्चन्न्‍्र खड़ी बोल्ली में कविता 
करने के इच्छुक थे; परन्तु एक विनम्र प्रयोगी की भाँति उन्होंने अपनी 
असफलता का विज्ञापन किया था--“मेंने कई बेर परिश्रम किया कि खड़ी 
बोली में कुछ कविता बनाऊँ पर वह मेरी चितानुसार नहीं बनी, इससे 
यह निश्चय होता है कि ब्रजभाषा में ही कविता करना उत्तम होता है ।” 
बस भारतेन्दु के भक्त राधाचरण गोस्वामी ने खड़ी बोली का पद्म को 
लेकर विरोध का सूत्रपात किया । उनके लेख के कतिपय अवतरण इस 
प्रकार हैं :--- 

आजकल हमारे कई भाइयों ने इस बात का आंदोलन आरम्भ किया 
है कि जेसी हिंदी में गद्य लिखा जाता है वेसी ही हिन्दी में पथय भी लिखा 
जाया करे | अब इस प्रकार की भाषा में छुँद-रचना करने में कई 
आपत्ति हैं | 

(१) भाषा के कवित्त, सवेया आदि छुन्दों में ऐसी भाषा का निर्वाह 
नहीं हो सकता, तब भाषा के प्रसिद्ध छन्द छोड़कर उद्‌ के बेत, शेर 
गज़ल आदि का अनुकरण करना पड़ता है; तब फ़ारसी शब्दों के होने से 
जउसमें भी साहित्य नहीं आता । 

(२) ब्रजभाषा के इतने बड़े अमूल्य रत्न-भंडार को छोड़कर नये कैकड़- 
यत्थर चुनना हिन्दी के लिए कुछ सौभाग्य की बात नहीं, वरंच इस बज 
भाषा के भंडार को निकाल देने से फिर हिंदी में क्या गौरव की सामग्री रह 
जायगी ? ओर आगे के अंक में भी उन्होंने कहा--- 

(३) यदि खड़ी बोली की कविता की चेष्ठा की जाय तो फिर खड़ी 
बोली के स्थान में थोड़े दिनों में खाली उदू की कविता का प्रचार हो जाय । 
इधर गद्य में सरकारी पुरुतकों में फ़ारसी शब्द घुस ही पड़े, उधर पद्च में 
भी फ़ारसी भरी गईं तो सहज ही कंगड़ा निबटा' हैँ» ह 

'एकांतवासी योगी' के द्वारा खड़ी बोछी कविता के पुरस्कर्ता पँ० श्रीघर 
पाठक ने गोस्वामीजी की उक्त तकनाओं का प्रतिवाद किया ; 


० हिन्दोस्तान (काला कांकर) : १५ जनवरी (८८८ ईं० 
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(३) धनाक्षरी, सवेया इत्यादि के अतिरिक्त अनेकों छन्द ऐसे हैं कि. 
जिनमें खड़ा बोली की कविता बिना कठिनाई ओर बडा सुधघराई के साथ आ 
सकती है । 

(२) 'खड़ी' बोली में कई कारणों से कविता की विशेष आवश्यकता है ? 

» » “खड़ी बोली इतनी ग्रचल्षित है कि भारतवर्ष के सब कण्ठों में 
थोड़ी बहुत समझी जाती है। योरोपियन इसे यहां की “किंग्वा ऋषा' 
( (7ठए0व 757०5 ) कद्दत हैं ।” 

“ब्रज़भाषा को कविता कई बातों में उन्नति की परशकाष्ठा से भी परे 
पहुँच चुकी है ओर यद्यपि अनेकों अन्य बातों में उन्नति की समाई है पर 
अवसर नहीं; ब्रजभाषा की कविता को अब यदि अवसान नहीं तो विश्राम 
लेने का समय अवश्य आ पहुँचा है। उसको अधिक भ्रम देना आवश्यक 
नहीं, उसका बहुत-सा काम खड़ी हिंदी में आजकल बहुत अच्छी तरह निकल 
सकता हैं ।” 

(३) 2 »> >“खड़ी हिन्दी को कविता में उद' नहीं घुसने पावेगी । 
जब हम हिन्दी की प्रतिष्ठा के परिरक्षण में सदा सचेत रहेंगे तो डवू' की 
ताब क्या जो चोखट के भीतर पाँव रख सके । )८ ४५ +४ हिंदी के गद्य 
या पद्य की उन्नति हम लोगों पर निर्भर है सरकार पर नहीं ।” 


इस प्रकार वाद-विवाद तीव और उम्र हो गया था। ब्रजभाषा के 
समर्थक. प्रतापनारायण मिश्न ने तो गतानुगतिक विचार का ही परिचय 
दिया--- 

“कवियों की निरंकुशता भी आकर खड़ी बोली में नहीं रह सकती । जौ 
भाषा कवियों की मानी हुई संसक्तत के समान अजभाषा के नियमों सें हो 
हो नहीं सकती वह कवियों के आदर की अधिकारी कैसे ही सकती है ?” 
हैं। उन्हें, अपितु, इस बात पर अहंकार था कि 


“दूसरे देशों वाले केवल एक ही भाषा से गद्य-पद्य दोनों का काम चलाते 
हमारे यहाँ एक गद्य की भाषा है, एक पद्म की ।” 


वां 


च्ु ५ ३ 

गद्य और पद्म की दो समिन्‍न भाषाएँ होना प्रतापनारायण मिश्र के 
लिए अहंकार! (गये ) का विषय था, परन्तु श्रीधर पाठक के लिए 
लज्जा का--- । अर 
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“गद्य और पद्म की मिन्‍न-भिन्‍न भाषा होना हमारे लिए उतना अदेकार 
का विषय नहीं है जितना लज्जा और डउपहास का है कि जिस भाषा में हम 
गद्य लिखते हैं उसमें पच्य नहीं लिख सकते ।”” 
आर कवियों की निरंकुशता” के विषय में पाठक जी का मन्तब्य था--- 

“कवियों की निरंकुशता क्या शब्दों को सत्यानाश में मिलाने में होती 
है? निरंकुशता कथन की रीति से संबन्ध रखती है ।” 
इसलिए उन्हेंने चुनोती देकर कह दिया था-- 


८यह कभी भूल से मत बोलना कि खड़ी हिंदी कविता के उपयुक्त 
नहीं है ।”” 

पाठक जी का यह दावा उनके एकान्तवासी योगी” ( अनुवाद काव्य ) 
आदि के आधार पर था और उसमें सचमुच बल था । बजभाषा का पक्ष निरब॑ 
था | उसके पास केवल सुख-विरोध था, परन्तु खड़ी बोली ( लोकभाषा ) 
पक्त के पास रचनात्मक अनुरोध था। पाठक जी विरोध करते थे, परन्तु 
लोकभाषा की कविता का सुन्दर रूप भी अस्तुत करते जाते थे। कुछ और 
कवियों द्वारा रुफुट रूप से खड़ी बोली में संतोषजनक कवितायें लिखी 
जाने लगीं। यह विवाद अंत में शांत हो गया और एक शांत क्रांति का 
सूत्रपात हुआ । 

इस क्रांति के सूत्रधार थे मद्दावीरप्रसाद द्विवेदी । उन्होंने जिस समय 
ब्रज़माषा को छोड़कर खड़ी बोली को कविता के लिए अपनाया, उस समय 
श्रीधर पाठक एकाँतवासी योगी' ( अनुवाद ) और जगत सचाईं सार” द्वारा 
खड़ी बोली कविता का उदीयसान रूप श्रस्तुत कर चुके थे-- 

ध्यान लगाके जो देखो तुम स॒ष्टी की खुघराई को 
बात बात में पाओगे उस इंश्वर की चतुराई को 

ये सब भाँति-भाँति के पक्षी ये सब रग रंग के फ़ूल। 

ये बन की लहलही लता नव ललित ललित शोभा की मूल । 

ये नदियाँ ये कील सरोबर कमलों पर भोरों की गुश्जञ। 

बड़े सुरीले बालों से अनमोल घनी बृत्षों की पुत्ञ। 


न अल लननत।खफक लक तप < 


#अआप्तवाक्य के समान श्राचार्य शुक्ल का यह कथन हमें मान्य हैं कि “बंपारण के प्रसिद्ध 
है + | का मैँ कर 
संस्कृत विद्वान और वैद्य पं० चन्द्र शेखर धर मिश्र ने संस्क्रत इत्तों में खड़ी बोली के कुछ 
पद्म उन्हीं दिनों लिखे थे |? ( हिं०्सा० का इतिहास : २००० : पृष्ठ ५२१ ) 


हि ० कृ० थु० ६ 
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'एकांतवासी योगी! से भी अधिक ललित पदावली जगत सचाईसार' में 
मिलती है। यह स्पण्ट है कि 'एकांतवासी योगी' के 

(१) करके कृपा बतादों मुरू को 'कहाँ जले है वह आगी ! 

(२) बलिहारों तन मन घन उस पर वारों काम करोर । 

(३) प्राण पियारे को गुण गाथा साधु कहाँ तक में गाऊँ | 
के कहाँ जले है वह आगी ? जसे प्रयोगों में अज्माषा का पुट विद्यमान 
है। सचाई सार! में भी-- 

ध्यान लगाकर जो देखो तुम सष्टी की सुघराई को। 
ओर “शआनन्‍न्त पथिक” में भी। इसके अतिरिक्त उसमें लय-दोष 
( गतिभंग ) भी है-- 

नृपति शूर विद्वान आदि कोई भी समान नहीं पावेगा। 

यहाँ यह द्वष्टब्य है कि यदि खड़ी बोली की भाषा-प्रकृति का पाठक जी 
को पूर्ण परिचय होता तो बह यों लिख सकते थे--- 

नृपति शूर विद्वान आदि कोई भी मान न पावेगा।” 
अन्य उदाहरण-- 

कहीं पे जलमय, कहीं रेतमय, कहीं घूप कहीं छाया है [जगत सचाईसार ) 
चन्द्रमा में कलंक की भांति ही ये त्रुटियाँ अभिनन्दनीय थीं । 

“कहाँ जले है वह आगी” के रूप की शुद्धता-अशुद्धता को लेकर उस 
काल के साहित्य-जगत में एक वितण्डा उठ खड़ा हुआ था। उसका निष्कर्ष 
भी यही था कि खड़ी बोली के शुद्ध रूप का आग्रह कविता में होना 
आवश्यक है । 


दूसरी ओर द्विवंदी जी भी खड़ी बोली कविता का सूजन कर रहे थे । 
द्विवेदी जी की पहिली खड़ी बोली की कविता बल्लीवर्द! थी--- 


यदि च्‌ दखना चाहे कोई मूर्तिमान अद्भुत अभिसान; 
बलीवदे ! वह रूप तुम्हारा देखें मत्त मतंग समान ! 
अहो भाल कन्धा विशाल वर शैल् शिखर सम शीश महान; 
भूमि-भंग-कर अहो खज्जयुत अति उत्तुड्र अज्ञ बलवान ! 
(श्री वेकटेश्वर समाचार ५ १६ अक्टूदर १६००) 
उन्होंने 'किराताजु नीय” ( भारवि ) काच्य के अनुवाद के द्वारा भी 
खड़ी बोली का सुष्ठु रूप प्रस्तुत किया धा-- 


कविता का सर्वोदिय 


रन खचित सिंहासन ऊपर जो सेव ही रहते थे; 
नृपमुकुटों के सुमन रजःकण जिनको भूषित करते थे। 
' मुनियों ओर झृगों के द्वारा खण्डित कुशयुत बन भीतर 
अहह ! नग्न फिरते रहते हैं वे ही तेरे पद म्दुतर। 
( सरस्वती : नवम्बर १६०० ) 
द्विवेदी जी को भाषा सें निश्चित ही पाठक जी की भाषा से अधिक 
खड़ी बोली का पौरुष है । यह तो नहीं कहा जा सकता कि उसमें ब्ज- 
: भाषा की 'कोमलता' दिखाई ही नहीं पड़ती; यह भी, परन्तु, निश्चित है कि 
. आजकल की खड़ी बोली में ब्रञ्ञ के ये प्रयोग अभिन॑दित नहीं होंगे-- 
(१) वे मतिमनद मूढ़ नर निश्चय प[य परासव भरते हैं । 
(२) कुलजा गुण गरिमा वशंवदा यह लच्भी सब सुख-खानी | 
और न संस्कृत के ये सिक्के ही चलेंगे-- 
(१) चन्दन चर्चित गात भीम जो रथ ही पर चल्नता था तत्र । 
(२) हृप मुकुटों के सुमन-रज्ञःकण. ..... 
(३) ...... ---तीरोचित कोदण्ड विहाय | 


बज! का प्रभाव शताब्दियों को प्रचलित परम्परा की मुद्रा के रूप में । 
और 'संस्क्ृत” का प्रभाव पांडित्य-संस्कार के रूप में ही क्षम्य होना चाहिए । 
'साधु-शिष्ट अनुवाद होतेहुए भी कवि द्विवेदी कितना प्रार्थी है--- 


मुझ अतिशय अल्पज्ञ अज्ञकुत यह उसका जघन्य अनुवाद | 
अनुशीलन कर हे रसज्ञज्ञषन करिए मेरे क्षमा प्रमाद ॥ 


ब्रजभाषा के चक्र-व्यूह में इस प्रकार का सफल अनुवाद कर देना भावी 
'कवियों के ल्लिए निश्चित रूप से दिशा-निर्देशक हुआ । 


ब्रजभाषा और खड़ी बोली में जो मौलिक श्रन्तर है वह क्रिया-पढों, 
संज्ञा-सवनाम की विभक्तियों तथा कुछ शब्द-रूपों से ही प्रकट होता है । छुन्दु 
का बड़ा सम्बन्ध भाषा-रूप से है। इसी को प्रायोगिक रूप से समझकर 
भारतेंदु ने कहा था---न जाने क्यों ब्रजभाषा से झुझ्े इसके लिखने में दूना 
परिश्रम हुआ. .,” और गोस्वामी जो ने कहा था--'भाषा के कवित्त-सर्वेया 
आदि छुन्दों में ऐसी भाषा का निर्वाह नहीं हो सकता तब भाषा के प्रसिद्ध 
छन्द छोड़कर उदू के बेत, शेर, गजल आदि का अनुकरण करना पड़ता है ।* 


द् हिन्दी कविता में युगान्तर 


प्रारम्भ में खड़ी बॉली का प्रयोग उद्‌' के छुन्दों में ही दिखाई दिया | कुछ 
ऐसी प्रवृत्ति दिखाई देने लगी कि यदि खड़ी बोली का प्रयोग करना हो तो हिंदी: 
के अपने छंंदों को अछूता रखकर उदू' के छदों का अहण करो | यह पवृत्ति 
भारतेन्दु काल में १६ वीं शताब्दी के अन्त तक दिखाई दी । 


१६०० की काशी की एक घटना छंद ओर भाषा के श्रभिन्न संबंध पर श्रच्छा 
प्रकाश डालती है। प्रसिद्ध कवि अयोध्याधिद्द उपाध्याय के द्वारा काशी नागरी 
प्रचारिणी सभा के भवन-प्रवेश पर सुनाई हुई कविता की भाषा हिन्दी होकर 
भी उदू' के पुटवाली इसीलिए मानी गईं कि उसकी छन्द-शेली उदृ्‌' की थी-- 


चार डग हमने भरे तो क्या किया। 
है पड़ा मेदान कोसों का अभी। इच्यादि 


छुन्द का यह उद्‌ परिधान स्वीकार कर लेने पर हिन्दी कहीं उदू 
कै] | आक क्र है. 4 
शली की कविता की ओर न ढल जाय--इस आशंका से कदाचित्‌ पीड़ित 
होकर भी दिवेदी जी ने संस्कृत काव्य में चिरप्रयुक्त वर्णिक छनन्‍्दों को अप- 
नाने का मा दिखाया | इन वर्णिक इंदों पर हिंदी का पेतृक अधिकार भी था 
ओर इन में ढली हुईं कविता का रूप उदू' से नितान्त भिन्‍न भी रहा | 


गद्य और पद्म की भाषा में कुछ न कुछ अन्तर सेव रहता है और 
रहेगा | कविता में जो कल्पना और भावना ( भावुकता ) का आधार है, वही 
उसे गद्य से मिन्‍न कर देता है | इसीलिए कल्पना-भावनाहीन कविता गद्यवत्‌ 
है ओर कल्पना-भावना-प्रवण गद्य गद्य-काब्य है । ' 


एक ही भाषा को गद्य ओर पद्म का माध्यस बनाने का ञ्र्थ भली भांति 
समझ लेना चाहिए । जहाँतक शब्द-रूप और प्रयोग का सम्बन्ध है कविता 
ओर गद्य की भाषा में अमेद है परंतु जहाँ उनके अथ और अ्रभिव्यक्ति की 
शी का सम्बन्ध है कविता और गद्य की भाषा में भेद भी है| अंग्रेज कवि 
चडसस्‍्वर्थ ने लिखा था--- 


“यह निर्विरोध कहा जा सकता है कि गद्य ओर पद्म की भाषा में कोई 
कह बे 
'मोलिकः अन्तर न तो है ओर न हो सकता है ।” 
इसी प्रकार शब्द-विन्यास के सम्बन्ध में उसने लिखा था--- 


“अत्येक अच्छी कविता के अश्रधिकांश की भाषा चाहे वह कितनी ही उच्च 
कोटि की क्यों न हो--छुन्दू-विधान को छोड़कर किसी भी रूप में सुन्दर गद्य 


कविता का सर्वोदिय प्र 


से सिन्‍न नहीं हो सकती | इतना ही नहीं; श्रेष्ठठम कविताशों के मधुश्तम अ्ंशों 
की भाषा तो सुलल्षित गद्य की भाषा के अनुरूप ही होगी ।! 

व सबर्थ की प्रारम्भिक कविताओं में, जिनके वर्य सामान्‍य जीवन की 
बटनाओं और परिस्थितियों में से चुने गये थे, उसकी भाषा गद्य के निकट रही 
थी | कारण यह था कि बह वरना[स्समक विययों के अनुकूल थी । वे कविताएँ 
अधिक ऊ'ची भी नहीं जा सकीं। ठीक ऐसी ही दशा इस काल की खड़ी बोली 
की प्रारम्सिक कविताओं की हुई । 
द्विवेदी जी के निम्नल्लिखित दो आदेश--कविता के गुण” और शब्द- 
विन्यास' से सम्बन्धित थे--- 


॥ 


न्ध 


(१) कि को ऐसी सापा लिखनी चाहिये जिसे संघ कोइ सहज 
में समझ कर अथ को हृदयंगस कर सक्क। 

(२) भाषा व्याकरण-सम्मत ओर शुद्ध होनी चाहिए। शब्दों के 
रूप बिगाड़ने की निरंकुशता न होनी चाहिए। 


कविता में भाव की सुबोधता को प्रसाद गुण” कहा जाता है। प्रसाद गुण 
एक सापेक्ष धर्म है | प्राखादिकता लोक-मानस के बोध-स्तर पर अवल्लम्बित है। 
प्रारंभ से प्रालादिकता का अर्थ हो सकता हे गयात्मकता । धीरे घीरे, ल्लोक 
के बोधस्तर में उन्नति होने के साथ-साथ ग्रासादिकता का अथ होता है 
आलंकारिकता, व्यंजना आदि | 

व्याकरण-सम्मत ओर शुद्ध भाषा लिखने का आग्रह ढिवेदी-युग के कवियों 
को रहा है। वे भाषा-सम्बन्धी किसी शिथिज्षता को आचाय हारा अभिनन्दित 
नहीं देख सकते थे | प्रारंभ में कविता में ब्रजवाणी का पुट दिखाई दिया, पर॑तु 
यह स्थिति शीघ्र ही मिट गई, क्‍योंकि आचाय द्विवेदी ने स्वर्य भापा-संस्कार 
का मंगल कार्य आरंभ कर दिया था | उनके हाथों से खड़ी बोली हिन्दी की 
वास्तविक आभा कविता में आई | वर्णिक छुन्दों से पदावली में ओज आने 
लगा । ब्रजभाषा के पुट से छुन्द में जो सहज कोमलता आजाती थी वह उनके | 
इस प्रयत्न से घीरे-बीरे तिरोहित होने लगी और कविता में पीरुष आने 
लगा। दोनों प्रकार की ध्वनियाँ कुछ दिनों तक सुनाई दीं--एक में उद शली 
का पुट था, दूसरे मे संस्कृत की मुद्रा थी--- 


(१) चाँद वा सूरज गगन में घूमते हैं रात-दिन । 
तेज वो तमसे दिशा होती है उजल्ली वो मलिन । 


८६ हिन्दी कविता में युगान्तरः 


वायु बहती है. घटा उठती है जलती है अगिन । 
फूल होता है अचानक वज्र से बढ़कर कठिन । 
( अयोध्यासिंह उपाध्याय ) 
(२) प्रथ्वी समुद्र सरिता नग नाग सृष्टि । 
मांगल्यमूलमय-वारिंद्‌-वारि-बृष्टि 
( महावीरप्रसाद द्विवंदी ) 
पौरुष का जो सानदुण्ड आचाय ने स्थापित किया, मानों उससे होड़ 
लगाते हुए शिष्य मेथिलीशरण ने 
सद्यः काटा लिया है सिर निञ्ञ कर में कंठ में मु'डमाला । 
जिह्ा लम्बायमाना अतिशय मुख से, है जटाजूट काला । 
दिग्वस्त्रा, खड॒गहस्ता, अरुशितलतिका चौभुजी मूर्तिवाली 
भीमा भीतार्तिहारी सुविमलवरदा जे शवारूढ़ काली ॥ 
ओर हरिओध ने 
रूपोद्यान अफुल्लप्रायः कलिका राकेन्दुबिम्बानना । 
तन्वंगी कलहासिनी सुरसिका क्रीड़ा कत्ना पुत्तली। 
शोभा वारिंधि की अमूल्य मणि-सी ल्ञावण्य ल्ीलामथी । 
श्री राधा मदुभाषिणी मृगहगी साधुय-सन्मूति थीं। 
जसी क्लिष्ट पंक्तियाँ लिखीं । 
इस ककश ध्वनि-प्रतिध्वनि से हिन्दी के कवि और पाठक की श्र॒तियाँ धीरे- 
धीरे इंतनी अभ्यस्त हो गई' कि ब्रजभाषा की कविता की कोमलता थे भूल 
चलीं और नव प्रतिक्रिया हुईं तो नवनीत-कोमल भाषां में नईं कविता प्रकट 
हुईं ; ऐसी कविता जिसमें शब्दजाल नहीं बुना गया था, जिसमें अनूठी भाव- 
व्य॑जना ओर चित्रात्मकता थी । 


(२) अभिनव छन्द-विधान 
( पीठिका ) 


अभिनव छन्द-विधान की कहानी कहने के लिए प्राचीन छुन्द की कल्पना 
करनी होगी | यदि हिन्दी कविता के विभिन्‍न थुगों का विहंगावलोकन किया 
जाय तो यह स्पष्ट होगा कि वीरगाथा युग में भ्ुजंगी, पदूरी, रोला, दोहा, 
छुप्पय की, भक्ति-युग मे गेय पदों की और रीति-युग में सबेया, कवित्त, दोहा 
ओर सोरठा की प्रधानता ओर बहलता थी | 


कविता का सर्वोदिय ८७ 


भारतेन्दु से क्रान्ति-युग का श्रीगणेश छुआ । वे ब्रजभाषा में कवित्त, 
स्वेया, दोहा, कुण्डलिया और गेय पदों में राशि-राशि रचना करते हुए भी 
नवीन छुन्द के प्रयोग में प्रयत्नशील रहते थे। 

जिस समय उन्होंने लेखनी उठाई थी बंगला में नये-नये छन्द प्रयुक्त 
हो रहे थे । 'पयार' वहाँ का चोप।ई की माँति प्रचलित छुन्द है। उसे भार- 
तेन्दु ने महण किया था। फारसी की बहरों और गज़लों की पद्धति पर उन्होंने 
“दुशरथ-विज्ञाप” आदि कविताय खड़ी बोली में लिखी थीं | इनका छुंद विधान 
जद कविता का था | 


गेय पढों में उन्होंने सूर और तुलसी की पद-शेली को ही नहीं अपनाया 
वरन्‌ गीतकाव्य के कोश में चित्र-विचितन्न राग-रागिनियों से पूर्ण दुमरी, खिमटा, 
पंजाबी प्यार, ख्याल, लावनी, होली, कबीर, कजली जेसे लोकगीतों का दान 
उन्होंने ( और प्रेमघनजी ने ) दिया था। भारतेन्दु-मण्डल के कवियों की यह 
प्रतृत्ति उनकी स्वच्छुन्द्वादी रुढि को सचित करती है । 


भारतेन्दु-काल की सन्ध्या अर्थात्‌ उन्‍नीसवीं शताब्दी (६०) 
अंतिम चरण में एक नई प्रवृत्ति का प्रादुर्भाव हुआ था । वह थी संस्कृत बूृत्तों 
(बर्णिक छुंदों) का नवोत्थान । 

यह स्मरणीय है कि आचाय केशवदास के पश्चात्‌ यह परम्परा टूट सी 
गई थी | कवित्त-सवबेयों की धूम-धाम में इन छुन्दों की ध्वनि मानों दब चुकी थी | 
कवि गण भूल से गये थे कि हिन्दी की कविता में संस्कृत काव्य में प्रयुक्त 
छन्दों का भी प्रयोग हो सकता है । 


भारतेन्दु-काल के कवियों के द्वारा भी यद्यपि नये भाव-विधानवाली 
कविता का श्रीगणेश हुआ, परन्तु न तो उनसे भाषा का कलवेर बदल पाया 
ओर न हिन्दी छुन्द-क्षेत्र के बाहर ही थे पाँव रख सके । 


संस्कृत काव्य की निधि पर मुग्ध संस्कृत के विद्वान्‌ श्री महावीरप्रसाद 
हिवेदी उसके छुन्द-प्रबन्ध से सम्मोहित हुए और उन्होंने ब्रजभाषा में 
संस्कृत के कई वर्गिष्ठ काव्यों का बणिक्त छन्दोंमें रूपान्‍्तर किया] वे 
क्रमानुसार इस प्रकार हैं--- 


(१) महिम्नस्तोत्र (पुष्पद॑ताचाय गंधवेराज फे शिव महिस्नस्तोत्र का अनुवाद) 
(१८८< : प्र०१९ जनवरी १८६१) 


प्प हिन्दी कविता में युगान्तर 
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(२) पिहार-वाटिका (जयदेव के गीत गोबिंद के आशय पर), 
१४ फरवरी १८६० इई० 
(३) ऋतु-तरंगिणी (ऋतुसंहार आदि को छात्रा पर) १ फ्रथरी ३८६१ ई० 
(४) श्रीगंगा-लहरी (जगन्नाथ राय की पीयूष लहरी”? का अनुवाद) 
१ जुलाई १८६१ ६० 
(९) देवी-स्तुति-शतक (स्वतस्त्र रचना) : २२ जनवरी १८६२ ई० । 
इनके अतिरिक्त उन्होंने संस्कृत भाषा में भी (गणात्मक इछन्दों में ही) 
कई सफुट कविताय (जैसे शिवाष्टक, प्रभात बनस्‌, अयोध्याधिपस्थ प्रशस्तिः 
कान्यकुष्जलीलासूतम्‌ , समाचार-पत्र-सम्पादक-रुतवः ,. सूर्यग्रहणस्‌ , 
मेघमाला प्रति चब्द्रिकोक्ति:, कथमहे नास्तिकः ) उन्हीं दिनों लिखीं, 
जो काव्य मब्जूषा! में सडृत्षित हैं। इसी 'काव्य-मंजूधा! में संकलित 
नागरी ! तेरी यह दशा !!! (जून १८४८ : मागरी प्रचारिणी पत्रिका), बाल- 
विधवा-विज्ञाप' (७ अक्टूबर १८६४८ ६ भारत मित्र), आशा?, 'आथना! (७ 
अप्रिल, १८६६ : श्रीवेकटेश्वर समाचार), नागरी का विनय-पन्र” (१४ मई 
१८६६ : भारत-जीवन), मेघोपालम्भ! (४ सितम्बर १६६६ : हिन्दी वंगवासरी), 
'शरत्सायज्ञाल'! (१३ नवम्बर, १८६६ भारत-मिन्र ), श्रीधर सप्तकः (२६- 
द्सिम्बर १८६६), अयोध्या का विज्ञाप' (मार्च १६००: सुदुशन), 'मांसाहारी 
को हँटर (१६ नवम्बर १६०० : हिन्दी वंगवासी) कविताएँ यद्यपि ब्रजभाषा 
में ही थीं परन्तु वे संस्कृत काव्य के गणात्मक छुन्दों में ही लिखी गईं थीं | 
इससे यह स्पष्ट होता है कि हिवेदी जी पर संस्कृत काव्य के छुन्द-प्रबन्ध का 
सम्मोहन बड़ा गहरा था। 
संसक्षत काव्य के इस सांस्कारिक सम्मोहन का स्पष्ट 'केत ऋतु-तरंगिणी? 
की भूमिका में है --- 

“संस्कृत घट्काव्य की मनसोहनी और सर्वगुण-सम्पन्न-पद्मय रचना 
ने मेरे मन को परम उत्साहित करके निज भाषा में गणात्मक छन्दों की योजना 
करने में असीम उत्तेजन दिया । प्रथम ही मेंने “बिहार-वाटिका' नामक १०० 
गणात्मक छन्दों की पुस्तक श्रीमत्कविवर जयदेव प्रणीत “गीत गोविन्द” 
के आशय पर लिखफर्‌'"''** *** के प्रबन्ध से प्रकाशित किया और अब इस 
ऋतु-तरंगिणी” को लिखकर रसज्ञ जनों की सेवा में अपण करने का द्वितीय 
प्रसंग आया देख चित्त में समाधान पाय पुरुतक को य॑त्रस्थ करने में जहां तक 
हो सकी है शीघ्रता की है।” 


कविता का सर्वोदिय प्‌ 


यहाँ यह उल्लेखनीय है कि यहाँ इनसे भी पहिले उन्हीं के किये हुए 
“महिम्न स्तोन्नः के अनुवाद का उल्लेख द्विवेदी जी ने नहों किया है, जिसकी 
रचना और प्रकाशन की तिथियाँ दोनों ऋतु-तरंगिणी' से पू्े की हैं । अस्तु. 


संस्कृत काव्य के इस सांस्कारिक सम्मोहन के साथ-साथ तत्कालीन 
मराठी काव्य-परम्परा का भी हिवेदी जी पर तात्काल्षिक प्रभाव पढ़ा था | यह 
स्मरणीय है कि इन वर्षों में द्विवेदी जी रेलवे-विभाग की सैवार्थ बम्बई, ! 
नागपुर, हुशब्राबाद जेसे महाराष्ट्र-प्रदेश में रहते थे अतः उक्त प्रभाव पढ़ना 
सहज-स्वाभाविक ही था। मराठी भाषा में वरण द्त्तों में कवित्ता-निधि प्रस्तुत ' 
की जा रही थी, इससे द्विवेदी जी में भी स्पद्धा भाव जाप्रत हुआ था। 

की ञ 
उन्होंने लिखा भी हे--- 


“पहाराष्ट्रभाषा देवनागरी से अश्रच्छी दशा में है। इस भाषा के 
प्रसिद् काव्यों के निरीक्षण से यह विदित होता है कि उसमें गणवृत्त बढ़े 
विस्तार से प्रयुक्त हैं। इस समय में इस भाष। के कवियों में विरले ही ऐसे 
हैं जो मात्रा छन्दों का प्रयोग करते हैं ।'! 

(ऋतु-तरंगिणी' की भूमिका) 
आचाय रामचन्द्र शुक्ल ने अपने इतिहास में एक संकेत किया है कि--- 
में समझता हूँ कि हिन्दी साहित्य के आधुनिक काल में संस्कृत चृत्तों में खड़ी 
बोली के कुछ पद्म पहले पहल मिश्र जी ने ही लिखे ।” आचाय शुक्ल का 
इंगित प्रसिद्ध विद्वान प॑० चन्द्रशेखरधर मिश्र की ओर है । 


राजा लक्मशसिह ने भी अपने नाटकान॒वादों में यत्र-ततन्न वर्णिक 
छुन्द दिये थे ओर वे ब्रज बोली में थे । ये सुफुट प्रयत्न ही कहे जा सकते हैं । 
आयोजित प्रयत्न तो द्विवेदी जी ने ही किये | 


'महिम्न स्तोन्नर” की भूमिका में स्वयं कवि ने अपने द्वारा प्रयुक्त किये हुए 
छुन्दों ओर मूल के छन्दों की तुलनात्मक सारिणी दी है। इसमें तथा 
“विहार-बाटिका! ओर ऋतुतरंगिणी' आदि अन्य काब्यों में द्विवेदी जी ने 
संस्कृत के प्रायः सभी प्रसिद्ध गणकृत्तों का प्रयोग किया है--शिखरिणी, भुज॑ग 
प्रयात, नागाच, मालिनी, खग्घरा, शादू लविक्रीढ़ित, द्र तबिल्लम्बित, वंशस्थ, 
मन्दाक्रान्ता, चासर, वसनन्‍्ततिल्लका, उपजाति, उपेन्द्रवज्ञा, इन्द्रवज्ञा । 
'देवी-स्तुति-शतक' “में आद्योपान्त वप्तन्ततिल्षका' वृष्त का ही प्रयोग है | 
इन्हीं बृत्तों का प्रद्योग संस्कृत कविताओं में हुआ है। द्विवेदी जी ने इस 


६० हिन्दी कविता में युगान्तर 


प्रकार मराठी साथा के काव्य की स्पर्दधा में संस्कृत काव्य-परम्परा का सम्पूर्श 
छुन्द-विधान हिन्दी कविता में पुनः प्रतिष्ठित किया | इस प्रकार इस दिशा 
में भी द्विवेदी जी का ही अग्रग्मामिव्व असंदिग्ध है । 


त्रजभाषा में राशि-राशि व्णिक छुन्द लिखकर द्विवेदी जी ने नवीन 
शताब्दी के प्रथम बपषे के साथ “हे कविते!” से खड़ी बोली में सी छुन्द-विधान 
की परम्परा चलाई | 'है कवित ! में कब्र का पूर्ण कत त्व प्रकट हो गया 
है | संस्कृत वरणिक छुन्दः का प्रयोग, खड़ी बोली का माध्यम और कविता 
के स्वरूप में नवीन ऋतित का संकेत--तीनों का दर्शन उसमें है। फिर तो 
खड़ी बोली में ही सेवाबृत्ति की विगहणा, 'इंश्वर की महिमा?, भारत की 
प्रमेश्वर से प्रार्थना', (विचार करने योग्य बाते! आदि के द्वारा वर्णिक छन्द- 
परम्परा के जिए मार्ग हो खोल दिया । 


१४ 


३. ४. 
ध्फ् 


इस वरणिक छुन्द-परस्परा का पालन इस युग के सभी कवियों ने किया । 
राय देवीप्रसाद पूर्ण, सीताराम भप,कन्हेयालाल पोद्दर आदि कवि कालिदास, 
भारवि आदि कृती कवियों के काव्यांशों को हिंदी कविता में रूपान्तरित करते 
थ्रे और कभी कभी तो सूल काव्य के बुत्त में ही अनुवाद भी होता था । वरण- 
वृत्त की मधुरिमा झपनी मोदिनी हिंदी के कवि पर डाल रही थी और “चींटी 
से लेकर परमेश्वर तक' के विपव्ों पर वर्णबृत्त निछ्ावर होने लगे थे। हिंदी 
काव्य-आकाश में ह तबिलम्बित, मालिनी, वंशर्थ, मनन्‍्दाक़ाता, शिखरिणी, 
वसंततिलका और इंड्रवज्ञा की वेजयंतियाँ डड़ने लगी श्रीर उनके आगे दोहे, 
चोपाई, कवित्त, सबेया और लावनियों का सारा &'गार हतप्रभ हो गया। 
भाषा को खड़ी करने का बड़ा महत्वपूर्ण काय इन वर्णिक छुन्दों ने किया । 


“+“अन्त्यालुप्रास का बंधन--- 
यहाँ एक बात का उछ्लेख किये बिना हम आगे नहों बढ़ सकते। 
संस्कृत काव्य में छन्द को अन्त्यानुप्रास (अर्थात्‌ तुकः 77778) से मुक्ति थी | 
हिन्दी के कवियों को अच्त्यानुप्रास से चिरन्तन मोह रहता आया हे। 
इस मोह को भी तोड़कर यदि संस्कृत के बृत्तों कीओर थे कविगण बढ़ते 
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तो यह स्वच्छुन्दवादी वृत्ति द्विए!णित अभिनन्दनीय हो जाती | 

स्वयं मुक्ति की दिशा दिखानेवाले द्विवेदी जो को अच्त्यानुप्रास के मोह ने 
जकड़े रक्‍्खा ओर उन्होंने हिन्दी में प्रयुक्त इन संस्कृत वूत्तो को अन्त्यानुप्रास 
के आग्रह के साथ स्थापित किया | यह स्मरणीय है कि केशवदास त्री ने भी 


कविता का सर्वोदिय ६१ 


'रामचंद्रिका' में वर्णवृत्तों में अन्त्यानुपश्रास का बन्धचन रक्खा था। इस काल 
के सभी कवियों ने प्रायः अन्त्यानुप्रास-युक्त गण-वृत्तों का प्रयोग किया है । 
मेथिल्लीशरण गुप्त, रामचरित उपाध्याय, लोचनप्रसाद पाण्डेय, गिरिघर 
शर्मा आदि ने राशि-राशि रचनाय ऐसे वर्णिक छुन्हों में कीं जिनमें अन्त्या- 
नुप्रास का बन्धन अक्षण्ण है । 


इस बन्धन का पूर्ण उच्छेद करते हुए संस्क्ृत वृत्त-प्रणाली का पूर्ण 
परिपालन अयोध्यासिंहद उपाध्याय हरिश्रोध! ने ही किया | अतुकान्त 
( अन्त्यानुप्रासहीन ) गयणज्रृत्तों- में उनका 'प्रियप्रवासा महाकाव्य इस 
युग की एक महान देन है| अतुकांत हिन्दी कविता का वह दीपस्तंभ है। 
गणवृत्तों के इस महाकाव्य को हिन्दी जगत ने सिर आँखों पर रक्खा ओर कवि 
को 'महाहृत्रि' की उपाधि से विभूषित किया । प्रियप्रवास' को इस छुन्द-रोति 
पर ही हिवेदी काल के दूसरे प्रसिद्ध कवि रामचरित उपाध्याय ने 'रामचरित 
चिन्तामणि' के कुछ सगगों की रचना की । 


कवि श्री नाथूराम शंकर” ने बन्धन में ही छुन्द का चमत्कार सिद्ध किया। 
गणात्मक इन्दों ( जेसे हर तबिलम्बित, मालिनी, वंशस्थ, वसन्‍्ततिल्लका आदि ) 
में तो गण के आग्रह से वर्श-गणना और वर्ण-क्रम सम रहते हैं; परन्तु मात्रिक 
ग नर ० हक ९ शज 4 ९ नजर डे 
छुन्द ( जसे दोहा, रोला, चोपाई, हरिगीतिका आदि ) इस वर्णिक बन्धन से 
स्वथा मुक्त हैं । फिर भी इस कवि ने अपनीं 'पद्म-रचना कीं विशेषता? दिखाई 
ओर मात्रिक छन्दों में भी -- 


(१) वर्ण-छंख्या की तथा 


(२) दलानुसारी, चरणामुसारी वर्णसंख्या की समानता का कठोर नियस- 
पाल्नन किया। अनेक मात्रिक तथा वर्णिक छुन्दों के संयोजन से उन्होंने 
नये-नये छुन्दों और गीतों की सृष्टि की : जसे सुज॑गप्रथात का 'मिलिंद 
पाद' ( जिसमें भ्ुजंगप्रयात के चार चरण न होकर छुः चरण रहें )। 


शंकर! में छुन्द-रचना की अद्भुत प्रतिभा थीं। अनुराग-रत्नः (रचना-काल 
१४६८ वि०:८ १६११ ६० ) के भूमिकोद्धास में कवि ने पद्म रचना की विशे- 
घता! का इंगित करते हुए लिखा था--- 
(६ नो जज $ ४ 
अक्षर तुल्य बण वृत्तों में सहित गणों के आवेंगे | 
ही कक. _ ब्फ५७ 
मुक्तक छन्‍्द मात्रिकों में भी, वर्ण बराबर पावेंगे। 


हर हिन्दी कविता में युगान्तर 


देखो पद प्रत्येक पद्म के, सकल विधान प्रधान । 
समता से दल, खण्डों में भी गुरु लधु गिनो समान ॥ 
वण बुत्तों में, गण के कारण, अक्षर-संख्या की समानता निश्चित है ही, 
परन्तु मात्रिक छुन्दों में भी, जिनमें मात्रा-संख्या की स्वतन्त्रता हे. कवि ने 
बण -संख्या की समानता का कठिन बन्धन स्वीकार किया है ओर इसे अपनी 
पद्य-रचना की विशेषता माना है | वस्तुतः कवि शंकर ने सर्वत्र इस कठोर नियम 
का निर्वाह किया है | कुछ अवतरण लीजिए । 


(सोरठा) मंगलमूल महेश (८५) दूर अमंगल को करे (६) 
ब्रह्म विधेक दिनेश (८५) मोह महातम को हरे (६) 
(दोह।) खेल्न चुका खोटे खरे (८), निपट खोखले खेल (८) 
आज मोह माया तजी (८), शंकर से कर मेल (८) 


( षटपदी छन्द ) 
प्रकटे भौतिक लोक (८) मेघ तड़िता ग्रह तारे (६) 
भील, नदी, नद, सिघु (८५) देश वन भूधर भारे (६) 
तन स्वेदज उद्धिज्ज (५) जरायुज अण्डज सारे (६) 
अमित अनेकाकार (८) चराचर जीव निहारे (६) 
नव द्र॒व्यां के अति योग से (१०) उपजा सब संसार है (६) 
इस अस्थिर के अस्तित्व का (१०) शंकर तू करतार है (६) 


स्पष्ट है कि यदि कवि को इस घट्पदी के अंतिम चरण सें & वर्ण लाने 
का आग्रह न होता तो वह 'करतार” न लिखकर “कर्त्तार! लिखता ! यहाँतक कि 
भजन ( गीत ) में भी कवि ने यही बन्धन निभाया है--- 
जिस अविनाशी से डरते है 
भूत, देव, जड़ चेतन सारे ! 
जिसके डर से अम्बर बोले (११) 
उग्र मन्द गति मारुत डोले (११) 
पावक जले प्रवाहित पानी (११) 
युगल बेग बसुधा ने धारे (११) 
जि० आठ उ० भू दे० ज्ञ5 चोद सारे 


(अनुराग-रत्न) 


कविता का सर्बोदय ६३ 


ह्विवेदी जी ने उस काल में प्रचलित कुछ उदू छुन्दों सें लिखी गई 
७ २७ कर का 2 ४ छोि 
कविताओं का भी अभिनन्‍दन ही किया था। उद्‌ छुन्द-शली का मार्ग 
भारतेन्दु ओर प्रतापनारायण मिश्र बता छुके थे--- 


(१) वह नाथ अपनी दयालुता तुम्हें याद हो किन याद हो, 
वह जो कोल भक्तों से था किया तुम्हें याद हो कि न याद हो | 
( भारतेन्दु हरिश्चन्द्र ) 
(२) बसो मू्खते देवि, आर्यो' के ज़ी में, 
तुम्हारे लिये हैं माँ केसे क से ? 
अनुथोग आंलस्य सन्तोष सेवा, 
हमारे भी हैं मिहरबाँ केसे कोसे ? 
( प्रतापनारायण सिश्र ) 
उसीकी ओर द्विवेदीजी का इ'गित था । हरिश्रौचजी ने १६०० ई० 
में काशी नागरी-प्रचारिणी सभा के भवन-प्रवेशोत्सव पर चेतावनी में 
कहा था 


चार डग हमने भरे तो क्या किया, 

है पड़ा मेदान कोसों का अभी। 
काम जो हैं आज के दिन तक हुए, 
हैं न होने के बराबर वे सभी। 


पाठक देखेंगे कि तुकान्त का युग्म पहिले-दूसरे ओर तीसरै-चोथे का न 
होकर दूसरे-चोथे का ही है। हिन्दी-पिंगल में यह छुन्द 'पीयूषवर्षी' है । 
हरिश्रोध जी ने इस शेली को बनाये रक्‍्खा | वे डदू-शेली से 
प्रभावित द्वोकर द्विन्दी में चोपदे, चोतुके, छुपदे, छुतुके आदि भी लिखते रहे 
ओर उनकी अपनी कलम का हिन्दी में विशेष स्थान है। बोलचाल की भाषा 
में चुमते चौपदे, 'चोखे चोपदे” ओर 'बोलचाल” जसे अन्थों की रचना 
इस काल में होती रही किन्तु संकलन; प्रकाशन बहुत पीछे हुआ है| 
उदू में हाली के 'सुसदसों? ( षटपदियों ) की घूम थी अतः हिन्दी में उसका 
भी प्रभाव स्वाभाविक था । कवि हरिओघ के अतिरिक्त गयाप्रसाद शुक्त्न 
'सनेही?, माखनलाल चतुवंदी, मगवानदीन आदि ने सरस्वती! और 'िर्यादा! 
में हिन्दी ,के ही मात्रिकः छुन्दों के चरणों से षद्पदियाँ बनाई । 


६४ हिन्दी कविता में युग।न्तर 


प॑० बदरीनाथ भट्ट ने भी इस दिशा में प्रयत्त किया | उन्होंने कुछ 
कविताएँ ( जैसे जातीय सेवक! 'सर्यादा: सितम्बर १६११ ) उदू श्री में 
ही लिखीं और उन्हें मसहस नाम भी दिया। 

आचाय द्विवेदी ने अतुर्कांत छुन्द की कल्पना करते समय वर्णवृत्त क 
आगे की कल्पना नहीं की थी--- 

“संस्कृत में प्रयोग किये गये शिक्लरिणी, वैशस्थ और चसनन्‍्ततिल्रका 
आदिवृत्त ऐसे हैं जिनमें अजुप्रास कान होना काव्प्ररसिकों को बहुत ही 
कम खटकेग़ा | पहले पहल इन्हीं वृत्तों का प्रथोग होना चाहिए ।” 

आलोच्य काल में अमिन्र छुन्द्‌ का विधान छुन्द-विन्यास में एक प्रकार 
की क्रांति है | 

अमित्र” छन्द्‌ 

मुक्ति जाग्रत मानवता की एक कामना है। “मनुष्यों की सुक्ति कर्मों के 
बन्धन से छुटकारा पाना है ओर कविता की मुक्ति छुन्दों के शासन से अलग 
हो जाना ।?? वह मनुष्य की स्वाधीन चेतना का एक लक्षण है । कविषर 
निराला ने मुक्त काव्य को मूल प्रकृति की समता दी है-- 

“मुक्त काव्य कभी साहित्य के ल्िणु अनथंकारी नहीं होता । किन्तु उससे 
साहित्य में एक प्रकार की स्वाधीन चेतना फेलती है जो साहित्य के कल्याण 
की ही मूल होती है | जसे बाग की बँघी ओर वन की खुली हुईं प्रकृति दोनों 
ही सुन्दर हें पर दोनों के आनन्द तथा दृश्य दूसरे दूसरे हैं। जेसे आलाप 
और ताल की रागिनी । इसमें कौन अधिक आनन्दुप्रद है यह बतलाना 
कठिन है । पर इसमें सन्देह नहीं कि आल्लाप, वन्य ग्रकृति तथा मुक्त काव्य 
स्वभाव के अधिक अनुकूल है |”* 

छुन्द के बन्धन तीन हैं--- 


(१ ) परिमाण ( वर्ण, गण या मात्रा की माप से ) | 

( २ ) अनन्‍्त्यानुप्रास ( तुकान्त ) 

(३ ) लय ( गण, वर्ण या मात्रा के भेद से ) 

मुक्त छुंद के इतिहास पर इष्टिपात किया जाय तो उसकी प्राचीनता के 
लिए वेद तक जाना होगा। वेद का गायत्री मन्त्र ब्रह्म की ही भाँति मुक्त 


१. सू्कान्त त्रिपाठी निराला? : 'परिमल? की भूमिका 
२ उपयु कक 


६६ हिन्दी कविता में युगान्तर 


में धंग-काध्य में सबसे पहले भिन्‍नतुकान्त कविता की प्रतिष्ठा माहकेल मधु 
सूदन दत्त द्वारा हुई । उनका मिघनादवध' काव्य इसका एक महान्‌ उदाहरण है | 
बंगला में इसे अमित्र काव्य' या अमित्राक्षर छुंद की संज्ञा दी गईं थी । 
छन्द बर्णिक भी होते हें ओर मात्रिक भी। वर्णिक में भी दो उपभेद 
हैं--गणाश्ित, वर्णाश्रित । तुकान्त ( अत्यानुप्राल ) से रहित गणात्मक छुन्द 
को हम गयणवृत्त कहेंगे ओर वर्णात्मक छुन्द को वर्ण-बृत्त | 


(१) अप्मित्र गशात्मक ; गणवृत्त 
जिन्हें हम वर्णवृत्त मानते हैं वे वस्तुतः गशणवृत्त हें क्‍योंकि इनमे गणों, 
का बन्धन है। 
गणवृत्त में संस्कृत के विशाल काव्य-महाकाव्य रचे गये हें। जहाँ 
इनमें गण का कठोरतम बन्धन विद्यमान है वहाँ अत्यानुआस से सवंधा मुक्ति 
है | बन्चन और मुक्ति की यह विचित्र सन्धि है | कदाचित बन्धन की कठोरता 
में ही मुक्ति की यह प्रवृत्ति अभिननन्‍द्नीय हुईं होगी | रीति युग में केशवदास 
ने इन गण वृत्तों का पुनरुत्थान किया | परन्तु उसमें तुक! का बंधन था अतः 
वे वृत्त न रहे । 
नवयुग में राजा लक्ष्मणसिंह ने नाटकानुवादों में कहीं कहीं गणवृत्त लिखे 
ओर द्विवेदी जी ने संसक्ृत काव्य के इन गणवृत्तों का पुनरुत्थान 
किया । परन्तु इनमें भी अंत्यानुप्रास का बन्धन है। कहा जा छुका है कि. 
द्‌ तविल्लभ्बित, शिखरिणी वंशस्थ, वसन्ततिल्रका, शादू लविक्रीढ़ित, मंदाक्रांता 
आदि राशि-राशि छुन्द उन्होंने फिर प्रचलित किये। मराठी भाषा में सफल 
प्रयोग होता देखकर द्विवेदी जी ने यद्द क्रान्तिकारी चरण हिन्दी में उठाया | 


(२) अमित्र वर्णात्मक ; वर्णवृत्त 


जिस वर्णिक घुन्द में लघु-गुरु के क्रम से भी सुक्ति मिल गई हो वह 
वर्णिक छन्द है | 

कवित्त इसका सर्वश्रेष्ठ उदाहरण है। यह छुन्द चिरकाल से हिन्दी 
कवियों का कण्ठहार रहा है। 

कवित्त का प्रयोग फल में अधिक हुआ है | रीति युग का काब्य तो 
इससे भरा पढ़ा है। वर्ण॑बृत्त में केवल वर्ण की संख्या नियत होती है, तुकांत' 


कविता का स्बोदिय | ६७ 


का विधान नहीं होता । मेथित्लीशरण गुप्त ने “बण बुत्त” का सबसे पहले प्रयोग 
क्रिया वीरांगना! में | विक्रटभट, वीरांगना आदि काच्यों में हिंदी के 
धनात्तरी दण्डक (कवित्ता) का उत्तराद चरण है। 
ओठों से हटा के रिक्त स्व॒ण-मुरा-पात्र को, ( १५ वर्ण ) 
सहसा विजयसिंह राजा जोधपुर के, कं 


पोकरणवाले सरदार देवीसिंह से है 
बोले दरबार खास में कि 'देवीसिह जी! हे 
कोई यदि रूठ जाय मुझ से तो क्या करे ?” हे 


इसके अत्येक चरण में १९ बण हें, तुकांत तथा लघु-ग्रुरु का कोई बंधन 
नहीं है। इस प्रकार के वण वृत्त में चरण के मध्य में वाक्य का अन्त भी हो 
जाता है। जेसे-- 
“मेरे साथ ऐसा व्यवहार ! भत्ञा अब क्या 
इच्छा हे?” उन्होंने कहा भूपति को देख के, 
आज्ञा हुईं--शीघ्र इसे जीता ही पकड़ लो |?” 
इसी वशावृत्त में गुप्तजी ने बंग कवि साइकेल मधुसूदन दत्त के महा 
काव्य 'मेघनादवघ' का हिंदी रुपाँतर किया। गुप्तजी को वस्तुतः इसपर 
स्वामित्व प्राप्त है । 
श्री प॑० गिरिधर शर्मा 'निचरत्ना ने रवींद्रनाथ के गाडनर” के 
अनुवाद (बागबान) में ८-८ अक्षरों के एक वणवृत्त का आविष्कार किया था । 
जसे--- 
मुक्त कर मुक्त मुझे (८) 
न्धनों से मेरी प्यारी (5) 
महा माधुरी के तेरे (८) 
' बन्धनों से मुक्त कर (८) 
इसे धघनाक्षरी की पुत्री मसिताक्षरी' कहना चाहिए । 


(३) अमित्र मात्रिक ; मात्रावृत्त 


सात्रिक छुन्द अपनी प्रकृति के अनुसार ही सान्त्यानुप्रास है| यग युग के 
काव्य-प्रयोग ने मानों अंत्यानुप्रास को उसका अनिवाय अँग ही बना 
दिया है। तुकान्तविहीन कविता हिन्दी के प्रत्येक छुन्द के अनुकूल नहीं है। 
हि० क० यु० ७ 


हिन्दी कविता में युगान्तर 


मध्यथुग में लिखा गया आरह खण्ड अंत्यानुप्रासहीन छुन्द का एक प्रयोग 
था। सात्रिक छुन्द में अंत्यानुध्रास का बहिष्कार करने का साहस आल्ह्ख॑ंडकार 
के पश्चात्‌ किसी ने नहीं किया था । 


सन्‌ १६०० में काशी नागरी प्रचारिणी सभा के भवन प्रवेशोत्सव पर 
अयोध्यासिह उपाध्याथ ने सरल बोलचाल की भाषा में कुछ ऐसे छुन्द सुनाये--- 


चार डग हमने भरे तो क्‍या क्रिया, 
है पड़ा मैदान कोसों का अभी। 
काम जो हैं आज के दिन तक हुए, 
हैं न होने के बराबर वे सभी। 


उक्त छुन्द में उदू की शेत्नी का पुट है। यदि सम चरणों में अन्त्यानुप्रास 
न हो तोयह अतुकांत भात्रिक छुन्द ही कहा जायगा। हिन्दी में यह छुन्द 
'पीयूषवर्षी! होगा | प्रस्तुत स्थिति में इसे अद्ध मुक्त कह सकते हैं । 

इस ढंग की कवितायें हिन्दी में भारतेन्दु और प्रमघन ने भी लिखी थीं । 
इस दिशा में हरिश्रोष जी सदेव स्मरणीय रहेंगे। उन्होंने इसी शैल्ली में 
बोल-चाल की भाषा में चुभते चोपदे” 'चोखे चौपदेश और “बोल चाल” ग्र'थ 
लिखे | परन्तु तुकांत का बन्धन वे श्री न छोड़ सके थे | 


मात्रिक छन्द को तुकांतहीन करने का साहस कोई कवि न कर 
सका । 


'प्रसादजी को मिन्नतुकांत कविता लिखने की जब रुचि हुईं तो उसी 
समय यह प्रश्न उनके मन सें उपस्थित हुआ था कि इसके लिए कोई खास 
छुन्द होना आवश्यक है क्योंकि तुकांतविहीन कविता में बर्णं-विन्यास का 
प्रवाह भरौर श्र्‌ति के अनुकूल गति का होना आवश्यक है ।” +. 


प्रसादुजी की लेखनी से इस दिशा में कई प्रयोग हुए। कई छुन्दों से 
उन्होंने तुकांत का बन्धन हटाया और सफलता पूर्वक हृटाया। प्रसाद जी ने 
“सहाराणा का महत्व” की भूमिका के अनुसार “सिन्नतुकांत कविता के लिए 
कई तरह के छुंदों से काम लिया है। उन में से एक २१ मात्रा का छुँद जो 
अरिहल नाम से असिद्ध था, विरति के हेर-फेर से प्रचलित किया हुआ अधि- 


नीली चलन आओ तन सच तत+++>त+जन जलन ननननन+++++>+......... 





ने “महाराणा का महत्व” की भूमिक।। 


कविता का सर्वोदिय.... ६६ 


काश कविताओं में व्यवह्ृत है। इस छन्द में भिन्नतुकांत सबसे पहली कबिता 
लेखक की 'मरत' नाम की है।”* “सरत” कविता का छंद है-- 


अहा खेलता कौन यहाँ शिशु-सिंह से, 
आये बृन्द के सुन्दर सुखमय भाग्य-्सा 
कहता है उसको लेकर निज गोद में 
खोल खोल ! मुख सिंह-बाल में देखकर 
गिन लू तेरे दाँतों को हैं केसे भल्ले ! 


यह अरिल्ल' छुंद है । महाराणा का महत्त्व! का छुंद भी यही है: 


कहो कोन है ? आये जाति के तेज सा 
देश-भक्त, जननी के सच्चे दास हैं, 
भारतवासी * नाम बताना पड़ेगा, 
मसि मुख में ले अहो लेखनी क्‍या लिखे ! 


यही अरिल्ल छुँद 'शिल्प-सोंद्य ', हमारा हृदय', 'बीर बालक”, भावसागर', 
श्रीकृष्ण जयंती” आदि कविताओं में प्रथुक्त हुआ है और इसी में प्रसादजी ने 
+क्रुणालय? नामक गीति-रूपक ( 00675 ) भी लिखा (मार्च १६१३ )। 


इसी छुंद के अनुकरण में पं० रूपनारायण पांडेय ने 'तारा” गीतिरूपक 
(अनुवादित) की सृष्टि की। उनके 'राजा रानी? (रवींद्र के नाटक का अनुवाद) 
में भी यही छुंद है । 


३० मात्राओं के छुंदु से भी प्रसाद! जी ने मात्रा वृत्त बनाया और इसमें 
उन्होंने प्रेम पथिक' (खड़ीबोली) लघु काव्य की रचना की | 

हिंदी के साहित्यकारों में इस विषय में बड़ी जागरूकता से सोचा बिचारा 
गया । सन्‌ १९ के ( जुलाई-अगस्त के ) 'इंहु? में प॑० लोचनप्रसाद पंडिय ने 
तत्कालीन सिद्धहस्त कवियों से हिंदी में तुकांतहीन पद्म रचना अर्थात्‌ 
'(2]5776 ए8788)? पर प्रश्नावली के उत्तर मांगे थे । उनका बल मात्रिक छंद 
में तुकांतहीन पद्य लिखे जाने पर कंद्वगित था । प्रश्न अविकल रूप से ये भै-- 


( १ ) खड़ी बोली में मात्रा बृत्तों में तुकांतहीन पच्च (9]50 ए6789) 
लिखे जाने पर आपकी क्या सम्मति हे 


१ 'महाराया का महत्व' की भूमिका । 


१७० हिन्दी कविता में युगान्तर 


( २ ) क्या ब्जभाषा में भी तुकांतहीन पत्च लिखे जाय ? 

(३ ) गण बृत्तों के अतिरिक्त मात्रा वत्तों के किसी एक दी था नियमित 
संख्या में निर्धारित छुंदों में इस शेली के पदच्य लिखे जाने चाहिएँ या कवि की 
रुचि के अचुसार किसी भी छंद में ! 

(४) आजकल 'इंदु? में प्लवज्ञम, लम्बी लावनी, रोला, वीर आदि मात्रावृत्तों 
में (8]877/: ए8/38) के पद्म लिखे जाते हैं। क्‍या यह ऐसा द्वी चलता रहे ? 
अथव! कुछ मात्रा छंद इस काम के लिए चुन लिये जाये ? 

इस प्रश्नावली के उत्तर में मिश्रबन्धुओं, हरिश्रोध, सेग्रिलीशरण गुप्त; 
रूपनारायण पांडेय और स्वयं जयशंकर प्रसाद ने मात्राबृत्त में तुकान्तहीन प्य 
रचना का अमिननदुन ही किया था, और निर्णय दिया था कि वह किसी भी, 

छुन्द में की जा सकती है | 


इस सम्बन्ध में यह उद्लेखनीय है कि यद्यपि जयशंकरशप्रसांद को मसात्रा- 
वृत्त का आविष्कारक कहा जाता है परन्तु उनसे पूर्व श्री क्ञोचनप्रसाद पडिय 
और श्री गिरिधर शर्मा ने ऐसे प्रयोग किये थे | पाण्डेय जी ने 'नागरी-प्रचारक! 
(१६०७) में संसार! शीषक अ्रतुकान्त मात्रिक कविता प्रकाशित कराई थी 
तथा वीरांगना? (मधुसूदनदत्त) के अंश जनापन्र' का अनुवाद भी,१६०८ में 
छुपाया था ।' | 
पं० गिरिधर शर्मा ने अपने 'सती साविन्नी' नामक कथा-काब्य के एक: 
सर्ग में इस अत्ुकांत मात्रिक का प्रयोग किया है--- 
जब यह हुई अवस्था वाली 
। अजब चिराली रंगरूप से 
इसको देख शी सकुचानी 
पानी उतर गया रतिमुख का 
इसकी सुनें सुरीली वाणी 
मानी वृथा मंजुधोषा को, 
वह गाती जब कभी श्रवीणा 
निज बीणा रख देती वाणी !* 
मात्रावृत्त का प्रयोग कई कवियों ने किया है। श्री सुमित्रानन्दन पन्‍्त के 
“पीयूष वर्षी” में अ्न्थि (१६१६) नामक लघु काव्य की रचना की । हु 


१ पथ्पुष्पांजलिः.._ २ प्र० मोतीलाल शाह श्रमदाबाद 


कविता का सवंदिय १०१ 
मुक्त छनन्‍्द : स्वच्छंद छनन्‍्द 
उक्त सब अमिन्र ( अतुकांत ) काच्यों में एक बात द्वष्टव्य है ओर वह 
यह कि इनमें किसी न किसी प्रकार का बंधन शेष है। मात्रादृत्त 
( अतुकांत मात्रिक छुँद) में अन्त्याजुप्रास के बन्धन से मुक्ति है, परंतु मात्रा 
की गणना का बंधन है| गणवृत्त ( भिन्‍न तुकांत वर्णिक » में अंत्यानुप्रास 
का बंधन नहीं है, परन्तु गण के क्रम का बंधन है। वर्ण॑बृत्त”' में भी 
अत्यालुप्रास के बंधन से सुक्ति है परंतु बण की समान संख्या से 
नहीं । परंतु इन तीनों से निराला छुंढ हे वह, जिसमें न मात्रा का बंधन है, 
न गण का, न वर्य का । यदि उसमें कोई बंधन है तो केवल लय का | खय- 
प्रधान स्वच्छन्द छुँदों की रचना की श्री सूयकाँत त्रिपाठी “निराला? ने । 
अपने 'परिसल!' संग्रह की भूमिका में निराला' ने लिखा है-- 
“जहाँ मुक्ति रहती हे वहाँ बंधन नहीं रहते न मनुष्यों में न कविता में । 
मुक्ति का अर्थ ही है बन्धनों से छुटकारा पाना । यदि किसी प्रकार का ४ खला- 
बद्ध नियम किसी कविता में मिलता गया तो वह कविता उस »'खला से जकड़ी 
हुईं ही होती है । अतएव उसे हम मुक्ति के लक्षणों में नहीं ला सकते, न उस 
काव्य को सुक्त काव्य कह सकते हैं। “भुक्त छंद तो वह है जो छुंद की भूमि 
में रहकर भी सुक्त है ।” ः हे 
छंद की गति, प्रवाह या लय ही इन्हें छंद की कोटि में ले जाता है--केवल 
गद्य नहीं रहने देता। परन्तु किसी प्रकार ( सात्रा, गण या वर्ण) का बंधन 
न होना इन्हें मुक्त बनाता है । 


सुक्त छन्द में किसी भी छुँद की लय हो सकती है, किंतु उस छुन्द विशेष 
का मात्रा या वण का बन्धन उसे मान्य नहीं । उसमें अन्त्यानुप्रास होना भी 
अनिवाय नहीं है। यह कवि की इच्छा पर निर्भर है कि बह उसका नियोजन 
करें या न करें । इस छन्द के चरण छोटे भी हो सकते हैं और बड़े भी--- 
( कदाचित्‌ इसीलिए इसकी आक्ति-प्रकृति को प्रशस्ति न दे सकनेव ले 
आचीनों ने व्यंग्य में इन्हें रबढ़ छुन्द--केंचुआ छुन्द मी कहा था ! ) 


मुक्त छन्‍्द में लय-भेद 


मुक्त चन्द मूलतः लय-प्रधान होता दै--अतः चह द्विविध हो सकता है : 
(१) मात्रिक लय प्रधान, (२) वर्णिक लय प्रधान । 


प्र ए>-अ्नीय 


१०२ हिन्दी कविता में युगान्तर 


(१) आज नहीं है मम्से और कुछ चाह (१६) [सहानी] 
अध विकच इस हृदय कमल में आ तू (२०) [रानी | 
प्रिये छोड़कर बंधनमय छन्दों की छोटी राह (२०) 
गजगामिनि बह पथ तेरा संकीण (२६). ........ ... 
"“कण्टकाकीर्ण (८) 
“-निराता! 
इन पंक्तियों में रोला की लय दे--परन्तु मात्राओं की विषमता है | यदि 
कोष्ठ में लिखें शब्द जोड़कर पढ़े जाय तो इस कथन की सत्यता प्रमाणित हो 
जायगी । तीसरे चरण में मात्रायं रोला की सीमा को पार कर गईं हैं | उनकी 
'संध्या सुन्द्री' मी कविता सरसी, सार, ताटंक, वीर (जिनमें लय-साम्य है) 
की लय (गति) मे है : 
दिवस।|वसान का समय 
मेघमब आसमान से उतर रही है 
वह संध्या सन्दरी परी सी 
धीरे धीरे धीरे 
अतः ये सात्रिकलयप्रधानः मुक्त छन्द हें। 
(२) “जुही की कल्ली' के अंश के सम्बन्ध में कवि ने लिखा है--यहाँ लोती थी 
सुहागभरी” आठ अक्षरों का एक छुँद॒ आप ही आप बन गया है। तमाम 
लड़ियों की गति कवित्त छंद की तरह है ।?" यह वर्शिकलय प्रधान” 
सुक्तदन्द है । 
उदाहरण ले-- 
विजन वन दल्लरी पर 
सोती थी सहाग भरी 
स्नेह स्वप्न मग्त अमल कोमल तनु तरुणी 
जुद्दी की कली 
टग बन्द किये शिथिल पन्नांक में ! 
यह 'जुही की कली? कविता का एक अंश है जो (सन्‌ १६१६ में) सर- 
स्वती” में अस्वीकृत होने के कारण, स्थान न पा सकी थी । 


१ परिमल? की भूमिका 





कविता का सर्वोदिय १०३ 
२९ रंग की क्रान्ति 
(१) नूतन विषय-विधान 


भाषा में यद्यपि एकता की प्रतिष्ठा हो रही थी विषय” में छुन्द की भाँति 
अनेकता---विविधता की । दिवेदीजी ने कविता का एकमात्र पिश्पेषित विषय 
निषिद्ध कर दिया था। यमुना के किनारे केलि-कोतूहल का अद्भुत वर्णुन 
करने ओर परकीयाओं पर प्रबन्ध लिखने अथवा स्वकोयाओं के गतागत! 
की पहेली बुझाने की सचम्रुच इस युग में क्या उपयोगिता रह गईं थी 
हिन्दी कविता की एक विपुल राशि “बजित प्रदेश” कहकर बहिष्कृत कर दी 
गईं थी, श्रतः कवियों को भाव-संचार के लिए नूतन प्रदेश का अन्वेषण करना 
पडा । जा | 

आचायश्री ने इस नये निर्देश से कवियों के सम्मुख प्रस्तुत कठिन 
समस्या का निदान भी कर दिया यह लिखकर कि चींटी से लेकर हाथी“ 
पर्यत पशु, भिक्षुक से लेकर राजा-पर्यत मनुष्य, बिंदु से लेकर समुद्र-पयंत 
जल, अनन्त आकाश, अनन्त प्रथ्वी, सभी पर कविता हो सकती है ।! 


इतनी व्यापक स्वतन्त्रता का क्षेत्र | ओर इतने असीम अधिकार [! रूढ़िगत 


.. विषयों की रूढ़ियों में जकड़ी मानस-कल्पना ने जेसे सनन्‍तोष की साँस ली ओर 
' कवियों की भावना प्रत्येक क्षुद्रातिक्षुद्र तिषय से श्रनुप्राशित होने का उपक्रम 


करने लगी । 


आचायंश्री एक ओर प्राक्तन वर्गिष्ठ संस्कृत काव्य की निधि पर मुग्ध थे, 
तो दूसरी ओर अन्य अर्वाचीन भारतीय भाषाओं ( जसे बंगला और मराठी ) 
के काच्यों से प्रभावित थे ; अतः उनका युगनिर्माता चेतन मानस यह सहज 
कामना कर सकता था कि हिन्दी की आधुनिक कविता भी उस पंक्ति में बेठ 
सके । इसलिए उन्होंने प्रतिभावान्‌ कवि से लेकर नवशिक्षित छुन्दुकार तक 
सभी लेखनीधरों को यह निर्देश दिया--“यदि 'मेघनाद” अथवा 'यशवम्तराव 
महाकाव्य” वे नहीं लिख सकते तो उनको इंश्वर की निस्सीम स्वृष्टि में से छोटे- 
से-छोटे लजीव अथवा निर्जीव पदार्थों को चुनकर उन्हीं पर छोटी छोटी कविता 
करनी चाहिए। अभ्यास करते-करते शायद कभी, किसी समय वे इससे 
अधिक योग्यता दिखलाने में समर्थ हों और दण्डी कवि के कथनानुसार शायद 
कभी वाग्देवोी उन पर सचमुच प्रम्ननन हो जायें ।” 


२१०४ हिन्दी कविता में युगान्वर 


प्राचीन रीति के »'गारिक काव्य लिखना विद्या-बुद्धि और प्रतिभा का 
व्यभिचार है, अलंकार-रस और नायिका-निरूपण पिष्ट-पेषित है ओर समसस्‍्या- 
पूर्ति में प्रतिभा नियोजित करना व्यर्थ है। अतः अपनी-अपनी इच्छ। 
के अनुसार विषयों को चुनकर, कवियों को, यदि बढ़ी न हो सके, तो 
छोटी-छोटी स्वतन्त्र कृविता करनी चाहिए ।” यह उनका आदेश था | 

स्वेच्छित विषय! ओर संज्षिप्त स्वतन्त्र 'रूप! के द्वारा आचार ने झुक्तक 
कविताओं के लिए हिन्दी-सरस्वती का आंगन खोल दिया । 

पृथ्वी से लेकर आकाश तक के ईश्वर की निसुसीम सृष्टि में छोटे-से-छोटे 
सजीव अथवा निर्जीब पदार्था' पर, स्थूल् ओर सूचम सब विषयों पर अब कवि 
गण कविता लिखते थे। अतः प्राश्म्भ में कवि इतिवृत्तात्मक ( वर्णनात्मक ) 
उक्तियाँ ही दे सके । 

और सब से बड़ी बात यह थी कि उनके आगे कविता के हिविध धर्म--- 
'सनोर॑जनः और डपदेश” स्थापित कर दिये गये थे । 


'पनोर॑जन! ओर “उपदेश” दोनों का समन्वय और सामंजस्य साधारण 
प्रतिभा का कार्य नहीं है। प्रत्येक साधारण-सामान्य विषय से 'मनोर॑जन! हो 
या न हो “उपदेश” का तत्व उससे लेने के लिए कवि अवश्य ग्रयत्नशील्न हैं । 

-- कविता के विषय -- 

कविता के तीन क्षेत्र कवि के लिए होते हैं--(१) स्व, (२) पर और (३) 

परोक्ष सत्ता | इन्हीं में से वह “विषय? निर्वाचन करता है । 


पहले स्व” और पर! का सापेज्षिक अवल्लोकन करें। मनुष्य स्व! 
( श्र्थात्‌ आत्मपक्ष ) को कविता का विषय तब बनाता है, जब वह अन्‍्त- 
मुख होता है और अन्तमुख तब होता है जब वह. बहिमुख होने की 
स्थिति से तृप्त हो जाता है। पहले 'पर” ( वस्तुजगत्‌ ) को काब्य-विषय 
बनाया गया। एक नई भाषा के माध्यम में (यह भाषा कविता में 
प्रयोग की ही दृष्टि से नई थी ! ) कबि को अपने निकट जो स्थूल या सूचम 
पदार्थ, प्रश्न या विषय मिल्ला, उसी पर उसने छुन्द लिखना प्रारम्भ कर 
दिया। जो बात कहनी है वह छंद में होनी चाहिए, वह किस सुन्द्रता से 
कही जाय--यह पक्ष गोौण हो गया। अभिव्यक्ति की शेल्ली की सुन्दरता का 
महत्व तो, उपेक्षित नहीं रहा, परन्तु उसकी अनिवार्य आवश्यकता नहीं सिद्ध 
की गईं। इस पकार के आदेश-निर्देशों से बँधे हुए कवि के पास किसी 
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ऊँची कविता की आशा कैसे की जा सकती थी? यही कारण है कि इन 
प्रारंभिक कविताओं में वह सरसता या रमणीयता नहीं थी जो कविता की आत्मा 
मानी गयी है। ये कवितायें तो अभ्यास! या प्रयत्न! ही थीं७ कि सरस्वती 
का अनुग्रह मिल सके । 
स्वयम्‌ ह्विवेदीजी ने सम्पादन-पूत्र हाथ में लेते ही सरस्वती” के डदर- 
संकट को देखकर कविता लिखी थी :; 
यद्यपि बेंश सदेव मनोमोहक घरवी हूँ; 
वचनों की बह भाँति रुचिर रचना करती हूँ 
उदर हेतु में अन्न नहीं तिस पर पाती हूँ ; 
हाय, हाय, आजन्स दुःख सहती आती हूं। 
इसी प्रकार एक बार उन्होंने लेखकों ( अन्थकारों' ) से विनय करते हुए 
लिखा था--- 
जो वस्तु और की बिना कहे लेता है 
सब कोई उसको चोर” सदा कहता है। 
ओऔरों के च/र विचार तथापि मनोहर 
ले लेने में कुछ दोष नहीं, हे बुधवर ! 
इसी प्रकार अपनी ही सेवाबूत्ति ( नोकरी ) से ऊबकर उनकी लेखनी 
लिख रही थी--- 
चाहे कुटी अति घने वन में बना।वे । 
चाहे बिना नमक कुल्सित अन्न खावबे । 
चाहे कभी नर नये पट भी न पावे ; 
सेवा श्रभो | पर न तू पर की करावे | 
( लेवाबूति की विगहँणा ) 
जीवन के गम्भीर क्षणों में वे मानस में डुबकी लगाकर चिन्तन के रत्स 
भी ज्ञाते थे--- 





4 न विद्यते यद्यपि पूबंबासना गुणानुबन्धि प्रतिमानमद्भुतन्‌ | 
अुतेन यत्नेन च वागुपासिता श्र व॑ करोत्येव कमप्यनुग्रहम | 
“- पू्ववासना ओर अदसुत प्रतिभा न होने पर भी शास्त्र के अनुशीलन और यदत्न 
के अभिनिवेश द्वारा उपासन। की गई सरस्वती! अनुभ्ह अवश्य ही करती है । 
--'काव्यादश 


१०६ हिन्दी कविता में युगान्तर 


क्यों पाप्र-पुर्य पचड़ा जग बीच छाया ! 
साया-प्रपंच रच क्‍यों सब को सुलाया ? 
आया मनुष्य फिर अन्त कहाँ सिधारे , 
ये प्रश्न क्यों न जड़ जीव सदा -विचारे ९ 
( विचार करने योग्य बातें ) 

वस्तु जगत के सभी दृश्य ओर पदार्थ कबि की कविता के विषय बनने 
खगे। प्रारम्भ मुक्तक (स्फुट) कविताओं से हुआ । ये त्रिविध थे--- 

(१) प्रकृति (२) लौकिक घटना या संघटना (३) आदर्श चरित 

( १) 

प्रकति पर सिद्ध कवि (ओ्रीघर पाठक, सत्यनारायण कविरस्न!, राय 
देवीग्रसाद 'पूर्ण!) कभी खड़ी बोली, कभी ब्रज भाषा में कविता लिखा करते 
थे, परन्तु प्रकृति-वर्णशन की अविरल परम्परा मेथिलीशरण गुप्त की 'हेमनत” 
कविता से प्रारम्भ हुईं। फिर तो वसन्‍्तराज” (सनातन शर्मा सकलानी), ओऔीष्म 
(सनातन शर्मा सकलानी), 'पावसराज? (सनातन शर्मा सकत्लानी), वर्षा की 
बहार (रूपनारायण), पावस पंचाशिका (शंकर?), शरद (मझुरारि बाजपेयी), 
शरत्स्वागत (सत्यशरण रतूड़ी), शरद्‌ (लक््मीघर बाजपेयी), हेमनत (गिरिधर 
शर्मा), हेमन्‍त (लोचन प्रसाद), शिशिर (ठाकुर जगमोहनसिह) शिशिर-निशा 
(कृष्ण चेतन्य गोस्वामी), वसनन्‍्त-विकास (शंकर), ओष्म (लोचन प्रसाद 
पांडेय), निदाध-वर्णन (मेथिलीशरण), वर्षावर्णन (गुप्त), बसंत (गिरिधर शर्मा) 
ग्रीष्मागसन (मेथिल्लीशरण), निदाघ-निदशन (शंकर), वर्षा-बिल्लास (विश्व॑भर) 
आदि-आादि के रूप में पटऋतुओं पर नवकवियों द्वारा कविताएँ लिखी गईं । 
बीच-बीच में कालिदास, माध, भारवि जसे वर्गिष्ठ संस्कृत कवियों के ऋतु वर्णन 
द्वारा प्रकृति- विषयक कविताञश्ों के लिए आदश दिखाया जाता था । 

अँग्रेजी कवियों के प्रकृति-बर्शत से भी नवकवियों ने छायान॒वाद 
किये और उसी प्रकार की प्रकृति विषयक कवितायें प्रस्तुत हुईं । 

(६. 7६ 2) 

लोकिक घटना या संघटना को लेकर लिखी गईं कविताओं की तो 
इस काल में इ'. ५ ही नहीं है | पथ्वी से लेकर आकाश तक के विषय कविता 
के आलम्त-+ बम आचार्य द्विवेदी के “इंश्वर की निःस्तीम सृष्टि में से छोटे- 
छोटे सजीव अ्रथवा निर्जीब पदा््रों को चुनकर उन्हीं पर छोटी-छोटी कविता 
करनी चाहिए” आदेश का अक्षरशः पालन आलोच्यकाल के प्रारम्भिक चरण 
में हुआ | कभी मेथिली बाबू अन्ध गुणगान' कर रहे हैं--- 
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सद्धम का मार्ग तुम्हीं बताते 

तुम्हीं अंधों से जग में बचाते । 

हे ग्रन्थ विद्वान तुम्हीं बनाते, 

तुम्हीं दुखों से हमको छुड़ाते। (जनवरी १६०७) 
तो कभी कन्हैयालाल पोह्यर 'बम्बई का समुद्र तट! दिखा रहे हैं-- 


मेमें मंजुल पारसीक नवला नारी दिखाती अदा, 

आती हैं सब सभ्य भव्य महिला ग्रायः सदा सवदा। 

वे स्वाधीन सभी, समाज निज से स्वातन्त्र्य पाई हुई, 

आती जो मरुवासिनी वह कथा है सबंधा ही नई । 
कभी रामचरित उपाध्याय परोपकार” का निदुशन कर रहे हं--- 

आभ(रण नरदेह का बस एक पर-उपकार है 

हार को भूषण कहे उस बद्धि को धिककार है। 

स्वणे की जंजीर बाँघे श्वान फिर भी श्वान हे 

धूलि-धूसर भी करी पाता सदा सम्मान है । 

तो पं० गिरिधर शर्मा 'घुरली! को ओर लोचन प्रसाद पांडेय 'कृषक' 
को श्रद्धांजलि चढ़ा रहे हें-- 

विश्व सरोवर का तू सुरभित पद्म है, 

सहिष्णुता सारल्य सत्य का सद्म है 

है आडम्बर-शन्य दूगुणागार तू, 

शुचि सुशीलता शान्ति सौख्य आधार तू। (मई १६१०) 

दृश्य जगत्‌ के स्थूल ओर सूच्म, अणु और विराद्‌ विषयों पर लिखी गई 
इस प्रकार की कब्रिताओं के विषय थे--कोकिल, प्रभात, हिमालय, मातृभूमि, 
विद्या, प्रणय, ईर्ष्या, निद्रा, सवग्रासी काल, रूत्यु तथा हिन्दी साहित्य 
सम्मेलन; भ्रयाग की प्रदर्शिनी, राज्याभिषेक, विद्यार्थी साहित्य सेवा, शरीर-रक्षा,, 
कविता, आस, बालक, मूढ़ सानब, आदि आदि । 
श हर । हि 2 

आचाय हिवेदी ने “कवि कत्तव्य” में लिखा था-- _ 

“हमारी अढ्प बुद्धि के अनुसार रस कुसुमाकः »+रं “मन जसो (!) 
भूषण के समान अन्धों की इस समय आवश्यकता नहीं । इनय. स्थान में ऋषि 
किसी आदश पुरुष के चरित्र का अवलम्ब' करके एक अच्छा काव्य लिखता 
तो उससे हिन्दी साहित्य को अलभ्य ज्ञाभ होता ।” 


१०८ हिन्दी कविता में युगान्तर 


42७ $ # ० (६ 2 के 
सहसा इतनी ऊँची आराक्षा की पूर्ति नये कवि कसे कर सकते थे ? 
परन्तु इसके लिए भी भूमिका बनी । 


'सरस्वती” में प्रकाशित होनेवाले चित्रों पर उस काल के सिद्ध-प्रसिद्ध कवि 
परिचयात्मक कविताएँ लिखते थे। राजा रविवर्मा के पोराणिक चित्रों की 
परम्परा चली । राजवर्मा, ब्रजभूषणराय चोधरी आदि चित्रकारों के भी चित्र 
प्रकाशित हुए । इनपर सिद्ध लेखनियों ने कविताएँ लिखीं ओर आख्यान- 
मूलक काव्य प्रस्तुत हुए । यह परम्परा 'इन्दु” तथा मर्यादा? ने भी अपनाई । 
जिस प्रकार द्विवेदी जी की रम्भा, महाश्वेता, कुमुद सुन्दरी, इंदिश, 
पूर्णजी की 'कादुस्बरी! ओर रामचन्द्रजी का धजुर्विद्याशिक्षण, शंकर जी की 
“बसन्तसेना बिलास”ः और 'मोहनी! तथा गुप्तजी की 'सालती?, प्रार्थना 
'पतञ्चदशी', आदि-आदि अनेक कविताएँ “सरस्वती! में प्रकाशित चित्रों पर हें 
उसी प्रकार प्रसाद जी की 'भरत' कविता 'इन्दु? में प्रकाशित चित्र पर है । 


इन लघु प्रबन्धों से सौज्षिक कथा-प्रबन्धों की ग्रे रणा हुई ओर रामलीला 
(शंकर), प्रताप (सि० श० गु्त) आदि आख्यानमूलक राशि-राशि रचनाएँ 
की गईं । 


इन्हीं छोटे-छोटे उद्योगों की सफलता ने कवियों को बढ़े प्रबन्ध काव्य 
अस्तुत करने की दिशा में प्रेरित किया। भारत भारती? १, रंग में संग", 
जयद्रथबध*, “शक्कुन्तला!? , किसान, मोयविजय, * प्रियप्रवास!? , रामचरित 
चिन्तासणि , बीर पदत्चरत्न," प्रेम-पथिक', महाराणा का महत्व*, 
पथिक”, सिलन” जेसे आख्यानक काच्यों की रचना हुईं | डर्मिल्ला ?, 
चेरेही वनवास और साकेत? के कई सुन्दर सर्ग उन्हीं दिनों निर्मित 
हो चुके थे; सिद्ध कवि गुप्तजी ने बंगकाब्य 'मेघनादवध” और 
अजांगना' तथा 'पल्लाशिर युद्ध! के अलुवाद का उपक्रम किया। “विरहिणी 
अजांगना! तथा पत्नासी का युद्ध” आल्ोच्य काल में ही पूर्ण हो गईं । 


यों तो इन सभी प्रबंध काव्यों के नायक आदर्श चरित्र हैं और उनके 
द्वारा कवियों ने द्विवेदोजी की एक इच्छा की पूर्ति की परन्तु इन सब मौलिक 
प्रबन्ध काच्यों में शीर्ष स्थानीय हैं--'प्रिय प्रवास” और जयद्ूथ वध । 





«> मे ली... (5 ० हज. 
९ मॉथलाशरण उप्त, २ सिवारामशरण सुप्त, $ हरिओ५ध, ४ रामचरित उपाध्याय, 
५ मगवानदीन, ६ प्रसाद, ७ रामनरेश त्रिपाठी । 
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कृष्ण-राधा और अभिमन्यु वीर का जो आदर्श चरित इनमें अंकित 
हुआ है उससे दिवेश्रीजी को श्रवश्य परमाननद हुआ होगा | 'मौय्ये-विज्ञय! में 
चन्द्रगुप्त भारतीय गौरव ओर विक्रप्त का प्रतिनिधि है । 'पथिक!, मिलन! के 
नायकों में भारतीय त्याग ओर सेवा मूर्तिमती हुईं है। 'प्रसाद' के नायक 
भी आदर्श हैं। “वीर पंचरत्न! भी ओजस्वी गीतिकाव्य है, जिसमें आबाल- 
बुद्ध वीर-बीरांगनाशों के रोमांचक चरित्र की मरॉाँकियाँ हैं। 'रामचरित 
चिन्तामणि' के नायक राम हैं । 

मेथिलीशरण और 'हरिश्रौध” की प्र रणा पुराण थे---त्रे पौराणिक क्रथा- 
कारों में शिरमोर हुए । रामचरित उपाध्याय ने भी पुराण से ही प्रेरणा 
पाई। सियारामशरण ने इतिहास से प्ररणा पाई और भगवानदीन ने 
“पुराण! तथा नवीन इतिच॒त्त से। श्री रामनरेश त्रिपाठी ने कल्पना की 
भूमि पर प्रबन्ध सृष्टि की । उनके नायक समाज-सेवक, देश-सेवक और बलि वीर 
हैं। इस प्रकार हिन्दी में विविध शेल्रियों के प्रबन्ध काव्य प्रस्तुत हुए । 

“पर! (अर्थात्‌ विश्व-जगत्‌ ) का खांगोपांग वर्णन-विवेचन करने के 
पश्चात्‌ कवि-कल्पना अन्तमु खी हों सकी । इस प्रकार हिन्दी में पहिल्ी, 
बार आत्मगत (5प>]80०7४७) कविता की सृष्टि हुईं । 

'परोक्ष सत्ता? (परब्रह्म ईश्वर) की ओर कवि ने देखा । पहले उसने या तो'ः 
दीन-निहोरा किया है, या याचना या प्रार्थना की है या उसका स्तवन या 

बन्दन किया है। दोनों प्रकार की परम्परा प्राचीन कवि दे चुके थ्रे--जैसे 
प्रतापनारायण मिश्र (हे प्रभो आनन्द दाता ज्ञान -हमकों दीजिए, ); इन्हीं 
का सम्यक विकास हुआ है अ्रभु-प्रताप' (हरिओध) 'इंशगुण गान! (लोचन 
प्रसाद पांडे) दीन निदोरा! (कामता प्रसाद गुरु) जेसी रचनाओं में | कवि 
रवीन्द्र की 'गीतांजलि' के प्रकाशन के पश्चात हिन्दी में ईश्वर-भक्ति नये (रहस्यथ- 
वादी) रूपमें हिन्दी में प्रवर्तित हुईं। इसमें शुद्ध भारतीय अष्वैतवादी 
वेदान्त दशन था। कुछ कवियों, ने सूफी प्रभाव भी ग्रहण किया और दोनों 
की संधि रहस्यपरक आध्यात्मिक कविताओं में प्रतिफलित हुई। 


को (0 ५ 
(२) आभेनव अथ- विधान 
भाषा और छुनन्‍्द कर्विता के बहिरंग--कल्लेबर और अस्थिजाल्न हैं, 
विषय उसका हृदय ओर अर्थ उसका प्राण है। इस प्राण की व्याख्या आचार्य 
द्विवेदी ने अथ्थ! के अन्तगंत की है। हमें सबसे पहले आचार्य द्विवेदी का 
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मत जानना चाहिए। “सेकड़ों अलंकारों से अलंकृत होकर भी, शब्द-शास्त्र 
के उच्चासन पर अधिरूढ़ होकर भी, और सब प्रकार सोष्ठव को धारण करके 
भी रसरूपी अभिषेक के बिना कोई भी प्रबन्ध काव्याधिराज पदची को नहीं 
पहुँचता ।”% श्रीकश्ठ-चरितकार का उक्त मत द्विवेदी जी का था | 


“हे कतिते !” कविता सें श्राचाय की 'कवरिता? की व्याख्या समाविष्ट 
है। इस कविता में सबसे प्रारम्भ में दिविदीजी ने 'कविता! का आवाहन 
इन शब्दों में किया है-- 

कु | इक पु क] 
सुरम्यरूपे ! रसशशि.र॑जिते ! 
४5 4 + हल शु 
विचित्र बशाभरणे ! कहाँ गई ? 
अलौकिकानन्दविधायिनी महा-- 
र बाप पे हे 
कवीन्द्र-कान्ते | कविते ! अहो कहाँ ? 

“रूप! और 'रस' तथा 'वर्णाभरण” और 'अल्लोकिक आनन्द! शब्द अर्थ-व्यंजक 
हु। रस से ही अलौकिक आननन्‍द' की साधना होती है और 'वर्णाभरण” से 
हो रूप” की रचना | इसलिए यह कद्दा जा सकता है कि आचाय के मत में 
(एस! कविता का यह अन्तर॑ग ( रंग” ) है ओर विचिन्न 'वर्णासरण” उसका 
बहिर॑ग ( रूप! ) है। 

इसी मत की व्याख्या में आचार्य ने 'मनोहारि मनोज्ञता?, 'छुटा और 
“कमनीयता! का भी उल्लेख किया है-- 


कहाँ मनोहारि मनोज्ञता गईं ? 
कहाँ छटा ज्ञीण हुईं नई नई ? 

कहीं न तेरी कमनीयता रही, 
बता तुही तू किस लोक को गईं ? 


इसके पश्चात कालिदास,श्रीहषं, भवभूति और सूरदास से उसका सम्बन्ध 
दिखाते हुए आचाय ने कहा कि अब तू विलुप्त सी हो गईं है ! हां, फिरंग 


#तस्तेरलंक्ृति शतेरवर्तसितोंअपि 
रूढोमहत्यपि. पदे पृतसीष्ठवोपि 
नून बिना घनरसप्रसरामिपेकं-- 


काव्याधिराजपदमहति न प्रबन्धः । 
-“-श्रीकणठ-चरित? 
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देश में कुछ काल के लिए तेरा पुनर्जन्म हुआ ओर पिछुले दिनों महाराष्ट्र ओर 
ब॑ग देश में भी तेरा विकास हुआ है । पर अब तू अदृश्य है। 


कविता का स्वरूप उस काल के हिन्दी कवि भूले हुए थे । वह रसात्मिका 
हे--यह भी वे नहीं समर पाये थे !: 


अभी हमें ज्ञात यही नहीं हुआ, 

रही किसाह्ारक तू रसात्मिके ! 
स्वरूप ही का जब ज्ञान है नहीं, 

विभूषणों की तब क्या कहें कथा ? 


स्पष्ट है कि आचाय रस को ही कविता की आत्मा मानते हैं । 


आचाय विश्वनाथ का वाक्य रसात्मक काव्य! ही उनके लिए काव्य का श्र ष्ठ 
लक्षण हैे। जगन्नाथ पर्डितराज के 'रमणीयाथ प्रेतिपादक: शब्द: काव्य” 
को भी वे उचित मानते हैं यह “रम्यरूपता! और 'सुरम्यरूपे” से ध्वनित 
होता है। वस्तुतः विश्वनाथ ओर जगन्नाथ दोनों आचार्यों के लक्षणों में 
मौलिक भेद नहीं है--अभिव्यक्ति का द्वी अन्तर है। 'रमणीय अर्थ! ही रस 
सृष्टि करने में समर्थ है। इसलिए 'रमणीयाथ प्रतिपादुक: शब्द: और 
'रसात्मक वाक्य? एक ही वस्तु हैं। 


अभी तक रीति-युगीन सामन्तवादी कविता की कला-परिपाटी के श्रवशेष 
विद्यमान थे । कविता का कलेवर अन्‍्त्यानुप्रास ( तुकान्त ), यमक आदि के 
शब्द-शिल्प से सजाया जाता था और समस्या-पूरक कवि-पद प्राप्त कर 
रहे थे । कविता की आत्मा तो उससे दबी जा रही थी-- 


(१) तुकान्त ही में कवितान्त है यही, 
प्रमाण कोई मतिमान मानते । 

(२) कवीश कोई यमकच्छुटामयी...... 

(३) सदा समस्या सबको नई नई 

(४) कहीं कहीं छन्द; कहीं सुचित्रता, 
6५ “हीं अनुप्रास विशेष में तुके। 

सुजान द्ंढे अनुमान से सदा, 

परन्तु तू काव्य कले ! वहाँ कहाँ ९ 
ऐसी कविता तो जीव-विहीन ही होगी-- 
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बताइए जोब-विहीन देह से, 
क्‍ सजीब की सन्द्रि क्‍या समानता ! 
अन्त में आचाय ने कविता क्या है (--इसका निष्कषे रूप में इंगित 
किया है-- 


सुरम्यता ही कमनीय कान्ति हैं; 

अमल्य आत्मा रस है मनोहरे ! 
शरीर तेरा सब्र शब्द मात्र है; 

नितान्त निष्कर्ष यही, यही, यही। 


आचाय विश्वनाथ ओर जगन्नाथ के मतों का समन्वय द्विवेदीजी के इस 
काव्य-लक्षण में है। शब्द में जो रमणीय ( रम्य ) अर्थ है, वही रस की 
अनुभूति कराता है; इस प्रक्रिया को हृदयंगम करते हुए ही आचार्य ने 
'कवि-कत्तव्य” ( खेख ) में अर्थ-सौरस्थ ही कविता का जीव है! का सिद्धान्त- 
सूत्र दिया था । 


इस अथ-विधान को हस नई दिशा तो नहीं कह सकते, नई व्याख्या 
अवश्य कह सकते हैं। भरतमुनि, धनञझ्य ओर विश्वनाथ के अनुसार 'रस! काव्य 
की आत्मा है--वाक्य रसात्मक काव्यं | भामह, दण्डी उद्धट और रुद्वृट आदि के 
मत में अलंकार! और वामन के मत में रीति! काव्य की आत्मा हुईं, कुन्तक 
ने वक्रोक्ति' को 'काव्य-जीवितः बताया था ओर आनन्दवर्द़न ने ध्वनि को 
काब्य की आत्मा की संज्ञा दी थी। आचाय॑ द्विवेदी ने अथ-सौरम्थ” ही 
कविता का जीव है--कहकर »'खल्ला में एक कड़ी जोड़ दी। 


अथे-सोरस्य की प्रक्रिया 


द्विवेदी जी की नवीनता वस्तुतः अर्थ-सोरम्य' की व्याख्या में थी। अथी- 
सीोरस्य की प्रक्रिया का उन्होंने निरूपण किया था-- 


“कबि ज्ञिस विषय का बर्णन करे उस विषय से उसका तादात्म्य 
हो जाना चाहिए; ऐसा न होने से अर्थ-सौरस्य नहीं आ सकता। 
विलाप-ब्णन करने में कवि के मन में यह भावना होनी 
चाहिए कि वह स्वयम विलाप कर रहा है और वर्शित दुःख का 
स्वयम्‌ अनुभव कर रहा है। प्राकृतिक वर्शेन लिखने के समय उसके 


कविता का सर्वोद्दय ११३ 


अन्तःकरण सें यह हृह संस्कार होना चाहिए कि वण्यमान नदी 
पंत तथा वन के सम्मुख वह स्वयं उपस्थित होकर उनकी शोभा 
देख रहा है । कवि की आत्मा का वरण्ये विषयों से ज़ब इस प्रकार 
निकट सम्बन्ध हो जाता है तभी उसका किया हुआ वर्णन यथाथ 
होता है ओर तभी उसकी कविता को पढ़कर पढ़नेवालों के हृदय 
पर तद्बत भावनाएँ उत्पन्न होती हैं ।” 

इसे हमने “कवि का वण्य-विषय से तादात्म्यः या भाव-तादात्म्य! 
कहा है । 

प्रक्रिया का दूसरा अंश है-- 


कविता करने में अलंकारों को बलात्‌ लाने का प्रयत्न न करना 

चाहिए । विषयों का तदादात्म्य करते हुए धारा-प्रवाह से जो कुछ 
टंढ़ा या सीधा ४€स समय मुख से निकले उसे ही रहने देना चाहिए | 
बलात्‌ किसी अथ को लाने की चेष्टा करने की अपेक्षा प्रकृत भाव 
स॑ जो कुछ आ जावे उसे ही पद-बद्ध कर देना अधिक खरस और 
आहादकारक होता हे ।” 

इसे हमने सहज सरुफुरित अभिव्यक्ति” कद्दा है। 

यद्द दृष्टब्य है कि ऐसे ही शब्दों में अंग्र ज कवि वड्‌ सवर्थ ने भी कविता 
की प्रक्रिया की व्याख्या की थी। उसने दो शब्दों से इसका संकेत किया 
धार तीसरा अधिक स्थूल उपाय उन्होंने बताया था--अर्थगौरव-पूर्ण 
पदावली की योजना । 


यह स्पष्ट है कि आचाय दिवेदी पर यह अंग्र जी रोमाण्टिक कवियों 
की रस-पद्धति का प्रभाव था जिससे उन्होंने सहज स्वाभाविक प्रक्रिया 
स्पष्ट की । 

अर्थ-सौरस्थ की साधना के लिए आचार द्विवेदी की 'सरस्वती'” में 
विविध साधन सुलभ किये गये । प्रारम्भ में संस्कृत की चमस्कारात्मक 
मुक्तक कविताएँ प्रस्तुत की गई' ओर उनका पश्रर्थानुशीलन कराया गया । 
उनके द्वारा हिन्दी के कवियों में भाव-वेचित््य की रुचि प्रादुभू ति हुईं । 


अन्योक्तिकाव्य! ओर 'सूक्तिकाब्य! का पुबरुत्थान हिन्दी में इसी से हुआ 
'कवि-कतव्यः 
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परन्तु इस पद्धति से अर्थ-गौरव की सिद्धि से अधिक वाग्विलास की 
वृद्धि की आशंका हो सकती थी । ह्िवेदीजी जानते थे कि कविता का 
उत्कर्ष इसमें नहीं हो सकता । उन्होंने सबसे ऊँचा स्थान भाव-माधुय या 
(रस! को ही दिया दै। क्‍ 

इसके लिए उन्होंने अन्य कई प्रेरणा-ल्लोतों की ओर इंगित करते हुए 
कवियों को मधुप बनने का आदेश दिया था-- 


इंग्लिश का अन्थ समूह बहुत भारी है । 
अति विस्तृत जलधि समान देह धोरी है । 
संस्कृत भी सबके लिए सौख्यकारी है । 
उसका भी ज्ञानागार हृदयहारी है। 
इन दोनों में से अथरत्न ले लीजे। 
हिन्दी के अपंण उन्हें श्रेमयुत कीजे। 
( सरस्वती, फरवरी, १६०४ ) 


अर्थ-रत्न के संचयन के लिए उन्होंने अँग्र जी और संस्क्ृत को काव्य- 
निधि की ओर इंगित किया है । 


प्रारम्भ काल में अंग्र जी कवियों की छोटी-छोटी मुक्तक € स्फुट ) 
कविताओं का रूपान्तर हुआ--जिनका अनुशीलन “विषय-विधान' के 
अन्तगंत किया गया है। इन सबसमें अग्नगएय स्थान श्रीधर पाठक के एकांत- 
वासी योगी? और “अन्त पथिक' अनुवादों को मिल चुका था। इन अनुवादों 
के द्वारा हिन्दी के कवियों को अंग्रेजी के कवियों के भाव-सम॒द्र में निमस्न होने 
का अवसर मिला ओर उन्होंने अपनी भाव-व्यंजना के लिए क्षमता भी 
संचित की । 


इसी भ्रकार संस्कृत के श्र ष्उ-सुन्दर प्रकृति-वर्णन भी संस्क्रतज्ञ कवियों 
के द्वारा हिन्दी में प्रस्तुत किये गये | इनसे हिन्दी कबि के सामने प्रकृति- 
वर्णन की विविध शैलियाँ प्रस्तुत हुई' । 


एक ओर दिशा थी जिधर कविगण देख सकते थे । वह थी बैग तथा महा- 
राष्ट्रीय ( मराठी ) भाषा की कविता । आचाय हिवेदीजी ने कविता के 
उत्कर्ष का उल्लेख करते समय सदेव बंगला आदि दूसरी देशभाषाओं की 


कविता का सर्वोदय ११४५ 


काज्य-समद्धि की ओर ध्यान दिल्लाया है। वंग-कवि नवीनचन्द्र सेन की 
स्तुति में आचायश्री ने लिखा था-- 


इश्वर से प्रार्थना है कि ऐसा एक आघ महाकवि न सही तो 
अच्छा कवि ही इन प्रान्तों में भी पेदा करें, जहाँ की मख्य भाषा 
हमारी दीना-हीना ओर क्षीण-ऋत्लेबरा हिन्दी है 

मेथिल्लीशरण गुप्त ने इसी प्रेरणा से उनके 'पल्लाशिर युद्ध/ं और 
माइकेल. मधुसूदनदत्त के 'मेघनादवध”! सहाकाब्य और '“ब्रजाँगना 
काब्य का हिन्दी काव्यावतरण करके हिन्दी कविता को सम्रद्धि दी तथा 
'डस कोटि तक कविता को उठने के लिए एक सान-दुण्ड स्थिर किया। 

इसी बंगभूमि में उत्पन्त वाणी के घरेण्य पुत्र श्री रवीन्द्रनाथ ठाकुर 

को जब गीताअ्षलिः पर विश्व-सम्मान मिला तो उसके अनेक गीतों का 
हिन्दी में अनुवाद हुआ ओर हिन्दी कविता की धारा उसकी भक्तिपरक और 
अध्यात्मवादी भावना से अभिभूत हुई । 


इन सब अनुवाद-कार्यो का जो लाभ हिन्दी कविता को मिला, वह 
शब्दों में नहीं तोला जा सकता। अंग्रेजी, संसक्षत ओर बैँगला से समझ 
साहित्य दरिद्र हिन्दी को क्या-क्या नहीं दे सकते थे ? संस्कृत काच्य के 
अनुशीक्षन ओर अनुकरण से हिन्दी-कविता में सूक्ति-साहित्य की सृष्टि हुई, 
अन्योक्तियों का क्रमिक विकास ही प्रतीकात्मकओर सँकेतात्मक कविता में हुआ । 
चंग-साहित्य ओर विशेषतया “गीताक्षल्रि! की चिन्ता-घारा हिन्दी में रहस्थ- 
का 'प्रचार' करने में प्रेरक शक्ति बनी। संस्कृत, अंग्रेजी, बैंगला और दूसरे 
साहित्यों की भाव-व्यक्षना हिन्दी के नवीन कवि ने सीखी । नूतन छुन्दों, नूतन/ 
भावों, नूत्तन शब्दों और नूतन अथों का आगम हिन्दी कविता में हुआ; शब्द- 
सम्पत्ति बढ़ी, नयी भावना-धाराएँ, नयी चित्र रेखाएँ, नयी प्रव्त्तियाँ तत्काल्लीन, 
हिन्दी कक्तिा को मिल्लीं और वह श्री-सम्पन्न हो गईं । 


है ५ 





कविता के कोटि-क्रम से किसी काल की काव्य-निधि का मूल्याकह्नन किया जा 
सकता दे । द्विवेदी काल में हिन्दी कविता ने, अपने नये माध्यम खड़ी बोलीः 
में, जो अर्थ-साधना की उसमें कविता के चारों कोटि-क्रम और अ्रवस्थाएँ: 
दिखाई देती हैं | आगे के पृष्ठों में उन्हीं का निरूपण है । 


क; चमत्कारामक कोटि  सूक्रि काव्य 


॥०४+ 


द्विवेदी जी सरस्वती” में विनोद ओर आख्यायिका! तथा “मनोर॑जक 
श्लोक? स्तम्भों द्वारा सामयिक पाठकों, कवियों और काव्यरसिकों को प्रेरणात्मक 
मानसिक भोजन देते थे। 'मनोर॑जन! के साथ साथ इनसे कवियों को प्रेरणा 
होती थी । भोज-प्रबन्ध! की 


(निजानपि गजान्‌ भोज॑ ददानंप्रेक्‍्ष्य पावती 

गजेन्द्रवदन॑ पु रक्ष॒त्यद्य पुनः पुनः ।! 
सूकक्‍्ति के समानानतर रघुनाथराव पेशवा की स्तुति में लिखित पद्माकर 
का कवित्त : 


'सम्पति सुमेर की कुबेर की जो पावे कहूँ 
तुरत लुटावत वित्लम्ब उर घारे ना। 
कहे 'पदमाकर! सु हेम हय हाथिन के 
हलके हजारन के ब्ितर विचारे ना। 
गद्ज गज बकस महीप रघुनाथराउ 
याही गजधोखे कह काऊ देइ डारेना। 
याते गोरि गिरिजा गजानन को गोइ रही 
गिरि तें गरे तें निज गोद तें उतारे ना |? 
उद्धुत करते हुए उन्होंने लिखा था-- 
भाषा के अनेक कवियों ने संस्कृत के उत्तमोत्तम श्लोकों का 
आश्रय लेकर भाषा में कबिता की है। पद्माकर ऐसे प्रसिद्ध 
कवि ने ऐसा करने में जब कोई दोष नहीं. समझा, तब यदि आजकल 
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के कवि ग्राचीन संस्कृत पद्मयों की छाया अथवा उनका भाव लेकर हिन्दी 
में कविता करें तो वे क्षमा-पात्र हैं। पदूमाकर के पद्म का भाव 
यद्यपि पुराना है तथापि कहने की प्रणाली और शब्दों की यथास्थान 
स्थापना प्रश॑ सनीय है ।” »९ 


आचाय हिवेदी स्वय॑ सूक्तियों के रसिक थे और अपनी नई कविता में भी 
सूक्ति की निधि स्थापित होते देखना चाहते थे। वे संस्कृत की सूक्ति 


“काव्यानद्भरणब्मेव कविता कान्‍्ता बृणीते स्वयं” 


--कविता कान्‍्ता काव्यालंकार के ज्ञाता को ही वरण करती! है'--के सम- 
थक थे । सरस्वती” में श्रपने सम्पादन काल से ही उन्होंने संस्कृत काब्यों की 
सूक्तियों के खंचयन का द्वार खोला। संस्कृत काज्यों मे राशि-राशि 
चमत्कारात्मक मनोर॑जक छुन्द बिखरे पड़े हैं; उनका चयन और अनुशीलन; 
पहिले द्विवेदी जी ने किया । फिर तो श्री पद्मसिंह शर्मा, गिरिघर शर्मा, रामजी / 
लाल शर्मा, ज्वालादत्त शर्मा, भीमसेन (शर्मा, गिरिजाप्रसाद द्विवेदी, चेंद्रधर 
शर्मा, गंगाग्नसाद अग्निहोतन्री, हरिशंकर मिश्र, किशोरीदत्त, सेयद्‌ अमीर अली, 
शिवशंकर भट्ट, भगवतीप्रसाद भद्द, नित्याननद शास्त्री, श्यामनाथ शर्मा, धनु- 
धर शर्मा,मेथिलीशरण गुप्त,लच्मीधर बाजपेयी आदि कवियों तथा लेखकों ने भी 
इसमें हाथ बँदाया | माघ और मंखक, भोज और भारवि, कालिदास और शूद्रक 
जेसे रससिद्ध कवियों की सूक्ति-मुक्ताएँ संस्कृत साहित्य-र्नाकर में से निकाली 
गई' । इस प्रकार वर्गिष्ठ काव्य की चमत्कारपूर्ण उक्तियों की विपुल् राशि प्रस्तुत 
हो गई । 

द्विवेदी जी ने सूक्ति-काव्य के प्रति अपने समय के कवियों की अभिरुचि 
जाग्रत करने के लिए एक उपाय ओर श्रपनाया। उन्होंने सरस्वती! (नवम्बर ३) 
में रघुबंश की मल्लिनाथीय टीका के मंगलाचरण 


अरण्यक' गृहस्थानं, श्वसुरो यद्रजकणाः । 
स्वयमोद्गाहिक गेहं, तस्मे रामाय ते नमः ॥ 


का अथ पाठकों से पूछा ओर एक स्पर्डा-सावना जाग्रत की । रुचि-संस्कार करने 
का यह नूतन प्रयोग था। द्विवेदी जी चाहते थे कि हिन्दी के कवि-लेखक 
संस्कृत काव्यों से मेरणा लें। संसक्ृत और ल्ंस्क्रत कवियों के ही नहीं, संस्कृत 
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ओर हिन्दी-कवियों के भी भाव-सा म्य वाले छुन्द प्रस्तुत किये गये | इस प्रकार 
संस्कृत काव्यों के अध्ययन-अनुशीलन को प्रोत्त जन मिला | हिवेदी जी का यह 
संचयन-सन्तुलन काय सहयोगी कवि और काव्यममंज्ञ विहान भी करने लगे । 
पंडित पद्मलिंह शर्मा ने बिहारी के दोहों की चमत्कारप्रधान शक्तियों के 
उद्गम ( संस्कृत काब्यों में ) खोजे और फ़ारसी के समानान्तर शेर प्रस्तुत 
किए। इस प्रकार तुलनात्मक रसास्वादन का मार्ग खुला ओर उसके पथिक 
भी प्रस्तुत हुए । 

इस अकार के साव-संस्कार का परिणाम यह हुआ कि हिन्दी के कवि 
भाव-वेचित्य और वाग्वेचित््य के लिए अपने प्राक्तन वर्गिष्ठ काब्यों से प्रेरणा 
पाने लगे । यह स्वीकार करना चाहिए कि प्राक्तन प्रतिभाशाली कबियों की 
ऐसी सूक्ति-कविता के रसास्वादून और अलन्ञुकरण से ही हिन्दी में सूक्ति- 
काव्य और अन्योक्ति काव्य का समावेश हुआ और अन्त में अर्थ-गम्भीरता 
का गुण प्रस्फुटित हुआ। 


चमत्कारात्मक काव्य दो शाखाओं में देखा जा सकता है। 


(१ ) अन्योक्ति 


राय देवीप्रसाद पूर्ण! ने (अजभाषा में) “शत्युक्षय” शीर्ष देकर अपने दुख 
को भूलने के लिए काल-करालता-वर्णन और तत्त्वविचारण के उद्देश्य से जो 
एक लम्बी कविता लिखी, उसे 'सरस्वती' ( अग्रेल'३६०४ ) में अभिननदन के 
साथ द्विवेदी जी ने प्रकाशित किया था। उस कविता में न जाने कितनी ही 
अन्योक्तियाँ समाविष्ट थीं । 'चातक सनन्‍्ताप?, अविवेकी मेघ” आदि अन्‍न्योक्तियाँ 
तो पहिले ही प्रकट हो चुकी थों। अन्‍्योक्ति-काव्य की यह प्रेरणा संस्कृत 


६१० ७९५ 


काव्य को ही थी । संस्कृत में 'भामिनी-विल्ञास' में सुन्दर अन्योक्तियाँ हैं । 


श्री कन्हैयालाल पोद्दार ने अन्योक्ति दशक', “अन्योक्ति पंचक' ( अमर, 
कोकिल, हंस, हाथी, काक और मलयाचल, तड़ाग, माली, मेघ )पर सुन्दर 
अन्योक्तियाँ संस्क्रत काव्य से ही अनुवादित करके इस परम्परा का सूत्रपात 
खड़ी बोली में भी किया । असिद्ध संस्कृत-अन्योक्ति-- 


रात्रिगेमिष्यति भविष्यति सुप्रभातमृ 
भास्वाजुदेष्यति हसिष्यति पंकजश्री: | 


श्र्र हिन्दी कविता में युगान्तर 


इत्थं विचिन्तयति कोशगते द्विरेफे, 
हा हन्त हन्त नलिनीं गज उज्जहार | 


का अनुवाद द्ृष्टव्य है : 


बीते निशा समय भोर अवश्य होगा; 

आदित्य देख बन पंकज का खिलेगा । 
यों कोश भीतर मधुत्रत सोचता था; 

कि प्रात मत्त गज ने नलिनी उखाड़ी । १ 


पीद्ार जी ने यह परिपादी आगे भी चलाई। 


“सरस्वती! में प्रश्रय मिलने से संस्कृत-काव्य-मर्मज्ञ कृती कवियों की एक 
पैक्ति योग-दान के लिए प्रस्तुत होगई । इस पंक्ति में थे श्री मेथिलीशरण गुप्त, 
पँ० रामचरित उपाध्याय, गिरिधर शर्मा 'नवरत्नः, ओर पं० लच्मीधर चाजपेयी । 
इन सबने स॑सक्षत काव्य की राशि-राशि मनोरम अ्रन्योक्तियों को हिन्दी में ढाल 
दिया । निरन्तर प्राक्तन संसक्षत अन्योक्तियों के भावसमुद्र में निमग्न रहने से 
मोलिक अन्योक्ति-सुक्ताएँ भी कवियों के हाथ लगीं। दीनदयाल गिरि जिस 
प्रकार रीति-युग में अन्योक्तियों के लिए प्रसिद्ध हैं उसी प्रकार बतमान काल 
में सेयद अमीर भ्रल्ी 'मीर” अन्योक्तियों के लिए ही प्रसिद्ध हुए । कई विषयों 
( या पदाथों ) पर तो कई कवियों ने अन्योक्तियां लिखीं। इनका यदि संच- 
यन किया जा सके तो एक सुन्दर पुस्तिका प्रस्तुत हो सकती है । 


कवियों ने स्थूल्न ओर सूच्म, पृथ्वी से लेकर आकाश तक के विषयों, तृथ से 
लेकर हिमालय तक के पदार्थों ( जेसे तृण, कनेर, केतकी, कदुली, चंदन, आम, 
खजूर, खटमत, घुन, अमर, पतंग, काक, वक, कीर, कुक्‍्कुट, मना, कोकिल, 
चातक, चक्रवाक, बिल्ली, मूषक, सग, हाथी, सिंह, पथिक, माली. मेघ, वर्षा 
गंगा, गंगाजल, कसंनाशा, तडढ़ाग, सम॒द्र, वसंत, मलेयानिल, सन्ध्या, हिमालय 
आदि ) पर अन्योक्तियों की सृष्टि की और भाव-शिल्प दिखाया। प्रतिभावान्‌ 
कवि ही इस शिल्प में सफल हो सके। मेथिल्लीशरण गुप्त की निम्नलिखित 
शंल्ी की अन्योक्तियाँ मौलिक सूक्तियों में परिगणित होंगी, यथ्पि इनमें 
संस्कृत की मुद्रा अक्षण्ण है: ह 


क>-+>>कननतनीटीय 3) नल. जन जे. अनाओ हजननकणख अनिविभाओ-ाकजनाननन पर 
नल नन “कितना कल "ाजलकढाना 3कक्‍लन अथकन. जजजन««-भत्ाम 
सब >. स्मलजनन +_--। न िकब>ककनन- 3०5. ््क् 


£ अन्योक्तिदशक' ( सरख्ती, सितम्बर, ०१ ) 


कविता का क्रम-विकास १२३. 


पतंग 
तू जान के भी अनल प्रदीप 
पतड़ा | जाता उसके समीप | 
अह्दो नहीं है इसमें अशुद्धि; 
'बिनाशकाले विपरीत बुद्धि: ।”? 
खजूर 
हुए ऊँचे तो कया यदि सुमन छायादिक नहीं, 
कहो केसे फेले फिर यश तुम्हारा सब कहीं ९ 
सुनो हे खजूर ! स्फुट मत नहीं है यह नय[-- 
“गुणा: पूजास्थानं गुशिषु न च लिज्ञ नच वयः” 
--अन्योक्ति पुष्पावली?, मंथिलीशरण थुप्त : सरखती, दिसम्बर १६०७ 
“कर्की को पड़े स” देते हुए पं० गिरिधर शर्मा ने श्लेष के चमत्कार से 
अपने चार चरणों में चोंगुना सोंद्य भर दिया--- 
रे दोषाकर ! पश्चिम-चुद्धि ' 
चर ५.५ पु कर ८. 0 
केसे होगी- तेरी शुद्धि ! 
ह्विजगण को कोने बैठाया; 
जड़ दिवान्ध को पास बुलाया ! 
... ( 'सरखती फरवरी १६०८ ) 
[ कलंकी ( शशलाब्छुन ) चन्द्रमा का दोषाकर ( दोषा-कर और दोष- 
आकर ) होना उसके द्विजगण € बाह्ायणों तथा पक्षियों ) को कोने में बेठाने 
और दिवान्ध ( उल्लू और मूर्ख) को पास बुलाने से सिद्ध किया दै ] 


एक अल्पप्रसिद्ध कवि महेन्दुल्लाल गगे ने ब्याहा भला कि क्वार7 कविता 
के द्वारा दो स्तँभों के चरणों के प्रथक पृथक पढ़ने की ५रणाल्षी द्वारा अथे-चम- 
स्कार की सृष्टि की थी। वह कविता यों है--- 


मेरे मन यह भावना, पत्नी करना यार! 
उमर अकेले काटना, होना सचमुच ख्वार। 
बड़ा हे यह रात दिन, निज नारी का ध्यान । 
जग में रहना नारि बिन सहा कष्टकर जान। 
भामिनि-चिन्ता चित्त को है अति ही खुखदाया 


राखे कभी न॒मित्र सो, जो क्वारा रह जाय। 


१२४ हिन्दी कविता में युगान्तर 


ब्रह्मायय जो साधता, बहुत बुरा दरसाय। 
मेरे मन को भावता, ब्याहा जो बन जाय | 
| सरस्वती जून) १६०३ । 
उपयु क्त कविता के प्रथम ओर द्वितीय स्तंभों को ऊपर से नीचे पृथक 
घथक्‌ पढ़कर आप भी चमत्कार का आनंद ले सकते हें । 


(२) बक्ति और सुभाषित 


धीरे-घीरे सुसाषितों ओर सूक्तियों की भी रचना प्रतिभाशालियों ने की । 
पं० रामचरित उपाध्याय ने अपनी प्रतिभा से आर्या वृत्त मं अच्छी अच्छी 
[कक ३१2 (8७ | छछ 
सूक्तियाँ लिखी थीं, जिनमे मौलिकता थी-- 


१, संकट में थ्री सज्जन स्वभाव अपना कभी नहीं तजता । 
अधग्रसित सुधाकर सुखकर होता कुमुद-बन को। 
२. कोटिध्वज भी दु्जेन काम किसी के कभी न आता है। 
जग में क्‍या रत्नाकर प्यास किसी की बुझाता है?! 
( सज्जन भोर दु्जन : सरखतीः : सितम्बर १६०८ ) 
मसधुरता भी थी-- 

पर को कविता सुनकर सच्चा सुहृदय ग्रसन्न होता है । 
वारिंद ध्वनि सुनकर क्‍यों रसिक कल्ापी न नाचेगी॥ 

और अथ-गौरव भी था-- 


स्तुति से, गुण से, रस से, अलंकृता भी तथा अलंकृति से, 
कविता हो या चनिता दोनों सबको लुभावी हैं। 
( कवि ओर कविता : सरस्वती : जुलाई १६०६ ) 


अन्योक्तियों, सूक्तियों अथवा सुभाषितों की यह घारा क्षीण रूप में सन्‌ 

१६३६ तक चलती रही है--सूर्यग्रहण पर अन्योक्ति (शंकर, सन्‌ ३१ % जलूक; 

रेल का सिग्नल और दावात पर अन्‍्योक्ति (गौरचरण गोस्वासी: सन्‌ १ ३) 

अन्योक्ति अष्टक (मधुर : मई १३)। सेयद अमीर अली सीर की अन्योक्तियाँ 

( मैना, तोता, बिल्ली, बगला, अलि ) प्रसिद्ध हैं। इनकी रचना भी सन्‌ १३ 

रे बे हा ( मर्यादा जून जुलाई १६३३ )। यह धारा सूक्तियों में विल्लीन 
गई है । 


कविता का क्रम-विकास १२५०. 


भाव-सरोवर में से ली हुईं कविता की इन अंजलियों में अनूठे प्रकार 
का रस होता था : 


कहा बाण ने--क्राम दूर तक में ही दूँगा ! 
बोला चाप--परन्तु सहायक में जब हूँगा! 
प्रत्यंचा न कहा-- कहो सब अपनी अपनी ! 
कर बोला--है मुझे मौन सात्ला ही जपनी ! 


“-मेथिलीशरण गुप्त 


कवींद्र रवींद्र ने अपनी 'च्णिका? ( अंग्रेज़ी भाषांतर 87769 37708) 
में ऐसे ही छोटे-छोटे बिन्दु दिये हें जिनमें गागर जितना रस है। इनके भी 
कुछ अनुवाद श्री पारसनाथ सिंह ने दिये--+ 


वंशी बोली-वश मेरा क्‍या ! में करती हूँ शोर, 
जभी मुझे बाहर से मिलता किसी फूक का जोर ! 
कहा फू'क ने पवन मात्र में; मेरा ही है ध्यान, 
किन्तु बजातां जो जन बंशी, उप्का किसको ज्ञान ! 


ये सूक्तियाँ भी धीरे धीरे भाव की उस सीमा"रेखा पर पहुँच गईं थीं, 
जहाँ ये चमत्कार को छोड़कर अर्थ-गीरव के रस में डूबने लगती हैं । 

कतव्यग्रहण, भक्तिभाजन, उच्च का प्रयोजन, कृतध्नता, गल्ली में पड़ा 
हुआ रत्न आदि आदि अनेक शीषकों से ये अलुवादित-मोलिक सूक्तियाँ 
वघरस्वतीः और 'मर्यादा' के प्षष्ठों में छुपती रहीं । 'हरिश्रोध', गोपाल शरणसिंह, 
पदुमलाल पुन्नाज्ाल बख्शी आदि कवियों ने इस कला में सहयोग दिया। 

उदाहरण के लिए दो सूक्तियाँ उद्धरणीय हैं । एक में मोलिकता हे, दूसरे 
में अ्रनुकरण--- 


(१) 
मन ! रमा रमणी रमणीयता 
मिल गई' यदि ये विधि-योग से | 
पर जिसे न मिली कविता-सुधा, 
रसिकता-सिकता सम है उसे। 


( विधि-विडस्बना : रामचरित उपाध्याय ) 


श्र क्‍ हिन्दी कविता में युगान्तर 
(२) 


नहिं करते आरस्म विध्न-भय से अधम, 
विध्त हुए सध्यम जन हैं मुख मोड़ते। 
वबाघा-विध्न सहस्नों सम्मुख आ पड़ें, 
उत्तम जन आरम्म कर नहीं छोड़ते। 
( आरम्भशूरता : हरिशोघ ) 
जो वस्तुतः एक संस्कृत सूक्त की छाया है : 
आरमभ्यते न खलु विष्नमयेने नीचे: 
प्रारभ्य विध्नविहता: विरमन्ति सध्या: 
विध्ने: पुनपु नरपिप्रतिहन्यमाना, 
प्रारमभ्यचोत्तमजना न परित्यजन्ति । 
इस काल के अनेक अन्योक्ति-संकलन प्रकाशित हुए हें । 
इन अन्योक्तियों ओर सूक्तियों का काव्य में आलंकारिक दृष्टि से अपना 
निराला स्थान है। सूक्ति ओर सुभाषित की कोटि में पहुँचकर तो कविता 
की पंक्तियाँ काव्य-विनोदी मानस के लिए सदेव आकषेण बनी रहेंगी । 


. ख: वशनात्मक कोटि ; इत्बितात्मक काव्य 


सूक्ति-काव्य की सृष्टि द्वारा यह नई कविता उस अवस्था में पहुँच जाती 
जब वह वाग्विल्लास मात्र रद जाती है परन्तु जो कवि रीतिकालीन कविता 
के शब्दू-शिल््प से ऊब चुका हो वह इस लचमण-रेखा में केसे घिरा रह सकता 
था ? जीवन का कठोर आग्रह था। युग की जीवित समस्याय अ्रपनी अपनी प्रति- 
क्रिया कवि-मानस पर कर रही थीं। जीवन के अनुभव ही कवियों के लिए 
एक मातन्न वण्य रह गये क्योंकि और सभी हार बन्द कर दिये गये । 


आचाय द्विवेदी को यह भविष्य विद्त था कि नई € अप्रयुक्त ) साषा 
में उच्च कोटि की कविता को सृष्टि करना एक दुष्कर काये है। 
बंगला तथा मराठी में सुन्दर ओर श्रेष्ठ कांध्य लिखे जा रहे थे परन्तु नई 
हिन्दी के पास क्‍या था ९ 


कविता का क्रम-विकास १२७ 


'मेघ्रनादवध” ओर “यशवन्तराव महाकाब्य” की सृष्टि करने की प्रतिभा 
किसी इन्द्रजाल के द्वारा तो नहीं प्राप्त की जा सकती | उसके लिए एक ऋूस्बी 
साधना और उच्च प्रतिभा की अपेक्षा होती है; इसलिए उन्होंने नवशिक्षितों 
के लिए यह परामश दिया 'उनको ईश्वर की नि:सीम सृष्टि में से छोटे छोटे 
सजीव अथवा निर्जीव पदार्थों को चुनकर उन्हीं पर छोटी छोटी कविता करनी 
चाहिए ।! & 


. भावुकता कविता का आधार है श्रोर भावुक सन पर होनेवाली प्रतिक्रिया ही 
कविता है | रृष्टि के प्रत्येक स्थूल ओर सूचरम,स्वगत,परगत, परोक्ष, सामाजिक, 
राजनेतिक संघटना (/?)977077797070) के प्रति संवेदनशील होकर मन के 
उद्गार को छुन्द में व्यक्त करना कविता की सृष्टि करने का उपक्रम है। 

सम्पादकीय आसनदी पर प्रतिष्ठित होते ही द्विवेदी जी ने 'सरस्वती का 
विनय” लिखकर वरशणनाध््मक कोटि की कविता को प्रशस्ति दी। उन्होंने यह 
“सरस्वती का विनय! क्या लिखा--- 


यद्यपि वेश सदेव मनोमोहक धरती हूँ, 
वचनों की बहुभाँति रुचिर रचना करती हूँ। 

उदर होतु में अन्न नहीं तिस पर पाती हूँ, 
हाय ! हाय ! आजन्म दुःख सहती आती हूँ। 

पड़ता कहीं अकाल वर्ष भर जो जगदीश्वर ! 

कितना दारुण दुःख लोग पाते हैं भू पर । 

तीन बे से कष्ट उसी विध में सहती हूँ, 
शपथ तुम्हारी नाथ ! सत्य में यह कहती हूँ। 

( सरस्वती : जनवरी १६०३ ) 


मानो उन्होंने छुन्द को भाव-प्रकाशन का एक सहज माध्यम बनाने का 
पदाथ-पाठ कवियों को दिया | 


द्विवेदी जी के लिए कविता बाय हाथ का खेल हो गई थी | अपने आदेश - 
निदेश भी वे पद्य के ही माध्यम से दिया करते थे--- 


इंग्लिश का अंथ-ससूह बहुत भारी 
अति विस्तृत जलधि समान देह धारी 


हे, 
हे । 


*पक्रवि-कत्त व्यः ; महावीर प्रसाद द्विवेदी 


श्श्८ हिन्दी कविता में युगान्तर 


संस्कृत भी सबके लिए सोख्यकारी है 
उसका भी ज्ञानागार हृदयहारी हें । 
इन दोनों में से अथ-रत्न ले लोजे, 
हिन्दी के अपशण उन्हें प्रेम युत कीजे । 
अपने तक-क्रम को भी वे छन्दों में मरते थे--- 
माता है जेसी पूज्य सुनो हे भाई ! 
भाषा है. उल्ती प्रवा! महा-मुद-दायी। 
माता से पूज्य विशेष देश-भाषा है, 
मिथ्या यह हमने बचन नहीं भाखा हे 
( ग्रन्थकारों से विनया , सरखती : फरवरी, 26०५ ।) 
उपयुक्त अवतरण का विश्लेषण करने पर हम इस निष्कर्ष पर पहुँचते हैं कि 
वेदीजी के मन को यह विचार सदेव अभिभूत किये रहता था कि हिन्दी काव्य- 
थि संस्कृत, अग्य ज़ी, बंगला, मराठी किसी की निधि से न्यून न रहें । इस 
एु उन्होंने कवियों को छुन्द लिखते रहने की प्रेरणा दी थी क्योंकि 
अभ्यात्त से भी सुन्दर कविता हो सकती है ।# 


सकी ? 


“है 


विषय के लिए कवियों के सामने तीन प्रेरणाये थीं--- 
( १ ) वस्तु-जीवन की प्रतिक्रिया 
५ € 5५ ्‌ 
( २ ) अंग्रेजी कविता का सम्पक 
( ३ ) संस्कृत कांग्य का अनुसरण 
(१ ) वस्तु-जीवन को प्रतिक्रिया 
वस्तु-जीवन का प्रत्यक्ष प्रभाव कविता की इतिवृषत्तात्मकता के. रूप मे 
घटित हुआ था। हिन्दी का कवि अ्रब केवल कल्पना-लोक में या स्वप्न-देश 
में विहार और विचरण नहीं करता था। वह जिस जीवन में जीता था उस 
जीवन की समस्याओं को अपने छुन्दां में बाॉघता था । 
साहित्य-संसार में नागरी ओर राष्ट्रभाषा हिन्दी का आन्दोलन था । 
समाज के दूसरे क्षेत्रों में अनीति और जड़ता के नाश और अछूतोद्धार का, आर्थिक 





# न विद्यते यद्यपि पववासना गुणानुबन्धि प्रतिभानमदभुतम | 
श्र तेन यस्नेन च॑ वाशुपासिता ध्रव॑ करोत्येव कमप्यनग्रहम । 
-- काव्यादरश 
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जीवन में विदेशी-वहिप्कार और स्वदेशी-स्वीकार का आन्दोलन गतिवान था, 
और राजनेतिक जीवन में स्वशासन या स्वराज्य तथा स्वतन्त्रता की साधना हो 
रही थी । 
हिन्दी के तत्कालीन सभी कवि इन आन्‍्दोलनों के साथ थे । वे जीवन के 
इन जीव॑त प्रश्नों को कविता में सुनते और उत्तरित करते थे | स्वयं आचाये 
हिवेदी ने स्वदेशी-आन्दोलन पर कविता लिखी थी--उन्हीं के निर्देशन सें 
कवियों ने भी उनका अनुसरण किया । सामाजिक विषयों पर कवियों के कुछ 
विचार होते थे उन्हे वे कविता में भरने के लिए आतुर रहा करते थे । 
सरस्वती! के एक अच्छे कवि ने आधुनिक सभ्यता की भत्सना करते हुए 
लिखा था +- 
आते ही तू जन-समाज पर निज अधिकार जमाती है, 
, सारे जग की सभ्य जाति को नूतन नाच नचाती हे। 
_ भ्रूठ बुलाती कसम खिलांती और अपेय पिल्षाती है, 
कभी हँस।ती, कभी रुल्ाती, नाना खेल खिलांती है । 
( सभ्यता”: सत्यशरण रतूड़ी : सरस्वती: जनवरी ०५) 
स्थूल ही नहीं, क्रोध, प्रय, ईर्ष्या जेसे सूचम मनोभावों पर भी कवियों ने 
चर्णनाव्मक उक्तियाँ कीं--- । 
अत्युम कण्ठरव ककेश तू कराता, 
सारा शरीर कदलीदलवत्‌ कपाता। 
तू ही कुवाच्य नर के मुख से कहाता। 
तू ही अनेक विकृताउकृति है बनाता। 
(क्रोधाष्टक: मे० श० गुप्त: सरस्वती : नवम्बर १६०४) 
इसी प्रकार अन्य कवियों ने भी ऐसी कवितायें लिखीं जेसे--धीर नर” 
“मनुष्यते! और “अक्ृतज्ञता! (सनेही) स्वाथ सप्तक' और 'मौन महिमा! 
( सत्कवि दास ), दासत्व” (मननन टिवेदी ), 'परोपकार! ( रामचरित 
उपाध्याय), दुराग्रह (केशवप्रसाद मिश्र) क्षमा! (देवीश्रसाद गुप्त) आदि-आदि । 
इनमें आदश की व्यक्षना थी | 
इस काल के सभी कवि जीवन के अलुभवों की वायु से अपने मानस में 
जीवन की गतिविधि और परिस्थितियों के अनुसार उच्छुवास-तर' * डठाते रहे 
हैं| हरिश्रौधजी ने चौपदों और मुहावरोंगाली भाषा में अपने ही समाज के, 
व्यक्ति के, अन्तरतम के रहस्य खोले | 


हिं० क० थु० & 
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जब राष्ट्र की स्वतन्त्रता का आन्दोलन चलता है तो हमारा कवि 'दासता” 
का निरूपण करने लगता है-- 
मान, लज्जा, कोप ये रहते न उसके पास हैं । 
हैं पड़े जिसके गले में दासता के पाश हैं । 
१६१४ में महायुद्ध छिड़ने पर हमारा कवि युद्ध का भीषण चित्र अंकित 
करने लगता है--- । 
तोपें करती एक ओर संहार दनादन । 
एक ओर “गन' छोड़ रहीं गोलियाँ सनासन | 
संगीनों की मार प्राण लेती है पतन मैं। 
हिल जाता यमराज-हृदय भी इस हलचल में । 
मंनुज पतंगों की तरह भुनते रण की आग से । 
दल के दल हैं काटते निर्मय होकर साग से | 
( युद्ध: 'सनेही! : सरस्वती : नवम्बर १६१४) 
जब हिन्दी भाषा की वृद्धि-सम्रृद्धि की आँधी चलती है तो वह मातृ- 
भाषा की महत्ता का व्याख्यान करने लगता है--- 
अखाड़ा इन्द्र का रसना अगर तो है परी हिन्दी । 
निवासी हिन्द के हम हैं हमें है सुखकरी हिन्दी । 
हरे हम क्‍यों न होंगे फिर अगर होगी हरी हिन्दी । 
विना निज माठ्भाषा ज्ञान के कब ज्ञान होता है। 
यही हे एक कल जिससे कि देशोत्थान होता है । 
(माठूभाष। की महत्ता : सनेही : जनवरी १६१४) 
ओर जब सत्याग्रह की ध्वनि राजनैतिक वायुमण्डल में गूं'जती है, तो कवि, 
'सत्य” का मान अतीत और वर्तमान में अंकित करने लगता है-- ह 


अवलस्बित था एक सत्य पर ज्ञान हमारा। 
विचलित पल भर था न सत्य से ध्यान हमारा ॥ 
ओर किसी भी तरह नहीं था त्राण हमारा। 
जीवन-धन सबेस्व सत्य था प्राण हमारा।। 
निरछल थे व्यवहार सब कुटिल चांज चलते न थे । 
भू,व टल जाता किन्तु हम निज प्रण से टलते न थे ॥ 


( सत्य, सरस्वती : जून १६१६ ) 


कविता का क्रम-विकास १३१ 


प्रकृति से भी घटना-व्यापार लेकर उसके उपलच्य से कवि राजनीतिक 
अनुभूतियों की व्यंजना करता है। अंग्रेज़ी राज्य के बढ़ते हुए अन्याय को 
देखकर ही श्रीष्म के विषय में वह कह सकता है-“ 


यदि अन्यायी राज्य महा. अन्यायी पाबे। 
क्यों न वहाँ की प्रजा और-सी.कष्ट उठावे। 
आकर जग को प्रथम श्रीष्म ने खूब जल्लाया । 
हा! ज्यों ही वह टलाक्रर वारिदगण आया। 
सुख साधन जो थे बचे उनको भी घन ने लिया | 
अपने काले हृदय का सबकी परिचय दे दिया। 


(मेघागम : रामचरित उपाध्याय : सरस्वती : जुलाई १६१६) 


(२) अंग्र ज़ी साहित्य का सम्पक 


“इंग्लिश के ग्रन्थ-समूह? में से अथ-रत्न! ले लेने के लिए सम्पादक आचार्य 
द्विवेदी ने प्रेरणा दे दी थी अतः कई कवि अंग्र जी की म्ुक्तक कविताओं के अन्त: 
सौन्दय पर आुग्ध होकर उन्हें अपनी भाषा में रूपान्तरित करने लगे | जो कवि 
मौलिक विषय नहीं अ्रहण करना चाहते ये उनके लिए पूर्वप्रस्तुत आधार 
मिलन गया। 


अंग्र जी कविता के अ्र्ययन और अनुशीलन ने उन्हें यह पाठ दिया कि 
१ ॥ के [40 
तुच्छ से तुच्छु वस्तु, प्रसंग, घटना ओर सूच्म से सूचंम भाव अथवा विषय को 
भी कविता का बण्य बनाया जा सकता है। 


अँग्र जी के कवि पोप के भावानुकरण पर लिखी हुईं पहिली कविता 
स्वर! ( सरस्वती जून १६०३ ) के पश्चात्‌ तो अर ( एलेजी ), वडस 
वर्थ (दि एफेक्शन आँव मार्ग रेट ), पोप ( हैपिनेस आँव रिटायरमेंट ), 
जेम्स टेलर ( माई मदर ), बायरन ( फेयर दी बेल; एन्ड दाउ आए डेड 
ऐज़ यंग एन्ड फेयर तथा बुमन ), लॉगफरेलो ( साम आँव लाइफ़), स्काट 
(ल्वव श्रोव कण्टरी), सदे (स्लीप; स्कॉलर), शेक्सपियर (फ्रेंडशिप) आदि-आदि 
. कवि अब हिन्दी-खरस्वती सें चमकने लगे | इन अनुवादित रचनाओं में खड़ी 
बोली का उदीयमान सोध्व दिखाई देता दै। इन्हें केवल शाब्दिक अंजुवाद 
नहीं कह सकते । इनमें पर्याप्र भाव-स्व॒तन्त्र. । भी है-- 
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(१$ ) माई मदर : मेरी मैया --जेम्स टेलर 
बिज्लख बिलख कर रोता था जब नींद' न मझको आती थी । 
आरी निदिया ! आरी निदिया! कहकर कोन सल्ञाती थी ? 
ओर प्यार से पलने में रख ममको कौन मलाती थी ? 

मेरी मया । सेरी सेया ।* 

( अनुवादक--जैनेन्द्रकिशोर ) 

(२ ) लव आँव कण्ट्री : स्वदेश-प्रीति, “स्कॉट 

होगा नहीं कहीं भी ऐसा अति दुरात्मा वह प्राणी । 
अपनी प्यारी मातृभूमि है जिससे नहीं गई जानी। 
“मेरी जननी यही भूमि है इस विचार से जिसका मन | 
नहीं उमंगित हुआ वृथा है उसका प्रथ्वीं पर जीवन ।३ 
( अनुवादक--गौरीद त्त वाजपेयी ) 
प्रारम्भिक वर्षों में तो प्रायः अनुवादित कविताओं की धूम रही 
परन्तु घीरे-घीरे 'पितृ-वियोग?, द्वारका! और 'मथुरा' जैसी मौलक रचनाओं 
का भी क्रम आया--- 
कभी कभी कल्पना जगत्‌ का होता हूँ में अधिवासी | 
अमण किया करता हूं उसमें आखिर हूं सत्यानासी। 
व्याकुलता ब्यापक होते ही समझे औ सममावे कौन 
कभी अश्रुधारा बहती है कभी बेठ रहता हूँ मौन। 
('पितृवियोग? : अनन्तराम पांडेय) 
जब इंग्लेंड का कवि ( वडसवर्थ ) वेस्ट प्रिन्स्टर ब्रिज पर! कविता लिख 
सकता था तो हिन्दी का कवि (कन्हैयालाल पोहार ) 'बम्बईका समुद्गतट” देख 
कर अपनी कह्पना क्‍यों न सश्चरित करता ? जब स्कॉटलेंड का कवि ( स्कॉट ) 
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इच्छा न मेरी कुछ भी बनूँ में कुबेर का भी जग में कुबेर । 
इच्छा मुभे एक यही सदा है नये नये उत्तम अन्थ देखू ।* 
क्या इसी को भाँति हिन्दी के कवि मेथिलीशरण शुत्त 'अन्थ-गुण- 
गान न करते ? 
हे ग्रन्थ, सदूगुरु सदा तुम हो हमारे 
हैं सबेदा हम ऋणी जग में तुम्हारे । 
दे ज्ञान क्योंकि नित मंगलमूलका री 
हो नित्य नाश करते विपदा हमारी |" 
'सरस्वती' के प्रारम्सिक अंकों में राशि-राशि ऐसी वर्णुन-प्रधान कविताएँ 
निकली । 
अँग्र जी के कवियों ने प्रकृति-सम्बन्धी सुन्दर कविताओं की भी सृष्टि की 
है। वर्ड सवर्थ ने दि डेकफ्नोडिक्स' ओर टु दि डेसी' में, शेल्ी ने दि रिक- 
लेक्शन' और (दि इनविटेशन' में ओर कीट्स ने ब्राइट स्टार” जेसी कविताओं 
में प्रकृति-सुन्दरी का सन्देश मानव को सुनाया है। अंग्र जी के कवि (वर्ड स- 
वर्थ) ने सरोबर की लहरों में नृत्य की आननन्‍्दमय अनुभूति की थी--- 


सरोबर की वे लहरे' निकट 
कर रही थीं सधुमय नतेन 
ज्योतिमय उन लहरों से किन्त 
आधक प्रमुदित था उन्तका सन्त |२ 
तो हिन्दी के कवि सत्यशरण रतूड़ी ने नदी-निरू'र के गायन और नत॑न 
से सम्मोहन पाया है--- 


सुरीली बीएा। सी सरस नदियाँ बादन करें 
कभी मीठी मीठी मधुर धुनि से गायन करे 
खदा ही नाचे हैं करित भरने नाच नवल ; 
निराली शोभा है विपिन बर की कौतकमयी | 


( शांतिमयी शय्या : सरस्वती : अगस्त, १६०४) 
१ सरखती : फरवरी १६१०६। २ सरस्वती : जनवरी १६०७ । 
३ दि डेफोडिल्स' क॒विता-का एक बन्ध ( प्रस्तुत लेख द्वारा रूपांतरित ) 
496 ज्रवए68 78806 7067 957०७व %रप ४७९ 
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(३) संस्कृत-क्राव्य का अनुसरश 
संस्कृत की अक्षय काव्य-राशि से प्रकृति-वर्णशन की अनेक शेत्तियाँ 
हिन्दी-कबि के लिए. अलुकरणीय हो गई । स्वयं “द्विवेदी जी और श्रीघर 
पाठक, राय देवीप्रसाद पूर्ण! और कन्हैयालाल पोद्ार संसक्ृत की प्रकृति- 
विषयक कविताओं पर मुग्ध थे | प्राक्तत काव्य का वह प्रेम हिन्दी कविताओं 
में भी नई प्रकृतिपरक कविताओं की रचना में मेरक बना । 


इन कविताओं के प्रभाव से ही १६०२ की सरस्वती! में प्रकाशित वागीश्वर 
मिश्र की लिखी हुई 'शरकृति' शीषक रचना लीजिएु-- 


वही इन्द्र का चाप हे सप्तरड्भी 
जहाँ ज्योति के संग बूँ दे' घत्ती है । 
कुछ भी, हरा, लाल, नीला, नरश्गी 
कहीं पीत शोभा कहीं बगनी है। 
अथवा आकाश मण्डल का एक अवतरण लीजिए--- 
फिरी जो आँखे' इधर अचानक सयंक बानक बना के आया। 
रहे जो पहिलें बने रुपहले उन्हें सुनहली छटा दिखाया। 
इससे पहले से और पीछे तक कवि श्रीधर पाठक, राय देवीग्रसाद पूर्ण, 
सत्यनारायण, रामचन्द्र शुक्ल आदि ने वर्षा-वर्णन, वर्षा का आगमन, हेमनत, 
वसन्‍त आदि जो कविताएँ लिखीं, वे सब बजभाषा की थीं । द्विवेदीजी के 
सम्पादन-काल से खड़ी बोली में भी प्रकृति-विषयक कविताएँ अधिक लिखी 
जाने लगीं। प्रारम्भ में इनमें सामान्य इतिवृत्तात्सकता ही देखी गईं | 'भप्रच्छुन्न 
प्रभाकर? * में कवि सूथ से प्रत्यक्ष बात करने लगता है--- 
(१) यदि प्रथ्वी से आप भाषमय कर लेते हैं 
न्‍्यायी नृप सम उसे सल्लिल करके देते हैं । 
(२) मोर, पपीहा, मन्नुज्ञ तरसने जब लगते है 
आप जलद को भेज बरसने तब लगते है । 
इस प्रकार की उक्तियाँ बाल-मानप्त का ही मनोर॑जन कर सकती हैं। 


संस्कृत कवियों का ऋतु-वर्णन' प्रसिद्ध है। कालिदास के ऋतु-संहार! 


को सिद्धकंवि श्रीधर पाठक ने हिन्दी में अवतरित किया था। उसका 
एक अश्रवतरण है--- 


१ सरस्वती : अप्रैंल। १६०३१ 
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अजुन साल, कदम्ब, केतकी के कानन कम्पायमान कर , 
उनके कुसुमों के सौरभ से होने गभित 

ऐसा सुखद समीर मेघ जल-पीकर से होकर शीतलतर 
किसके मन को करे नहीं उत्सुक औ? चिन्तित ! 


( मनोविनो३? : श्रीधर पाठक ) 
प्रकृति का यह वर्णन सरल है और भावाभिव्यक्ति भी ऋजु है। 
प्रकृति-वरणन द्विवेदीजी की भी प्रिय वस्तु थी । उल्लेखनीय है कि ऋतु 
के अनुकूल प्रकृतिपष्फक कविताएँ प्रारम्भ से ही 'सरस्वती' में निरन्तर 
प्रकाशित होती रही हैं। आलोच्य-काल के प्रतिनिधि कवि मेथिलीशरण 
गुप्त का प्रथम प्रवेश सरस्वती” के मन्दिर में प्रकृति के कबि के रूप में हुआ 
था। गुप्तजी की बह पहिली कविता है 'हेमन्तः | इसमें गुप्तजी प्रकृति का 
यथातथ्य चित्रण दे सके हैं--- 


हुआ हिमाच्छादित सूयमण्डल ; 

समीर सीरी बहती अखर्डल । 
श्रियंगु के पेड़ प्रफुल्ल हो चले; 

हरे-हरे अंकुर खेत में भले। 
आनन्द देती न समीर शीत; 

हुए सभी हैं उससे विभीत 
न चॉदनी मंजुल है सुहाती; 

नदी नदों की लहरी न भाती।* 


ऋतु का सरल-सीधा वर्णन जेसे छुन्दों में बाँध दिया हो | 

भमहाकवि भारवि का शरद्‌ वर्णन! ( गिरिधर शर्मा ) अथबा “महाकवि 
कालिदास का वसन्त-वर्णन!र ( मैथिल्लीशरण गुप्त ) जेसे प्रकृति-वर्णन 
अनुवाद-हप में इसलिए आते थे कि प्रकृति-बणंन का एक प्रत्यक्ष 
पाठ मिलता रहे। 


इस प्रकार भाव-प्रकाशन मात्र के दक्षिण कविता माध्यम हो गईं। छुन्दु- 
सयता का इतना प्रचार हो गया कि पाठकों के प्रति पुस्तक की प्राथना? भी 





१ 'सरसखती' ; जनवरी १६०५ २ सरस्वती : अक्टूबर १६०५ ॥ 
कप रे 
३ परस्वती : मात्र (६०७ 
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कविता में की जा रही है यहाँ तक कि उपालम्भ का पन्न भी सरध्वती- 
सम्पादक को छन्द में ही लिखा जाता है-- 


ये एक बात सम मानस में गड़ी है। 
चिन्ता सदेव जिसकी मुभको बड़ी हे। 
गंभीर भाव अभिलेखन के. चितेरे 
छापे नही बहुत सुन्दर लेख मेरे !' 


( लेखक--एक दुष्ट! ) 


छुझ नामों से कई कवि छुन्दमयी भाषा में कविता ब्लिखते थे । ऐसे ही 'एक 
ग्रामीण! ने “हमारे प्रतिनिधि! के प्रति अपने अभाव-अभियोग पहुँचाये थे--- 


गरीबों की उन्हें क्‍यों याद आये ? 
न॒उत्तरदायिता क्‍यों भूल जाये, 
न तो अभिमान से फुरसत उन्हे है 
न अपनी शान से फुरसत उन्हे' है । 
इसी का नाम है क्या देश-सेवा, 
भले उन पूब॑जों के नामलेवा ! 
( हमारे प्रतिनिधि : सरस्वती : माच १६१४ ) 


इस प्रकार की इतिबृत्तात्मकता रमणीयता से श्रति दूर ही रही । ऐसी 
अरमणीयता की ओर संकेत करते हुए द्वितीय हिन्दी साहित्य सम्मेलन के 
स्वागताध्यक्ष प॑ं० बालकृष्ण भट्ट को भाषण में कहना पड़ा--आजकल्न के 
पत्नों और मासिक पत्रिकाओं में बहुत-सी इस तरह की कविताएँ छपी हें, 
परन्तु अधिकतर उनमें ऐसी हैं जिनको कविता कहना ही कविता की मानो 
हँसी करना है। हमें तो कविता के गुण इसमें बहुत कम जँचते हें |” 


यहाँ यह उल्लेखनीय है कि ऐसी कविताओं को कवि-जन भी कविता या 
काव्य मानने की आान्ति नहीं करते थे। उस समय के सर्वश्रेष्ठ कवि स्त्री 
मेथिलीशरण गुप्त की १६०६-१० ई० तक की रचनाओं के संकलन का नाम 
'पद्म-प्रबन्ध' ही है---'कविता-ऋल्लाप” या काव्य ''''*'? नहीं । कवि ने निवे- 
दुन' में स्वयं लिखा--- ५ 


? दे० लेखकों से प्रार्थना? सरस्वती : मार्च १६१५ 
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“क्विस्व शक्ति दुष्प्राप्य वस्तु है। मेरा इतना पुण्य नहीं कि में कवि 
हो सकता । इसलिए मेरी पद्च-रचना कविता कहल।ने योग्य नहीं--वह पद्म 
ही है। इसी विचार से इस पुस्तक का नाम 'पद्च-निबन्ध' ही रखना डचित्त 
समझा गया | 

कविता और पद्य--दोनों में बड़ा अन्तर है। कविता मनोविकारों की 
सजीव प्रतिमा, अतएव, लोकोत्तरानन्द की जननी है। और पद्च, छन्दोंबद्ध 
वाक्य-नियम-विशेष पर तुला हुआ वर्ण-समूह मात्र है| अस्तु ।” 

“--पद्च-प्रबन्ध! की भूमिका में कवि | . 
काव्य के इस आसन पर लगभग ११-१२ ई० तक की कविताओं को 
नहीं बिठल्लाया जा सकता । इसका यह अथ कदापि नहीं है कि उनका कोई 
महत्व ही नहीं है। क्‍या बालक के 'कल्न बल वचन तोतरे बोल” का कोई . 
मूल्य ही नहीं है ? क्‍या किसी पुष्परंजित वासन्तिक उपवबन में कल्ली का 
कोई महत्व नहीं है ? कया चित्रफलक पर शिशु चित्रकार की टेढ़ी-मेढ़ी रेखाओं 
में कोई सोंदय नहीं है, कया विप॑ची पर संगीत छेड़ने के पहले उसके तारों 
को रनमनाऊर स्वर-साधन करने में कोई मधुरिमा नहीं है ? ओर अन्‍्त सें 
में यह कहना चाहता हूँ कि प्रियप्रवास, साकेत, कामायनी आदि काच्यों 
की तुलना में इन रचनाओं को पद्य कहना इनका अपमान नहीं है । 

द्विवेदीकाल में कवि को जो भाषा दी गईं थी वह गद्य की भाषा थी, जॉं 
विषय मिले थे वे थे--चींटी से लेकर हाथी-पर्यन्त पशु, भिक्षुक से लेकर 
राजा-प्यन्‍त मनुष्य, बिन्दु से लेकर समुद्र पयन्‍त जल, अनन्त आकाश, अनन्त 
पृथ्वी, अनन्त पव॑त', और कविता ऐसी चाही गई थी कि जिसका विषय 
सनोर॑जक! ओर “उपदेश-जनक! हो। ऐसी परिस्थिति में कविता छुन्द्‌-बन्ध 
की कोटि से अकस्मात्‌ ही ऊंची नहीं उठ सकती थी । 

जिन कवियों के पास ऐसी प्रतिभा नहीं थी उन्हें निर्देश दिया गया था कि--- 


“उन्तको इंश्वर की निस्सीम सृष्टि में से छोटे-छोटे सजीब 
अथवा :निर्जीबव पदार्थो' को चुनकर उन्हीं पर छोटी-छोटी कविता 
करनी चाहिए । अभ्यास करते-करते शायद कभी किसी समय वे 
उससे अधिक योग्यता दिखलाने में समर्थ होवें और दए्डी कवि के 
कथनानुसार शायद कभी वाग्देवी उनपर सचमुच प्रसन्‍न हो जावे ।” 

परिणाम यह हुआ कि वारदेवी जिन गिने-चुने कवियों पर प्रसन्‍न हुई, 
डनको छोड़कर सबकी कविता वर्णनात्मक अधिक हुईं। वण्य विषयों की एक 


कविता का क्रम-विकास 


लम्बी %'खता कवियों की दृष्टि के आगे थी | वे सब विषय जीवन-म्रंथ के बाद 
जा रहे प्ृष्ठों में से ही लिये गये थे | 

कोई ऋतु ऐसी नहीं थी जिसपर किसी कवि की “कविता! न हुईं हो, 
कोई दुनन्दिन-घटना, सामा्जिक-राजनैतिक समस्या, सार्वजनिक समारोह 
ओर जन-आनन्‍्दोलन ऐसा नहीं बचा जिसपर कवि की कविता झुखरित न हुईं 
हो; आलोच्य-काल में एक शोर कालिदास के 'ऋतु-संहार' की शेली पर 
हिन्दी के कवि ग्रीष्म और वर्षा, शरद्‌ और हेमनत, शिशिर और बसन्‍त का 
चर्णन कर रहे हैं, तो दूसरी ओर अंग्रेजी के वड्'सवर्थ, कीट्स आदि कवियों 
की भाँति कोकिला और बुलबुल से बात कर रहे हैं, एक ओर “दिल्ली दरबार! 
का वर्णन हो रहा है तो दूसरी ओर “प्रयाग की प्रदर्शिनी! का, एक ओर 
“हानली पंचक' लिखा जा रहा है तो दूसरी ओर 'क्रोधाष्टक', एक ओर 'वल्लन्त- 
सेना-विल्ास” चित्रित हो रहा है, तो दूसरी ओर 'माल्रती-महिमा' वर्णित हो 
रही है; एक ओर “नागरी लिपि! और हिन्दी भाषा के समर्थन में कविता 
लिखी जा रही है तो दूसरी ओर “विद्यार्थियों के कर्तब्यः गिनाये जा 
रहे हैं; एक ओर 'रौब्य सुद्गा-स्तोन्र' गाया जा रहा है, तो दूसरी ओर 'सज्जन- 
संकीतन' हो रहा है; एक ओर 'मातृ भाषा की महत्ता! दिखाई जा रही है, 
तो दूसरी ओर “हिन्दी घोडश-नाम”! की गणना कराई जा रहो है; एक ओर 
आम्य-जोीवन! की कलक दिखाई जा रही है, तो दूसरी ओर “चित्रकूट में 
श्रीराम! के दशन कराये जा रहे हैं; एक ओर 'नीचता के मनोमोीदक” खिलाये 
जा रहे हैं तो दूसरी ओर ईश्वर की ईश्वरताः आल्लोचित हो रही है | 


इन विविधताओं में भी एक समानता थी। कवि की बृत्ति इन कविताओं 
में अपनी भावना और विचारणा को अभिव्यक्ति का द्वार देना था। इसी 
अवस्था के मार्ग से अथवा इस कोटि के अनन्तर ही कविता में भाव-वैमव 
आ सका था । 

बहिरंग इष्टि से येसकवितायं इतिबृत्ताव्मक (वर्णनात्मक) ही हों, परन्तु 
इतिवृत्ताव्मक संज्ञा देकर भी हम इन्हें अवमानित-उपेक्षित नहीं कर सकते । 
इतिबृत्तात्मकता तो कविता के विकांस की एक अनिवाय स्थिति है | कोई कवि, 
चाददे वह वाल्मीकि ही क्‍यों न हो, लेखनी उठाते ही रस-वृष्टि नहीं करने 
लगता | 


भा निषाद अतिष्ठां त्वमगमः शाश्वतीः समा । 
यत्क्रोश्च॒ मिथुनादेकमवधी: काममोहितम्‌ । 
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में भी इतिश्वत्त हो समाविष्ट है। आज के आलोचक को चाहे ये “कवितायें” 
कविता नहीं, इतिवृत्त” प्रतीत हों, परन्तु समाज के अल्पशिकज्षित जनों के 
लिए इनका पूर्ण सदुपयोग है । मौलिक प्रतिभा के विकास की रेखा तो इति* 
वृत्तात्मक और उपदेशात्मक से भावातव्मक कविता की ओर ही रहती है । 

द्विवेदी-काल की इन वर्णनात्मक कविताओं में हमें रस न मिले, परन्तु 
ये ही तो आज की हिन्दी कविता की प्रगति के चरण-चिन्हों के रूप में अमर 
हैं। अपने शेशव, बाल्य अथवा केशोर काल के कुरूप और विरूप "मुद्रा और 
भाव-भूषा वाले चित्र को भी आज हम प्यार ही करते हैं। गंगा जहाँ से 
निकली है, वहाँ की धारा क्षीण-छुद्ग होते हुए भी हमारे लिए तीर्थ-रूप है। 
द्विवेद्दीकाल की ये कविताय आज को हिन्री-कविता की गंगा की 
गंगोन्री हैं । 


गः उपदेशात्मक कोटि: नीति-काव्य 


कविता और उपदेश ? आज के काव्य-मर्मज्ञ और समालोचक को इस 
युग्स पर हँसी आ सकती है । आल्लोच्य-काल के साहित्य-शास्त्र सम्बन्धी 
' समालोचनात्मक लेखों का मनन कोजिए तो उसके अन्तर्गत कविता के 
उद्द श्यों अथवा धर्मो में 'उपदेश” का उद्लेख अवश्य मिलेगा। पहिला धर्म 
मनोरंजन! ओर दूसरा 'डपदेश'--इस सिद्धान्त से आलोच्य-क्ाल की कविता- 
कला प्र रित और अनुप्राणित है--- 
आनन्ददायी शिक्षिका है सिद्ध कविता-ऋामिनी ! 
श्री मेभिल्लीशरण गुप्त ने लिखा था--- 
'केवल मनोरजन न कवि का कर्म होना चाहिए। 
उसमें उचित उपदेश का भी मम होना चाहिए । 
(भारत-भारती) 
युग के प्रवतक आचाय द्विवेदी ने 'कवि-कतव्य' का दर्शन कराते हुए 
पहिले ही कह दिया था--सभी से उपदेश मिल्न सकता है और सभी के 
वर्णन से मनोरंजन हो सकता है।! शिष्य (मेथिलीशरण) ने तो केवल 
गुरू ( द्विवेदी ) के मंत्र का भाष्य क्रिया था | 
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क्या “उपदेश” कविता का शाश्वत धर्म है ? या वह केवल युग-घर्म है ! 
य्रा वह केवल युग-धर्म हो सकता है (यह प्रश्न यहाँ उठ खकता है। 
आचाय हिवेदी ने काव्य-शास्त्र के आचाय के स्वर में यह मंत्र दिया था, या 
युगनिर्माता के नाते ? कविता के शाश्वत घम्म के लक्ष्य से वह प्रेरित था 
या कविता के युग-धम के उपलक्ष्य से 


पहिले हम इसे केवल युग की आवश्यकता, समाज की अपनी माँग समान 
कर चले । 


समाज में युग-निर्माण का आरंभ बुद्धि जीवियों द्वारा होता है। विवेकानन्द 
और दयानन्द ये दो भारती ये दो भारतीय जागरण के प्रतिनिधि देश के समाज को जड़ता 
से जगाने का अनुष्ठान कर गये थे । तब उसी परम्परा में कबि को पूर्ण योग 
देना था । पिछली (१६ वो) शताब्दी में ही उपदेशात्मक कबिताका उत्स प्रस्फुट 
हुआ था भारतेदु की लेखनी से--- 





सब देसन की कला खिमिटि के इतही आबवे। 
कर राजा नहिं लेइ प्रजन में हेत बढ़ाये । 
गाय दूध बहु देहिं तिनहिं कोझ न नसाबे | 
द्रजगन आस्तिक होई मेघ सभ जल बरसावे। 
तज्जञि छद्र वासना नर सब निज उछाह उन्नति करहि। 
कहि कृष्ण राधिकानाथ जय हमहूं जिय आनंद भरहि । 


और प्रतापनारायण मिश्र भी प्रबोधन दे चुक थे : 


चहहु जो साँचों निज कल्यान, 
तो सब मिलि भारत-सन्तान 
जपो निरन्तर एक जबान 
हिन्दी, हिन्दू , हिन्दुस्तान !! 
खड़ी बोली म॑ उपदेशात्मक कविता के प्रवर्तन में स्वयं आचायश्री का 
महान्‌ योग है | बजभाषा में तो सरस्वती” के सम्पादक-पद्‌ को सुशोभित 
करने के पहिले ही वे 'नागरी का विनय-पत्र'? देने लगे थे, 'मांसाहारी को 
हंटर'* लगाने लगे थे, भारत की परमेश्वर से प्राथना” करने लगे थे | 


? 'भारत-जीवन' : १५ मई १८३४ २ हिंदी वंगवासी : १६ नवम्बर, १६०० 
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उद्योग और श्रम, शिल्पकल्ना सिखाओ, 
व्यापार में मन जरा इनका लगाओ, 
विद्या-विवेक-घन-धान्य सभी बढ़ाओ, 
आरोग्य और बलवान इन्हें बनाओ।' 
सरस्वती? के सूत्रधार बनने पर पहली उपदेशात्मक कविता उन्होंने 
लिखी थी “जन्म-भूमि! और पूछा था--- 
यदि कोई ' पीड़ित होता है, 
उसे देख सब घर रोता है । 
देश-दशा पर प्यारे भाई ! 
आ|ई कितनी बार रुत्नाई ? 
देशवासियों को एक मधुर डउपालम्भ--- 
थोड़ा भी श्रम यद॒पि उठाते, 
जन्मभूमि को तुम न भुल्ाते। 
तो अब तक निहाल हो जाती, 
शोभामयी दिव्य दिखलाती । 
देते हुए उन्होंने बीती ताहि बिखारिं दे आगे की सुधि लेइ” के अनुसार 
अनुरोध किया था-- 
जो कुछ अब तक हुआ भुलाओ, 
अब इसका सम्प्तान बढ़ाओ । 
मान लीजिये वचन हमारे, 
इसकी ल्ज्जा हाथ तुम्हारे । 
इस प्रकार नई उपदेशात्मक कविता का स्रोत भी इस केलास-शिखर से 
प्रवाहित हुआ था और वह आल्ोच्य-काल के अंत तक प्रकट और अच्छा रूप 
में दिखाई देती रहती है । 

_/बतमान शताब्दी के पहले बीस वर्ष भारत के जागरण और उत्थान के. 
प्रभात-काल हैं । सामाजिक-राजनीतिक ही नहीं, सांस्क् तिक-नेतिक क्षेत्रों में भी 
नव-निर्माण का महासमारोह होता दिखाई देता है। कवियों ने इस काल में 
अपना दायित्व भली भाँति निभाया है । कला को केवल कला में परिसीमित 
न करके उन्होंने उसे व्यक्ति ओर समाज, देश और राष्ट्र के नक-निर्माण में . 
नियोजित किया है। 


१ सरस्वती : फरवरी , १६०२ २ सरखतीः फरवरी-माचे १६०३ 
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इस काल में इन कवियों की लेखनी से उपदेशात्मक काव्य इतने विपुल 
परिमाण में प्रसृत हुआ है कि उसका अनुमान नहीं कराया जा सकता । कोई कवि 
ऐसा नहीं था जो इस दिशा में न चला हो, कोई विषय ऐसा नहीं था जिसे कविता 
ने स्पर्श न किया हो । भारत भारती! तो समाज-जागरण की भेरवी है ही । 
“उपदेश-कुसुम', पशिक्षा-शत्तक', 'शिक्षा-लता?, 'शिक्षा-स॑ग्रह” आदि इस काल में 
अनेक कविता-कृतियाँ उपदेश के उद्द श्य को लेकर ही लिखी-पढ़ी गई 


कविता का शेशव वस्तु-चणन में है और उसका बाल्य शिक्षा-ग्रहण में 
यहे कहा जा सकता है; परन्तु वास्तव में उपदेशात्मक ओर वर्णुनाव्मक कोटि में 
तारतम्य नहीं है, दोनों समानान्तर भी चलती हैं । एक स्पष्ट प्रभाग इसका 
यही है कि शिक्षारम्भ के पश्चात विद्यार्थी को जो गंभीर कविताएं दी जाती 
हैं उनमें आम्य-जीवन” अथवा 'कोकिल” जेसी वर्णनात्मक कविताओं और 
“नर हो न निराश करों मन को! और 'कर्मवबीर! जेसी उपदेशात्मक कविताओं 
का समावेश होता है। मानस-स्तर की अम्लुक सीमा का उल्लंघन करने पर ये 
कविताएँ “बाल-विनोद” प्रतीत होने लगती हें। यह आलक्लारिक उक्ति 
तो अवश्य होगी कि उस काल के हिन्दी के कवि काव्य-विकास की दृष्टि से 
इस नवयुग-निर्माण की भूमिका में बालक ही थे, परन्तु इसमें बहुत कुछ 
यथाथता भी है । 


जिस समय नई हिन्दी के कवि प्राचीन अजभाषा-परम्परा से विच्छिन्न 
होकर “कविता? रचना चाह रहे थे उन्हें वर्णन! के साथ-साथ “उपदेश” का 
भी आधार मिल गया, यह स्वाभाविक भी था। प्रारंभिक अवस्था में ये 
कविताए' छुन्द के आवरण में कतंव्य-कर्म का उद्बोधन हैं | समाज के बुद्धि 
जीवी-बर्ग की पूर्ण प्रतिनिधित्व करते हुए कवि सामाजिक और राजनीतिक 
भूमिका में व्यक्ति के धर्म की व्याख्या करते हैं। द्विवेदी जी एक कविता में 
'स्वदेशी वस्त्र का स्वीकार' का राष्ट्रीय धर्म समझता रहे हैं--- 


स्वदेशी वस्त्र का स्वीकार कीजै, विनय इतना हमारा मान लीजे। 
शपथ करके विदेशी वस्त्र त्यागो, न जाओ पास उससे दूर भागो। 
( सरस्वती : जुलाई १६०३) 


इसी बृत्ति ने 'शिक्षा-शतकः, प्राथना-शतक' जेसी कृतियों के लिए दिशा 
दिखाई थी; जिनमें कहीं दिनचर्या तक का पाठ पढ़ाया जा रहा है-- 
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बाकी रहे घड़ी दो रात, उठ बेठो तब जान प्रभात। 
भक्ति-सहित ले हरि का नाम, सोचो अर्थ, धर्म का काम | 
(शिक्षा शतक : जनादन भा : सरस्वती; नवम्बर १६०४) 
तो कहीं, अहिंसा का उपदेश दिया जा रहा है-- 
हिंसा से बढ़कर के पाप, नहीं दूसरा जाने' आप । 
निज समान औरों को जान, करिये सब जीवों का त्राण | 
(शिक्षाशतक) 
ऐसी कृतियाँ बाल-समानस के लिए हितकर हो सकती हैं। 
समाज-कल्याण के मितने सी साधन और उपाय हो सकते हैं इस काल के 
कवियों ने उनका निर्देश किया है। यदि मातृभाषा के प्रेम की प्रेरणा श्री 
कामताप्रसाद शुरु! ने दी-- 
जरा उबालो अपना रक्‍त, बनो मातृभाषा के भक्त । 
(सररवती : फरवरी १६०६) 


तो काशी हिन्दू विश्वविद्यालय” को स्थापना की हलचल ने 'हिन्दू समाज को 
अनुप्राणित किया और मेथिलीशरण जी ने शिक्षा द्वारा ज्ञान-प्राप्ति का 
उद्बोीधन दिया[--- 
द समुत्थान का ज्ञान ही मूल है, 
इसे भूल जाना बड़ी भूल है। 
सुशिक्षा बिना ज्ञान होता कहाँ ! 
करो यत्न शिक्षार्थ जो हो जहां। 
' सुशिक्षा जहाँ है वहीं सिद्धि है, 
' जहाँ सिद्धि होगी वहीं वृद्धि है । 
द ( 'हिन्दू-विश्वविद्यालय” : मेथिलीशरण गुप्त ) 
उद्बोधन देने में श्री गिरिधर शर्मा भी सदा सजग थे । उद्बोधन! 
कविता में समाज के सभी वर्णो को उचित प्रबोधन, देते हुए उन्होंने नारी 
जाति को भी संबोधित किया-- 
हे भामिनीओ, कुल कामिनीओ ! 
ये चूड़ियाँ हैं परदेशियों की, 
कलकु भारी पहनो इन्हें जो, 
छोड़ी जरा तो मन में ज्जाओ | 
( सरस्वती : नवम्बर १६०६ ) 
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सभी नेतिक गणों पर कवि का ध्यान गया | चारुसाला' गृ थते हुए लच्मी- 

घर वाजपेयी सत्य-पालन, सदा[चार, क्षमा, दया; विद्याजन, जितेद्वियवा, 
ष +._ 6४४ न बे प्प र्स ज् न त्ते आर 8 

सदुभाषिता, पुरुषार्थ, सत्संर्गात के साथ स्वदेशी-ग्रेम का पुष्प भी सजा देते हैं ॥ 


देशी चीजों का अनु रा 
वस्तु विदेशी का कर त्याग, 
करो सभी इसका जउद्धार-- 
बिनती यही पुकार पुकार । 
(सरस्वती : नवम्बर : १६०७) 


राय देवीत्रसाद पूर्ण ने तो २ कु'डलियों का एक काव्य स्वदेशी- 
कुश्डल! (१६१०) ही प्रस्तुत कर दिया था ! 

लोचनप्रसाद पाण्डेय इस क्षेत्र में नेतिक गुणों का उपदेश लेकर आये । 
लरजन्स की सार्थकता' का व्यावहारिक संकेत इसमें है-- 


बन्धुव्गं को प्यार न करना जिसने सीखा, 
विनय्रयुक्त व्यवहार न करना जिसने सीखा, 
ज।ति-देश-उपकार न करना जिसने सीखा 
जन्म हुआ नि:ःसार--न मरना उसने सीखा। 
(नरजन्म को साथकता ; सरस्वती; अक्तूबर ११) 


समाज को नीति और घम के, शील ओर सदाचार के, कत्त व्य और कर्म 
के, लोक ओर परलोक के उपदेश देने के लिए. इस काल का कवि जागरूक है, 
यहाँ तक कि पालने के शिशु को भी वह 'लोरी” में डपदेश ही सुनाता है--- 


करना ऐसे काम मनोहर -- 
गब करें भारतवासी वर, 
जन्मभूसि फूली न समावे, 
नई-नई सुख-सम्पति पाबे । 
( गिरिधर शर्मा : लोरी; सरस्वती : जनवरी १६१३ ) 
पं० अयोध्यासिंद उपाध्याय हरिओध” अपनी ठेठ लोक-प्रयुक्त भाषा मं 
कम्मवीर' की शक्तियों शो गिनाते हुए कम्मंवीरता का उपदेश व्यंजित करते 
हँ--- 
हि० क० यु० १० 
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देखकर जो विध्न-बाधाओं को घबराते नहीं । 

मार्ग पर रह करके जो पीछे हैं पछताते नहीं । 

काम कितना हो कठिन दो पर जो उकताते नहीं । 

भीड़ पड़ने पर भी च चलता जो दिखलाते नहीं । 

होते हैं यकु आन में उनके बुरे दिन भी भले, 

सब जगह सब काल में रहते है वह फूले फले। 
(सरस्वती : अग्रेज्ञ १६०७) 


कविता-कासिनी-कान्त? शहर! जी दाशनिक भाषा में मुक्ति-साधना की. 
कु जी दे रहे हैं-- 
कब कोन अगाध पयोनिधि के उस पार गया जलयान बिना। 
मिल प्राण अपान उदान रहे न समान विमसिश्रित ब्यान बिना 
कहिये भ्र्‌ व ध्येय मिला किसको अविकम्प अचंचल ध्यान बिना । 
कबि शंकर मुक्ति मिल्री न कहीं सुख मूल विवेकज ज्ञान (बिना | 
(सरस्वती : मई १६१२ » 


श्री गुप्जी के स्वर्गीय संगीत”! को तो उन संदेश-प्रधान कविताओं का 
मज्ञलाचरण कहना उचित होगा। स्वर्गीय संगीत” बस्तुत: मत्य मानव के 
लिए प्रेरणादायक स्वर्गामगत ही हे--पुरुष हो, पुरुषार्थ करो, उठो?,* “नर 
हो, न, निराश करो मन को !* “वही मनष्य है कि जो मनष्य के लिए मरे” 
सर के + ९४५ घ कर 
मनुष्यत्व ही सुक्ति का द्वार है!? आदि मंत्रपूत कविताएँ पढ़कर जो आत्मिक. 
उन्‍नयन होता है वह अनुभूति की ही वस्तु है। 
को # के 
श्री रामचरित उपाध्याय ने नेतिक गुणों बाली कई उपदेशात्मक कविताओं: 
$ ह। ७७ कक. 
की सृष्टि के वीर-बचनावली में वीरोत्तजना है, तो 'माता का पुत्र को. 
उपदेश' में आज्ञापालन की प्रेरणा है । 


समाज के चेतन बर्गो को प्रबोधित करने में ठाकुर गोपालशरण सिंह भी 
एक जागरूक कवि हैं। वे भारतीय विद्यार्थियों के कत्त व्यः की व्याख्या करते 
हुए अंत में अपनी आकांक्षा को सुखरित करते हैं--. 


“भारत भर की एक राष्ट्रभाषा हो जाबो 
जो हम सबसें खूब परस्पर मेल बढ़ावों” 





१ सरस्वती : जनवरी ११४ २ सरख्ती : फरवरी ?१४ १ सरस्वती : दिसम्बर ११५ 
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यह अभिलाशा पूण हमारी करनेवाली-- 
हनदी ही है परम पूज्य गणचती निरली 
छात्रो | उसके साहित्य को सब प्रकार उन्नत करो। 
उसके पुस्तक-भंडार को सद्ञंथों से तुम भरो। 
(सरस्वती ; फरवरी १६१०) 
यह एक विशेष उल्लेखनीय बात है कि छात्रों ( विद्याथियों ) के 
प्रति प्रायः सभी कवियों ने कविताय लिखी हें--सुसं॑देश? ( श्रोधर पाठक ), 
“विद्यार्थी-बुन्द' (हरिश्रोघ), छात्रों से नम्न निवेदन! ( 'कमल्ाकर! ), भारतीय 
विद्यार्थी! ( “एक सारतीय आत्मा! ) आदि-आदि | श्री मेथिलीशरण गुप्त और 
का पंडिय ने ध्राह्मणबर्ग को उदबोधन दिया है । 
इस प्रकार आल्ोच्य काल में प्रत्येक कवि लोक-कल्याण का चिन्तन करता 
रे ओर समाज में श्षेयोमाग' दिखाने के स्लिए व्यग्र है। कविता की श्गारि- 
ता से उसका वह उन्नयन निस्सन्देह एक थुगान्वर का इंगित हे। जातीय 


चर 


उद्बोधन की श्र प्ठतम कविताएँ इस काल्कु“मी लिखों गई होँ। वस्तुतः थे 
हिन्दी कविता की पवित्रतम निधि है | 
ये कवितायें देश और समाज के सरुत्री-पुरुषों को जगाने के लिए प्रत्यक्ष 
उदबोधन के रूप में ही नहीं झ्राती थी; वे कमी व्यंग्य का स्वर भी लेकर 
आती थों--- 
दूर क्‍यों भागते हो भलत्ने कम से ? 
क्यों घृणा हो गई है तुमे धममेसे!? 
शून्य हो होगये नीति के मम से : 
शीश तो भी कभ्कुका हे नहीं शर्म से। 
ताप-संताप से नित्य रोते रहो; 
क्यों जगोंगे, अभी देश ! सोते रहो। 
(अद्भुत आज्निप' ; रामचरित उपाध्याय ; सरस्वती; मार्च १६१६) 
कभी प्रार्थना का परिधान पहिनकर सी--- 


अहो हिमालय ! नगाधिपति हो, उच्च भाव कुछ दिखलाओ--- 
श्यासागस में रत्न-क्रोप सब अपना आज लुटा जाओ। 
गिरी हुई सन्‍्तानों को तुम जाकर शीघ्र सचेत करो--- 
ज्ञानरहित तब पृत्र-पौनत्र हें--उनको ज्ञान-समेत करो! 
(देश-य मोन्‍्मत्त : 'सनेही! ; सरस्वती ; नवम्बर १६) 


श्ढ्य | हिन्दी कविता में युगान्तर 
और कभी आख्यायिका का आश्रय लेकर ( किसी सक्‍खीचूस” की 
कहानी लिखते हुए कबि अन्त में शिक्षा देता है--) 
“कण भर कोई बस्तु व्यथे जाने न दीजिए, 
तथा समय पर लोभ कहीं कुछ भी न कीजिए ।”? 
छृत निचोड़ना और मोतियों वाली घटना, 
ये दोनों दृश्टान्त चाहिए इसके रटना। 
(मक्खीचूस' : मेथिलीशरण गुप्त ; सरस्वती : नवम्बर ०६) 
'पंजर-बद्ध कीरः ( गुप्त ) में इसी प्रकार परतंत्रता की भव्सना और 
स्व॒तन्त्रता एवं देशभक्ति की प्ररणा है : 
'जन्मभूमि-समान सुन्दर स्वगे भी होता नहीं ।? 
देश के राजनीतिक और सामाजिक तथा सांस्कृतिक आन्दोलनों का 
प्रच्छुन्त प्रभाव कवि-मानस पर पड़ता है ओर इसीलिए कविता में उसकी 
प्रतिच्छुवि और प्रतिध्वनि भी दिखाई-सुनाई देती है। 
( औरंगजेब के नाम ) 'महाराना राजसिंह का पत्र! लिखते हुए गुप्तजी ने. 
हिन्दू-मुसल्लिम ऐक्े का समयोचित आदेश दिया है--- 
विश्वात्मा के निकट सब हैं एक-से; भेद क्‍या हैं ! 
है सो स्वाभी विदित सबका, क्‍या किसी एक का है? 
नामों से है कुछ न उसमें भिन्‍्नता-भेद-भाव, 
न्यारी न्‍्यारी अकृति-रचना है उसीका ग्रभाव । 
गाते मुल्ला सुगुण उसके मसजिदों में तुम्हारे 
पूजा जाता प्रभुवर वही मन्दिरों में हमारे। 
यों दोनों ही विविध विधि से हैं उसी को रिमाते; 
है अज्ञानी नर बस बही जो उसे भूल जाते॥ 


(सरस्वती ; फरवरी १६१२) 
कवि देश के वातावरण के पूर्ण प्रतिनिधि हैं---जब राजनीति के बातावरण 
में 'सत्याप्रह” का स्वर ॒गूँजने लगा तो कवि ने युवकों को उसका मम स्पष्ट 
किया-- 
नियम अन्यायमय तोड़ो यही कतेंव्य है 
_ महात्मा गांधी का सँग. करो कटिबद्ध हो मित्रो 
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ज़रा प्रहाद-भ व की जीवनी से भी तो लो शिक्षा, 
करो सब प्राप्त स्वत्वों की विचारात्मा बनो सच्चे। 
(सत्याग्रह : भगवन्नारायणु भागव ; मर्यादा; अगस्त १७) 
इसी प्रकार स्वश[|सन और स्वराज की साधना के युग में कवि की सहज 
प्रेरणा हो सकती थी-- 
सुख स्वराज्य सदा निज स्वत्व है 
जननि का हित साधन सत्व है। 
प्रशय - पूर्ण प्रभुत्व महत्त्व है 
जगत का हित ही अमरत्व है 
मनुज जीवन ज्योति जगाइए । 
(गेयगीत ; लक्ष्मणसिंह क्षत्रिय “मयंक : मर्यादा; अक्तूबर १६१८) 
जब राष्ट्र के 'स्वराज्य” की घष्ठी निकट आती दिखाई दी तो “त्रिशूल्न” जैसे 
राष्ट्रीय कवि ने देशवासियों को उत्त जन दिया--- 


बाधों सबको ऐक्य-सूत्र में तुम बंध जाओ ! 
मुड़ी न पीछे राष्ट्र-यज्ञ में आझो, आओ। 
सोम-सुधा स्वरतंत्रय वीर गण, पियो पिल्लाओ । 
प्राण-रस पिला ज्ञाति मृतक हो रही, जिल्लाओ ! 
वंशी बजे स्वराज्य की होने घर घर गान दो । 
जयथ्र जय भारत की कहो, और छेड़ यह तान दो ! 
(जातीयता ; “त्रिशुल) 
ओर आदश राष्टू की कामना की-- 
देखें कब भगवान हमें वह दिन दिखलांवें ! 
सकल जातियाँ देश-रष्ट्र की पदवी पावें! 
क्षीर-नीर की भाँति परस्पर श्थ सिल जायें! 
ब्रहदू राष्ट्र वन जायें-शान्ति की उड़े ध्वज्ञायें | 
स्थसाव बन्घुत्व से परा आठों गाँठ हो 
फिर बसधव कुटुम्बकम! का घर-घर में पाठ हो ! 
(जातीयता' ; त्रिशूल) 
समप्ताज का निर्माण करनेवाले व्यक्ति के नंतिक गुणों का उद्बोधन इन 
कविताओं में हुआ। “मनुष्य-माहात्म्य! का निरूपण करते हुए श्री हरिभाऊ 
उपाध्याय इच्छा-शक्ति की महत्ता का उद्थोष करते हैं--- 
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तो लखो मनुजञ माहात्य और उसका फल, 
क्रेसी है इच्छा-शक्ति, विलक्षण कृति-बल । 
जो शक्ति और कतंव्य समम लें पूरे ! 
कृतकाय शीघ्र हो जाये सुखी हों सारे । 
(मनुष्य माहात्म्य ; 'मर्यादा' जुलाई १६१६) 
नवोदित कवि सुमित्रानन्दन पन्‍त ने जीवन को जीवन-अनुकूल बनने की 
नेतावनी! दी है : 
जीवन बन जीवन अनुकूल | 
रह नित मिल जुल सल्िल-कर्णों सम मिटा हृदय का शूल् । 
अहंभाव तज, समतत्न में रह, बना गव॑ निमूल। 
जल-सम निर्मल और स्वच्छ बस कर सब जगत अमूल | 
(चेतावनी ; 'मयोदा'; नवम्बर १६१७) 


आदशेवाद 
आदुर्श की स्थापना करने की वृत्ति इस काल के कवियों को क्ाच्य-प्रेरणा 
देती है | स्फुट कविताओं में तो वे केवल उद्बोधन और उपदेश मात्र दे सकते 
हैं, ओर वह प्रत्यक्ष होने के कारण असछा हो जाता है; परन्तु श्राख्यान के 
आवरण में व्यंजित सम्दंश देना अभिनन्दनीय होता है। दोनों प्रकार के 
उदाहरण इस काल में सुलभ हैं। भारत-भारती” में मेथिलीशरण गुप्त का 
आदर्शवाद उद्बोधन बना है। इस परम्परा की इस काल में प्रचुरता है। 
रामचन्द्र शुक्ल ( बी० ए० ) ने प्र म! का आदर्शीकरण, लोक-सेवा में 
देखा--जिससे “वसुधेव कुहुम्बकम” का आदर्श चरितारथ हो सके--- 
“सबके होकर रहो सहो सबकी व्यथा, 
दुखिया होकर सुनो सभी की दुख - कथा, 
परहित में रत रहो, प्यार सबको करो, 
जिसकों देखो दुखी, उसी का दुख हरो, 
५पेंसुधा बने क्षुदुम्ब-प्रेम - धारा बह! 
मेरा - तेरा सेद नहीं जग में रहे !! 
जो कवि आपदाओं का स्वागत” करने का उपदेश कर रहे हैं, या मनुष्य को 
घीर और कमंवीर बनने का संदेश दे रहे हैं वस्तुत: वे जनता को 'श्रेयोमार्ग” 
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दिखाना चाहते हैं। इस श्रयोमाग की प्रेरणा उन्हें ब्राह्मणों, उपनिषदों आदि 
से भी मिलती थी-- 
चलो सदा चलना ही तुमको श्रेय हे। 
खड़े रहो मत, कर्म -सार्ग॑ विस्तीण है। 
चलनेवाज्ञा पीछे को ही छोड़ता । 


सारी बाधा और आपदा-बुन्द को । 
(करुणालय” : पअसाद”) 

आदश की व्यंजना करने के लिए इस काल में कई लघु-बृहत्‌ काव्य 
लिखे गये । “प्रियप्रवास' में वस्तुत: कृष्ण के माध्यम से एक लोक-नायक का 
ओर राधा के माध्यम से एक लोक-सेविका बाला का आदुशश प्रतिष्ठित हुआ 
है। इसी प्रकार 'जयद्रथवध' में एक देशभक्त प्राणोत्सर्गी बीर का, मिलन! 
ओर “पथिक' में देश-लेवक का आदश्श है। महाराणा का महत्त्व', 'मेवाड़- 
गाथा? आदि आदि कावब्यों में भी यद्दयी उद्द श्य है। 

रेस” का आदर्श जयशंकर प्रसाद के भर स-पथिक' में प्रतिष्ठित है, परन्तु 
वहाँ वह शाब्दिक होने के कारण इतना प्रभाव उत्पन्न नहीं करता जिंतना 
रामनरेश त्रिपाठी के 'मिलनः और 'पथिक? में प्रेम-प्रणय का चरितार्थ आदश 
करता है । द्विवेदी-काल की कविता में परविन्नवाबाद! (प्राप(877877)) प्रेम 
के रूपों में व्यक्त होता हे | 

इस प्रकार उपदेश हो या संदेश आदुर्शवाद्‌ के ही अन्तर्गत उनकी 
योजना होती है । 

इस क्षेत्र में श्री हरिओवने ने प्रत्येक सामाजिक-तिक हित का संदेश देने 


को सद्‌बृत्ति से असंख्य चौपदे लिख जो “चोखे चोपदे', चुभते चौपदे” और 
'बोल-चाल' में संग्रहीत हुए | इनमें नीति-उपदेश उसी प्रेकार रूल्नहता है 
जेसे रत्न में आसभा । जाति की, समाज की, देश की उन्नति ही कवि की एक 
मात्र प्रेरणा है । यही इन कविताओं का मूल स्वर (!87ए7709) है । 

प्राचीन संस्क्रत काव्यों में और कबीर, दादू , नानक, तुलसी जेसे संतों 
की वाणी में नीति-काव्य की पुष्कल निधि है। तुलसीदास जैसे भक्त वर्षा 
ओर शरद के वर्णनों में नीति का निर्देश कर चुके थे। उनके परवर्ती कबि 
भी नीति-तत्त्त को कविता में उचित स्थान देते रहे हैं| रामचरित उपाध्याय ने 
“लिखनेत सतसई! की रचना रहीम-ब्रन्द की परम्परा में ही की । नवयुग के 
कवि प्रकृति के उपादानों से दृष्शांत रूप में उपदेश-अजन करने में भी विशेष 
क्रियाशील हें । 


््च्न्जि 
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वनस्थल्ली के प्रत्येक वृत्त ( चन्दन, अशोक, ताल, नारिकेल, अश्वत्थ, 
सधूक, नीम, बबूल, खदिर, बॉस, वट ओर भूज ) से नीति का पाठ 
सुनने की पद्धति रामचरित उपाध्याय की है-- 

ज्यों भविष्य में देशनइशा की देख अधोगति 
देश हितेपी की न कभी रहती है स्थिर मति 

नहीं द॒ष्ट - उत्कषथ. सहन उसको होता 

अश्रपात॒॒ कर सदा जुभित हैं! वह रोता 

मधूक तरू भी तथा पुष्य-्पात के व्याज से 

सोच हृदय शुचि की व्यथा रोता है भय-लाज से 


“बनस्थली? : सरस्वतों, अगस्त १३१६) 


/2[/ /775% 


इसी प्रकार की श्री में सुकुट्धर पांडिय ने पथिक और ताइ-तरू ओर 


आम्रतरु के उपलच्य से नीदिन्‍निदेश किया है-- 


कहा पथिक ने छुट्र आम्र-तर ! त्‌ हे उदारता की खान । 
तू छोटा हे तो इससे क्‍या, तेश तो है हृदय महान । 
दय-हीन जो बड़ा हुआ तो वह है केत्रज्न भका भार। 
हृदय ही बस कर सकता हे इस जग का सच्चा उपकार। 
(महत्ता आर चद्गता: सरसती जून १६१७) 
यह धारा भी सन्‌ २० तक चलती रही हे--वृत्ष वुन्द से विनय” नामक 
कविता का एक श्रवतरण ल्ीज्िए--- 
कन्द मूल फल दीन जनों का जीवन रखते | 
हम चाहे दे छोड़ खबर उनकी तम रखते ॥ 
जाति बश ऊँच नीचे का भाव न रख कर। 
करता तू सब पर समान उपकार अतुत्तवर ॥ 
(हरिभाऊ उपाध्याय : मर्यादा; जुलाई २०) 
वारिद से दान का, क्षिति से अप-चमा करा, जल से परदोष-प्रच्नालन 
का, मारुत से गुण-आहकता का, श्रनल से तेजस्विता का, सद्वृत्तषगण से 
परोपकार का, पूणचन्द्र से पर-ताप-हरण का उपदेश लेने के लिए कवि 
प्रयत्नशील हैं। '्रिय-प्रवास! काच्य के नें सर्ग का बनस्थली-वर्णन ऐसी 
नीति की सक्तियों से पू्ण है| जब उपदेश चमत्कार के साथ प्रस्तुत होता हे 
तो वही नीति के रूप में परिमार्जित हो जाता हे । 
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इस प्रकार की उपदेशात्मक अथवा नीति-निर्देशक कविता युग और समाज 
की आवश्यकता थी। देश के जीवन में सर्वागिण जागरण की हलचल थी । 
सामाजिक क्षेत्र में पश्चिम के बुद्धिवाद ने क्राति कर दी थी। पर्दा ओर 
पा्खंड, अस्प्ृश्यता और निरक्षरता, बाल-विवाह और दहेज, अंधविश्वास 
और जड़ता का जाल छिन्न-मिनन्‍त होता जा रहा था |धार्मिक्षेत्र में उपासना 
और भक्ति की आडम्बर-पूर्ण विधियों पर ब्राह्ममाज और आयसमाज ने 
कुठाराघात किया था। मूर्तिन्युजा, उच्चन्निम्न भावना, वर्ण॑-वश्य खल्लता 
श्रादि रोगों पर वेदिक धर्म ने आक्रमण क्रिया था। आधिक जीवन में अपनी 
पराधीनता का हमें बोध हो गया था। स्वदेशी-आन्दोलन आधधिक पराव- 
लम्बन को दर करने की हमारी जाग्रति का चिह्न था। अपनी जाति, अपने 
समाज, अपने देश की भक्ति ओर सेवा जीवन में धर्म बन रही थी ओर समाज 
का प्रगतिशील तत्त्व होने के नाते देश और जाति के उत्थान के लिए प्रत्येक 
कवि अपनी कविता-कला को नियोजित करता था। जीवन के समस्त दुगु णों 
पर आधात-प्रत्याधात ओर सदगुणों का आमंत्रण-ञ्रावाहन इस काल के 
कवियों का कर्म है। विद्यार्थी, युवक, कृषक, नारी इत्यादि वर्ग समाज 
की श्राशा के केंद्र शोर शक्ति के पु/ज के रूप में पहिचाने गए हैं। अतः: इनका 
विशेष उदबोधन-प्रबोधन मिलता है। नेतिक उत्कषे सामाजिक उत्थान का , 
और सामाजिक उत्थान राष्ट्रीय अम्युद्य का आधार है। इसलिए कविता ने 
तीनों पक्षों के जागरण को प्रतिध्वनित किया है। पेड़ के ऊपरी ब्रुन्त की भांति 
आलोच्य-काल का कवि वायु और वातावरण के क्षीणतम कोके से सिहरता 
हैं, परन्तु प्रकाश-स्तम्भ की भांति अंधकार में अविचल रहकर जन-समाज को 
उन्नति की दिशा दिखाता है। वह कविता-कला और खजनअतिभा को 
बहुजन-हिताय, बहुजन-सुखाय नियोजित करता है। लोक-चिन्तन में वह 
आत्म-चिन्तन को भूल जाता है। लोक के सुख-दुख में वह अपने सुख-दुख 
की निहित देखता है। यही कारण है कि इस काल में आत्मगत (०0/०0- 
[8207७8) अर्थात्‌ अन्तर्भाव-ध्यंजक अथवा आध्यन्तरिक कविता की रचना के 
लिए अवकाश नहीं था । 

'स्वान्त: सुखायः कदाचित्‌ महात्मा तुलसीदास की कविता की श्रेरणा 
रही थी, परन्तु क्या यह कहा जा सकता है कि स्वान्तः सुखाय स्वार्थवादिता ' 
ही है? रामचरित-मानस! से बढ़कर क्या 'पर्माथथवादी” कबिता कोई दूखरा द 
काव्य दे सका ? जब ल्लोकहित स्वानन्द या स्व-सख में अधिष्ठित हो जाता है, / 
तब ऐसा ही होता है । 
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युगधर्म या शाश्वत धर्म ! 


इस मंत्र-वाक्य का भी कदाचित्‌ भ्रामक अर्थ लगाया जा सकता है। 
आइए, इसी काल के प्रमुख रतंभों के मानसिक प्रकाश में इसे देखे । “क्या 
“उपदेश” कविता का शाश्वत धर्म है ?” कविता एक कला है, इस भूमिका 
में इस प्रश्न का उत्तर माँगा जाता है। क्या कला! का कोई लक्ष्य होना 
चाहिए 

कक्षा! आत्मा की अभिव्यक्ति है ओर अधिक स्थूल शब्दों में कहें तो, 
कला मानस-भूमिका से अविच्छिन्न है। मानस-मूमिका से अभिन्‍न होने के 
कारण वह जीवन विच्छिन्न नहीं हो सकती | जीवन से अभिन्‍न होथे से 
कारण वह भोतिक स्थिति-परिस्थिति से प्रभावित हुए बिना नहीं रह सकती | 
यदि कलाकार सत्‌, शिव ओर सुन्दर के समन्वय का आराधक-डपासक है, तो 
वद्द सुन्दरम! के साथ 'शिवम्र' को नहीं भूल सकता । युप्त जी के शब्दों में 
“सुन्दरम्‌ को शिवम्‌ अर्थात्‌ जन-मंगलाघायक होना आवश्यक है। यदि 
सॉद्य स्वय॑ एक बड़ा भारी गुण है, तो गुण भी एक बढ़ा भारी सॉंदय है ।”'* 
यही शिव! काव्य का एक उद्ं श्य है। सम्मठाचाय ने 'शिवेतर क्षतये” कहकर 
यही इ'गित किया था । 

दूसरा प्रश्न यह है कि शिवमय या पार्थिव दृष्टि में उपदेश-प्रधान कविता 
कही तक आनन्द का विधान कर सकेगी ? 

इस पर मम्मठ का मत है कि कविता का उपदेश कांता के कल्लालाप की 
भांति कमनीय हो--कान्ता सम्मिततयोपदेशयुजे! । कवि गुप्तजी के शब्दों में--- 
“कविता उपदेश को नीरस नहीं रहने देती, वह उसे मधुर बनाती है। इसी से 
हृदय उसे सानन्‍द अहण कर लेता है। कवि का यही सबसे बड़ा महत्त्व है 
कि वह शिक्षा को सरस बना देता हैं ।?* इस प्रकार उपदेश के साथ माधुय॑ 
और सरसता के मूल्यों को कवि नहीं भूलता । 

यह स्वीकार करना पड़ेगा कि भ्रारंभिक स्थिति में हिन्दी की नई कविता में 

यह कला नहीं आ सकी, परन्धु अन्त में कवियों को इसका बोध हुआ तो है । 
'मनोर॑जन” का आशय मन को रस-दशा में पहुँचाने से ही है क्‍योंकि छोटे- 
छोटे चुटकुलों से भी मनोर॑जन होता है, ओर ईसप तथा “हितोपदेश” में उपदेश 
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की प्रचुर मात्रा है, पर दोनों को पद्म में परिवर्तित करना ही कविता नहीं है । 
“उसमें उचित उपदेश का भी मर्म होना चा हुए ।” उपदेश भी इसी प्रकार 
सीधा “उपदेश” नहीं, उपदेश का मम है। वह वस्तुत: व्यंजित उपदेश है-- 
सन्देश! हे । सन्देश-प्रधान होना कविता को ऊ'चा ही उठाता है। तत्का- 
लीन जागरूक आलोचक बद्रीनाथ भट्ट ने द्विवेदी जी के वर में स्वर मिलाते 
हुए लिखा था--/हिन्दी के ल्षिए यह सौभाग्य की बात है कि बोलचाल की 
भाषा काव्य में अपना उचित स्थान पाती जा रही है। उसमें भी उच्च 
ओ्रेणी की कविता होने लगी है ओर उसकी लोकप्रियता दिनों दिन बढ़ती 
ऊाती है । उसमें कविता सरल भी होती है ओर चुने हुए उपयोगी विषयों 
पर ही प्रायः लिखी जाती है। उसके हारा अब्र देश-सक्ति तथा जाति-भक्ति 
की उत्तम तथा समयोपयुक्त शिक्षा दी जाने लगी है। वह मनुष्य के 
भावों को उच्च बना सकती है ।” 


मनोरञ्षन की विशेषता से कवित[-कल्ला 'शिल्प” बन जाती है और उपदेश की 
प्रधानता से प्रवचन! । जिन कविताओं का अनुशीलन किया गया है, उनमें प्रायः 
सन्देश न होकर उपदेश ही प्रखर-मुखर हो गया है, अत: उनमें विरसता का 
समावेश हो गया है । काव्य उपदेश के भार से दबकर श्री-हीन हो गया है। 


उपदेश या सन्देश किसलिए ? आदर्श की प्रतिष्ठा या प्रत्यक्षीकरण 
के लिए । इस प्रकार आदशवाद' अपने आप कला का उपास्य हो जाता है। 


यथार्थवाद और आदर्शवाद के मूल्याहन के त्लिए इस काल के प्रतिनिधि 
कवि (और विचारक) मेथिलीशरण की ही वाणी प्रमाण है--- 


हो रहा है जो यहाँ सो हो रहा; 
यदि वहीं हमने कहा तो क्‍या कहा ९ 
किन्तु होना चाहिए कब क्‍या कहाँ ? 
व्यक्त करती है कला ही वह यहाँ।? 
( साकेत” ) 
इसी कला को प्रतिष्ठा के लिए द्विवेदी-काल की यह उपदेशाध्मक कबिता 
प्रयत्नशील है । 


१४६ हिन्दी कविता में युगान्तर 


घ ; भावातमक कोटि; 'भाव-का््य 


भावात्मक कोटि कविता की उच्चतम स्थिति है। छुन्दमयी ( इतिवृत्ता- 
व्मक ) स्थिति से उठकर द्विवेदी-काल में यह नई “कविता? वस्तुतः काव्य 
की कोटि में आ पहुँची थी--यह कहना अतिरक्षन न होगा | यह कहने का 
आशय यह नहीं है कि उस काल में कविता? से निम्न कोटि के छुन्द 
लिखे ही नहीं गये । आशय यह है कि सिद्ध कवि के हाथों में पढ़कर कविता 
वस्तुत: अपने प्राणों का श्रनुसंधान कर सकी ओर वस्तुतः उन प्राणों का 
अन्वेषण करन के लिए हमें भी उन्हों अंशों का अवलोकन करना चाहिए 
जिनमें पाठक को रख-स्थिति में पहुँचाने की क्षमता थी । ऐसे अंश उसी 
प्रकार दुलभ थे जिस प्रकार प्रत्येक युग में हुआं करते हैं। यह स्थिति द्विवेदी 
काल के 5त्तराध में ही आ सकी । 


द्विवेदी काल के हिन्दी कवि के आगे हिसमालयाकार कठिनाइयाँ थीं । 
भाषा (खड़ी बोली : हिन्दी) उसके पास नवीन थी, विषय ( थुग-जीवन की 
विविध ज्वलन्त समस्‍यायें और प्रश्न ) नवीन ये, अंशतः छुन्द भी नये 
भाव ( देश, काल और पात्र के अनुरूप ) नये थे ही परन्तु अभिव्यक्ति की 
नह शल्ली न थी। पुरातन काव्य की शत्नली वजित थी। शत्ताबिदयों से 
उसमें लिखी जाने के कारण ब्रजभाषा में कविता ने अथ-पसोरस्य”ः की 
साधना के सभी उपकरण सिद्ध कर लिये थे; पर युग ने नये विषय नये कवि 
को दिये ओर आचाय ने नई भाषा खड़ी बोली । - 


कप 


शब्दों में मदुल्लता अर्थात्‌ लचकीलापन न होने के कारण कवि की 
स्वतन्त्रता छिन गई । शब्द के रूप को बिगाइन और भाषा को वयाकरणी 
इृष्टि से अशुद्ध करन के विरुद्द आचाय की तज्जनी तजन कर रही थी-- 
“िरंकुशता! का निषेध कर दिया गया था। फल यह हुआ कि प्रारम्भ 
कविता में एक प्रकार की शुप्कता ओर ककशता दिखाई दी | ब्रज-बाणी 
मद्रि-मधुर अनुरणन से रज्ञित श्रतियों में वह खढ़खड़।हट उद्द गजनक 
उठी । कोमल बजरानी के आगे यह भाषा खड़ी? उच्चित ही कही गई । 


2५9 # कट; 


साध्य इन कवियों का था--अथ-सौरस्य!; परन्तु प्रारम्भ में तो अभि- 
व्यक्ति ही कठिन थी, सीधे-सरल ऋजु वर्णन में न कोई चमत्कार लक्षित 
हुआ, न अर्थ-गोरव ! इसलिए उस नई उत्पत्ति को रुक्ष-शुष्क, नीरस और 
ही! कहा गया। यह मनोवेज्ञानिक आक्रमण भी उत्साहवर्हक न था। 
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“अथ-सौरस्य” की साधना दुष्कर थी । कवि-प्रतिभा की चरम कोटि उसी 
में आती है। नईं साथा को साध्यम बनाने में प्रथम पद से ही कठिनाई होती 
है, फिर गन्तव्य तो दूर--अतिदूर ही था। बरसों के प्रचलन ओर व्यवहार 
से भाषा में काव्योचित अभिव्यक्षना-शक्ति और लालित्य आता है । खड़ी 
बोली कविता में शीघ्र ही यह नई आभा दिखाई देने लगी--इसका भय 
एकमात्र युग-प्रवर्तक, युग-निर्माता, कवि, आचाय और सम्पादक मद्दावीरप्रसाद 
द्विवेदी को है। 


भारतेन्दु कवि ओर कवि-नायक मात्र थे । कवि को आदेश-निर्देश देने का 
कठोर कार्य उन्होंने नहीं किया था। द्विवेदीजी कवि, कवि-नाथक और अधि- 


नायक तीनों थे । कवि से भी अधिक वे कवि-निर्माता थे। उन्होंने 'सर- [| 


रे 5 भ् ही 8७. ०३ 
स्वती” के सम्पादक-रूप में सरस्वती के मन्दिर में बेंठकर एक पुजारी की 
भाँति वही निर्माल्य और नेवेद्य समर्पित होने दिया जो सरस्वती की 
अचना के योग्य था । 


कवियों को उनसे पदार्थ-पाठ मिल्ला था कि वस्तु-जगत्‌ के किसी भी 
सूचम या स्थूल, सञ्यीव या निर्जीव विषय पर लेखनी उठाई जा सकती है 
अपनी काव्य-प्रतिभा को परिचालित करने के लिए. | जीवन का यथार्थ, जो 
प्रत्यक्ष था, और जीवन का आदर्श, जो अप्रत्यक्ष या परोक्ष था, कवि-बाणी 
बनकर इन्दों में प्रस्तुत होने लगा। देश का वर्तमान समाज और शाज, 
अनेक अभिव्यक्तियों में ढलने लगा | हिन्दी की कविता भक्ति और धर्म, 
वैराग्य और ज्ञान, प्रेम और #गार, युद्ध ओर काव्य-'रीति? में सीमित रही 
थी, उसे समाज में मुक्ति दी थी भारतेन्दु ने। उन्होंने भारत को, भारत की 
आर्थिक-सामाजिक समस्याओं को कविता का विषय बनाया था। जाति का 
वतमान उन्हें रुलाने लगा था। २० वीं शताब्दी में आकर कवियों में और भी 
अधिक समाजोन्मुखता आ गई | राजनीतिक जागरण कविता में मुखरित 
हुआ । 


प्रकृति! की बिराद्‌ सत्ता कवि-दृष्टि को आक्ृष्ट कर रही थी; “'मनुष्य' 
समश्टि-रूप में कवि-कल्पना का आवाहन कर रहा था--चस्तुतः “चींटी से 
लेकर हाथी परयन्त पशु, भिच्ुक से लेकर राजा पयन्‍त मनुष्य, विन्दु सें 
लेकर समुद्र पयन्‍त जल, अनन्त आकाश, अनन्त पृथ्वी--सभी आलोच्यकाल 
की पर-गत (0/2/]90०77७8) कविता में समाविष्ट हो गये। 


जे अननक्ट 


श्श्प हिन्दी कविता में युगान्तर 


'स्व' और 'परोक्ष सत्ता! ये दो विषय भी अब धीरे धीरे प्रमुखता पाने 
लगे । परोक्ष सत्ता, जिसे कविजन इंश्वर या भगवान्‌ के रूप देखते आये 
थे कुछ समय के लिए विस्म्रत-सा हो गया था । समाज की अधोगति ओर 
देश की पराधीनता के आगे विवशता में मन उधर दोड़ा और पुनः उस निरा- 
कार साकार ईश्वर के प्रति कविता उन्मुख हुईं । किन्तु दृष्टि में कितना 
अन्तर था (--उस प्राचीन ईश्वर को श्रब नये रूप में आना पड़ा स्ंजन 
द्वितकारी रूप लेकर | ईश्वर का आवाहन एक सामाजिक तत्व के रूप में 
होने लगा । 

कवि परजीवी अधिक होता है, आत्मजीवी कम । जब वाद्य प्रकृति उसे 
लुब्ध और विषण्ण करती है तब वह अन्तमुख होता है । इस न्याय से 
इस काल में जब जीवन के कोलाहल से कवि ऊबा तब वह स्व” की ओर 
दोड़ा और सवा की आन्तरिक अनुभूतियों का चित्रण करने लगा |: 
आलौच्य-युग के कवि की बहिमु खता ने कवि के अन्तमन पर ही प्रतिक्रिया 
की और उसने आत्म-गत (3प]७०(ए७) कबिता की रृष्टि करने का उपक्रम 
किया | उसके अन्तमन की शत-शत्र भावनाएँ अभी उपेक्षित थीं। वे जेसे 
निद्रा से जाग पढ़ीं श्रोर वहिज॑ंगत्‌ को रोँँगने लगी | बद्विजंगत को--- 
प्रकृति कौो--अआन्तरिक भावना और अलुभूतियों के रँग में रँग कर प्रस्तुत 
करने की एक «ई परम्परा चल पड़ी । उसका हमें अतीक और संकेत” के. 
प्रकरण में अनुशीलन कर गे । ह 

आचाय ने जिस शास्त्र के अनुशीलन” का संकेत किया, उसकी पूरी 
सुविधा सरस्वती? और दूसरी पत्रिकाओं द्वारा नवोदित कवियों को मिली । 
सिद्ध कबि तो आचीन वर्गिष्ट काव्य को नयी कविता में अवतरित करते थे ही, 

न्‍य कवि भी उनसे प्ररणा पाते थे | 

अनुवाद-कला के विषय में आरचाय स्पष्ट थे : 

“घंस्कृत और अग्रेजी काव्यों का अनुवाद हिन्दी में करने की ओर 
भी कवियों की रुचि बढ़ने लगी है। परल्तु स्वतंत्र कविता करने की 
अपेक्षा दूसरे की कविता का अनुवाद अन्य भाषा में करना बड़ा कठिन 
काम है।” **** बुरा अनुवाद करना मूल कवि का अपमान करना है । 
उो सच तो यह है किजो अच्छा कवि है वही अच्छा अनुवाद 
करने में समर्थ हो सकता है; दूसरा नहीं |” 

( 'कवि-कत्त व्यः 
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स्पष्ट है कि वे नवशितज्षितों को वर्गिष्ठ काव्य के रत्न को हाथ लगाने 
की कुचेषटा करने नहीं दे सकते थे | इससे उत्तम काब्यों के अधम अनुवाद 
होने की स्थिति न आईं। इस काल के अलुवादों से यह बात स्पष्ट 
होती है। 

आचाय दिवेदी ने कुछ ऐसी कुल्लियों दी थीं कि जिनसे कविगण 
'सरस्वती? के सद्म में प्रवेश पा सकें। इनका उल्लेख अथ-विधान” प्रकरण 
में किया जा चुका है। 

अ्थ-सौरस्य' ऐसा तत्व हैं क्रि जिसको स्थूल रूप-रेखा में नहीं अक्लित 
किया जा सकता । संसार की ओर अपने ही देश की उन्‍नत भाषाओं 
की कविताओं में अर्थ-सौरस्य के तत्व खोज्ञकर बताये जा सकते हैं 
और उनको दृष्टिगत करके उनकी साधना की जा सकती है। यही एक 
व्यावहारिक उपाय हो सकता था। संसुकृत के वर्गिष्ठ काब्यों की ओर प्रेरित 
किया जाता था; अंगरेज़ी के अथ-समूह की निधि की ओर संकेत किया 
जाता था और बंगला-मराठी आदि दूसरी सजातीय भाषाओं के श्रेष्ठ 
काव्यों को भी अनुकरणीय बताया जाता था। स्वतन्त्रता-पूवक हनसे अर्थ- 
संचय करने का आदेश दिया जाता था । 

द्विवेदी जी के शब्दों में सरस और भावपूर्ण होना ही “कविता! का आदश 
है। 'इण्डियन रिव्यू” (नवम्बर १६०७) में म्ुद्वगित कविता 'मेसेज आँव पीखः 
(!/७55506 ० 7?6006) पर फरवरी १६०८ ई० की 'सरस्वती' में 
प्रकाशित एक टिप्पणी से द्विवेदी जी की आदश कविता” की कल्पना स्पष्ट हो 
सकती है। उसका आवश्यक अ्रवतरण यह है-- 


“यह कविता अँगरेज़ी में प्रकाशित हुई है। कविता अतीव सरस 
ओर भावभरी है। इसे हमने कई बार पढ़ा पर जी न भरा । बार बार 
पढ़ने की इच्छा बनी ही रही । इसी का नाम “कविता” है ।”? 

( आदशे कविता : सरस्वती, फ़रवरी १६०८ ) 

इस प्रकार के उपाय से भी आचाय-सम्पादक अर्थ-सौरस्य के स्वरूप का 

परोक्ष संकेत दिया करते थे। पौराणिक चित्रों पर सिद्धू कवियों की ( जो 

निश्चित ही उस समय में श्र छ्ठतम होती थीं ) कवितप्य ही दी जाती थीं । 

प्रथम श्र णी के कवियों ने इन कविताओं द्वारा द्विवेदी जी की कविता की 

कल्पना को प्रत्यक्ष अवश्य किया था । गुप्त जी ने सबसे अधिक उनके मानस 
को सम्मोदित किया । 


१६० हिन्दी कविता में युगानन्‍्तर. 


ं ७ ! # [कप 0 ९ 
निःसंदेह, इन कविताओं में कई हृदयहारिणी-हृद्यरं जिनी हुई । आचाय 
द्विवेदी जी के शब्द स्वय॑ हमारे लिए प्रमाण हैं--- 


“जिन बाबू मेथ्रि्ञीशरण गुप्त की हृदयहारिणी कवितायें 'सरस्वती' के 
कविता-लोौलुप पाठक बरसों से पढ़ते आते हैं, उनका चित्रगत दर्शान करने 
की वे अवश्य ही इच्छा रखते होंगे।” . (सरस्वती ; नवम्बर १६०६) 


चामत्कारिक सूक्तियों ओर सुभाषितों से मनोविनोद करने ओर उपदेश 
देने से उव्कर हिन्दी का कवि आलोच्यकाल के मध्य, अर्थात्‌ ११ के आस- 
पास, भाव! द्वारा रस-दान करने की ओर बढ़ रहा था। छोटे-छोटे 
खण्ड-चित्रों में कवि ने ६'रल? भरने का प्रयत्न किया | यह 'रस! केवल 
चमत्कार' से ऊपर था। द्विवेदीजी के पास शब्द तो चमत्कार! ही था 
(जो आज हीन अर्थ का वाचक हो गया है) परन्तु तब अथथ उसका अच्छा ही 
था। आज तो चमत्कार का अर्थ सूक्ति और शब्दू-शिल्प द्वारा मन को प्रभा- 
वित करना है। परन्तु प्रेम, करुणा, उत्साह, वात्सल्य आदि भावों में 
निमग्न करनेवाली कविता कोरे चमत्कार से कहीं ऊपर है। 


यह सच है कि भाव-तादातम्य होने पर ही मौलिक आत्मानुभूति की 
तीव्रता की स्थिति आ सकती है। श्री जयशंकर प्रसाद” ने भी कहा है-- 


“काब्य में जो आत्मा की मौज्िक अजुभूति की प्रेरणा है, वही 
सौन्दयमयी ओर संकल्पात्मक होने के कारण अपनी श्रेय स्थिति में 
 रमणीय आकार में प्रकट होती है। यह आकार वर्णात्मक रचना- 
 बिन्यास में कोशलपूर्ण होने के कारण प्रेय भी हाता है ।?* 


सामान्य भाषा सें कहें तो कवि जब “भाव! में डूबकर, तन्‍्मय होकर, 
भावना और अनुभूति का प्रकाशन करता है, अपने आप उसकी अभिव्यक्ति 
' में हृदय को अभिभूत करने की क्षमता आ जाती है। हिन्दी के कवि में 
यह क्षमता आ गई थी । भाव-मग्न करनेवाली कविता के उत्कृष्ट उदाहरण 
आल्ोच्य-काल के काव्य में हैं। मेथिलीशरणगुप्त के 'भारत-भारती', “जयद्रथ- 
बध', 'साकेत! (प्रारम्भिक अंश), हरिशऔध के "प्रियप्रवास”! और चौपदे 
रामनरेश त्रिपाठी का मिलन! ओर 'पथिक'---ऐसे काव्य-रत्त अवश्य हैं जिनमें 
द्विवेदी जी के काव्योत्कर्ष की कल्पना मूर्त्त हो सकी है। 


| 2 क-++मम«»«..मरबमरम. नमक» अमममम-भमाकरक भ«..3 फषक 83. दमन 33. सर ननयनननन. न. अमन. 
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श्री मेथिलीशरण गुप्त और मुकुटधर, रायक्ृष्णदास और बद्रीनाथ भद्द, 
पदुमलाल पुतन्नालाल बख्शी और पारसनाथसिंह के रहस्य-भावना के गीत, 
प्रसाद! की प्रेमानुभूतिपूर्ण आत्मगत कविताय, बद्रीनाथ भद्ट के पद आदि तो 
'छायावाद! 'रहस्यवा३? के उपक्रम ओर प्रगीत मुक्तकों के बीज ही थे। इन्हीं 
में कविता बहिमु खी से अन्तमु खी हुईं, जो भावी युग की कविता की प्रधान 
प्रवृत्ति है । 

इसी काल 7 कविता में वह व॑किम व्यंजना, चित्रभाषा, मानवीकरण, 
विशेषण-विपयंय, ध्वन्यथ ब्यंजना आदि भाषालंकरण भी आ गये जिनमें 
छायावादी शेली स्फुटित हुईं । “द्विवेदी काल” इतिबृत्तात्मक अथवा उपदेशा- 
व्मक कविताओं में ही सीमित नहीं रह जाता । उसमें सूक्ति-काव्य की वह 
स्थिति भी है जिसके आगे श्रर्थ-गौरव का सीमान्त है। भावात्मक अवस्था 
तो हिवेदी-काल में विकसित कविता-धारा की अन्तिम विजय ही है | 

जिस समय आचाय द्विवेदी ने घाहित्य-जगत और विशेषतः कविता-लोक 
के नायकत्व का सूत्र भी नहों संभाला था तब उन्होंने हिन्दी-कविता की 
दशा पर अश्र्‌ मोचन किया था 

कहां सनोहरि मनोज्ञता गई 
कहाँ छूटा क्षीण हुई नई-नहे ९ 
कहीं न तेरी कमनीयता रही, ु 
बता तुद्दी तू किस लोक को गई * 
( हे कविते | ) 

परन्तु दो दशाब्दियों की साधना के अन्तर जब उन्होंने साहित्यन्त्षेन्न 
से संन्यास लिया होगा तब भी क्या इन्हीं चरणों को दुहराया होगा ? नहीं, 
तब उनकी दृष्टि में वह प्रथम स्वप्न सत्य हो गया होगा जिसे उन्‍होंने 
निर्मित किया था| जिस महान्‌ मंगल अलुष्ठान के लिए हिन्दी का कवि 
आचाय के रूप में प्रकट हुआ और कवि-निर्माता बनकर सरस्वती के मन्दिर 
में आया था उसे सम्पन्न हुआ पाकर उसकी छाती-गर्ब से फूल उठी होगी 
और अपनी सेवाओं की स्वीकृति के लिए. उसने वीणा-पाणि के चरणों में 
प्रणाम किया होगा । 


६ 
हि० कृ० थु . ११ 





जीवन के विविध पाश्वों का रि त्रण और दशन शआ्रालोच्य-काल की कविता में 
किस प्रकार हुआ है, यह अब हमें देखना है । जीवन को विविध 
पाश्व॑ इस प्रकार हैं ;--- 
ज्ं शे ई) 
विन के पाश्व॑ 


| 











धझ्वा पर! 'परोक्ष' 
प्रतीक! “संकेत? भक्ति! “रहस्य! 
व्यक्ति समाज राष्ट्र प्रकृति प्रम 


आगे के अध्यायों में इनका अनुशीलन दे । 


१ आसरयानक कविता-पारा 


आलोच्य काल की कविता का एक बड़ा अंश आख्याद-न्प्रधान है। आदशे 
ग्रथवा यथाथ चरित्रों की अवतारणा के लिए ही प्रधानतया कवि आख्यान का 
अवल्लम्ब लेता है । वर्णनाव्मक कविता का यह एक श्रेष्ठ रूप है । 

ये आख्यान त्रिविध हें--- 

(क) पोराणिक अथवा प्रागेतिहासिक 

(ख) ऐतिहासिक 
» (ग) काल्पनिक 

इन त्रिविध श्राख्यानों के भ्णयन में कारणीभूत श्रेर णाएँ।निस्नलिखित हैं--- 

( १) प्राक्तन घामिक श्रद्धा 

प्राक्तन काध्यों में 'शरमायण' ओर महाभारत” काव्य होकर सी धार्मिक 
पवित्रता के साथ प्रतिष्ठित हैं. क्योंकि इनमें दिव्य पुरुषों ( शाम-कृष्ण ) के 
चरित चित्रित हं। राम और कृष्ण कों आज के बुद्धिवादी थुग में भी तो 
ईश्वरावतार ही माना जा रहा हैं। इनके साथ भगवान का विशेषण लगाकर 
श्रद्धालु जन अपनी श्रद्धा को व्यक्त करते हं। आधुनिक युग में यद्यपि इन 
व्यक्तियों के देवत्व को मानवता का ही रूप दि. गया हैं परन्तु इनके प्रति 
मनुष्य की श्रद्धा अब भी देवानुरूप ही है । 


७ # 5 


इस काल सें जो राम ओर कृष्ण से संबंधित आडखू्यान-क्राव्य लिखे 
गये उनमें राम और कृष्ण को जाति या मानवता के सर्वोच्च प्रतीक के रूप 
में कल्पित किया गया है और उनमें किसी प्रकार की मानवीय दुबंलता की 
कल्पना कवियों ने नहीं की हे | इन्हें मानवता के घरावल पर उतारा गया 


१६५ हिन्दी काँवता में युगान्तर 


अवश्य है, पर उनके चरित्र मानवोत्तर हं। वाल्मीकि ने जिस राम की ओर 
व्यास ने जिस कृष्ण की अतिष्ठा को थी वे सानव थे परन्तु उनमें सानवोचर 
वृत्तियों का चित्रण पर्याप्स मात्रा में था| धीरे धीरे इन्होंने ईश्वर ओर भगवान 
का रूप ग्रहण कर लिया भक्ति-युग में। 'शमचरितसानस! और 'सूर-सागर! 
इसके साक्षी हैं। #ऋगारन्काल म कृष्ण को विक्रत चरित्र दे दिया गया था 
परन्तु आलोच्यकाल में इनका पुनः उदात्तीकश्ण हुआ । साकेतः और प्रिय- 
प्रवास! इसको साक्षी हैं। इनके माथकों का आदर्श कर्ममय रूप ही 
प्रसुख है। केवल भसक्ति-भावता की अभिव्यक्ति के लिए ही लीला नहीं 
गाई गई है 
हा 0 
(२) अतीत गाौरब का इशेन 

हमारी संस्कृति का ल्लोत हमारा अतीत है। अतीत यदि जातोय 
खंस्कृति का चरप्तोत्कय था तो वर्तमान उसका चरसापकर्प हो गया। 
पतन की पराकाष्टा हो गई | विदेशी सत्ता के आगे युगन्युग से पराभृत 
इस देश में अतीत का स्वण वर्तमान की दीनता-दशिद्विता में अधिक संरक्षणीय 
हो गया। जबतक वर्तमान की मल्िनता में, भोरव और वेभव, सुख 
और सझद्धि की दिशा में, अतीत का वह स्वर्शिम आदर्श प्रत्यक्ष नहीं हो जाता, 
तबतक वहीं एक सात्र गौरब-आधार बता रहता है| यह एक सनौ- 
वेशञानिक न्याय है। ठिवेदी-काल में व्यक्ति का आदर्श जाति, समाज और 
देश के लिय उत्सर्ग में ओर ससाज और शज का आदर्श रामराज्य? में ही 
निहित था | 


है 


जे 
ण ओर तदनुसार राष्यू- 
कप 4 ० कि 
ओर विचारक, लेखक ओर 
वि अपने आख्यानों द्वारा 


ऑप 


अतीत की गोश्व-निधि 
निर्भाण करने को प्र रणा इस का 
समालोचक युग के कवियां को 
उनका पदार्थे-पाठ जनता को देते 


के मन्तीपी 5 


प्पूंप 


का 2७ तर 
> #ब्य 
22 
श्र 
५४ 
+गन्‍्नकर् 
ल्‍्ग्प 
१८३ 


शे 


इस काल के मन्त्र-द्रष्टा चाय द्वित्रदी ने एक रूख में हिन्दी के वतमान 
कृपियों को मरे रणा दी-- 


“भारत में अनन्त आदश नरेश, देशभक्त, बीर शिरोमणि और 
महात्मा हो गये हैं । हिन्दी के सुकबि यदि उन पर काव्य करें तो बहुत 
लाभ हो। 'पलाशीर युद्ध, वृत्र संहार, 'मेघनाद-चध”ः और 
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धयशवन्त राव महांकाव्यः की बराबरी का एक भी काव्य हिन्दी सें 
नहीं | वर्तमान कवियों को इस तरह के काव्य ज्ञिख कर हिन्दी की श्री- 
वृद्धि करनी चाहिए ।!?'* क्‍ 

इस काल के कवि अतीत गौरव के कई स्फुट चिन्न तो दे सके परन्तु 
द्विवेदी जी के मन के काव्य तो श्री अयोध्यासिंह उपाध्याय ओर श्री मेथित्ी 
शरण गुप्त ने हो लिखे। कवि मंथिल्लीशरण के शब्दों में “यदि सोभाग्य 
से किसी जाति का अतीत गारव-पुणं हो. ओर वह-डसपर आऑभसान करे 
तो उसका भविष्यत्‌ भी गौरबपुण हो सकता है ।” 


“-भमोौय-विजय! की भूमिका 


(३) वीर-पूजा की भावना 

दिव्य व्यक्तित्व से इतर मानव भी जाति के लिए इसीलिए आदरणीय 
और पूज्य रहे हैं कि उन्होंने अपने-अपने यग की जातीय परिस्थितियों में ज्ञाति 
का प्रतिनिधित्व किया, ओर भावी युग के ल्लिए वे आदश के रूप में ग्रहीत 
हुए। “घार्भिकता,वीरता, वीरता, उदारता, परोपकारिता, न्यायप्रियता, शील, 
सोजन्य से इतिहास आल्लोकित हो रहा है। उनके ऊपर अनन्त काव्य नाटक 
आदि लिखे जा सकते हैं ।?* पौराणिक-प्राग तिहासिक और ऐतिहासिक युयरों 
में ऐसे अनेक व्यक्तित्व हैं, जेसे परशुराम, अंजु'न, अभिमन्यु, जनमेजय, 
चन्द्रगुत्न, अशोक, विक्रम, प्रथ्वीराज, भीम (रत्न ) सन, महाराणा 
प्रताप, शिवाजी, दयानन्द्र, तिलक, महात्मा गांघी। ये जातीय ( राष्ट्रीय ) 
वीर हैं ओर उनकी अचना का नाम है--बीर-पूजा!। भारतेन्दु ने 
पहिली बार विजसिनी-विजय-वेजयन्ती? में इन चीरों को तिलक-चन्दन 


लगाया था और आरय-गौरव की प्रेरणा इनसे ग्रहण की थी। वह केवल 
नाम-स्मरण था। 


आलोच्य-कांल सें बीर-पूजा की भावना का सहज कारण यह था कि 
इस काल में जातीय चेतना का स्फ्रण अधिक था। पौराखिक तथा 
ऐतिहासिक आख्यान-प्रबन्धों में स्फट ग्रशस्तियों में तथा जियद्रधवध वध 
मौय विजय” 'प्रणवीर प्रताप, “महाराणा का महत्त्व', 'वीर पद्मरव्न!, गांधी 
गौरव” आदि काब्यों में वीर-पूुजा की भावना ही प्रच्छुन्नत: थी । 
£ हिन्दी की वतमान श्रवस्था, सरस्वती, अक्तूबर १8११ 
२ मेंथिलीशरण गुप्त ; सरस्वती; दिसम्बर १६१४ 


१६ हिन्दी काँविता में युगान्तर 


(४) मानवीय आदश ओर यथाथ 


दिव्य और अतिमानवीय पुरुषों के अतिरिक्त ऐसे कई व्यक्ति हें जिनमें 
मानव-जीवन के विविध आदर्श मूर्त हुए हैं। वे आदर्श हो सकते हें शोर, 
वीरता, पर-सेवा, परोपकार, क्षमा, त्याग, उत्सगं, प्रेम, देश-भक्ति ओर 
“विश्व-प्रम | यह आवश्यक नहीं कि इनका अस्तित्व केवल पुराण या 
इतिहास में प्रतिष्ठित व्यक्तियों में ही खोजा जाये । इतिहास और इतिदृत्त 
में अल्पव्यात सामान्य मानवता में भी इन आद्शों के प्रतिनिधि मित्न जाते 
में। आल्ोच्य काल के कवियों ने इनका अ्रन्वेषण करते हुए अपने स्फ्ट 
अथवा प्रबन्ध काव्यों में इनके आदुर्शों की योजना की दै। वीर-पग्चर॒त्न', 
विकट भठ!, आत्मापंणः, आदि काब्यों में तो पुराण, इतिहास ओर इति 
वृत्त से लिये हुए आख्यान हैं, परन्तु कल्पना से भी आदुशमूलक आख्यान 
लिखे गये, जेखे--अ म-पथिक!, 'पथिक', 'मिलन!, दिवदूत! आदि । (विगत 
काल्न में) अंग्रेजी से अनुवादित इसी प्रक्कार का काव्य था 'एकांतवासी योगी? । 
इसका नायक सामान्य सानवता से होकर भी आदश का प्रतीक है । 


बंगाल के प्रसिद्ध कवि माइकेल मधुसूदनदत्त ने राम जेसे दिव्य पुरुष 
के प्रतिदन्द्दी मेघनाद जेसे आसुरी पुरुष को 'मेघनाथवध! काव्य का नायकत्व 
दिया । अंग्रे ज-कवि मिल्टन ने भी 'पेरेडाइज़ लॉस्ट! ( अर्थात स्वर्ग-अ्रष्ट ) 
में देवता या देवदूत को नहीं वरन देत्य को ही चरित-नायक बनाया है | 
दिव्यता-अलोकिकता के प्रति अति आकर्षण की प्रतिक्रिया में कवि न आसुरी 
भावना का चित्रण किया । 'मेघनाद वध” में यही बृत्ति है। उच्च और 
उद्यात्त से निम्न और अधम की ओर कवि का आक षैण एक सानववादी रघच्छन्द- 
वादी प्रेरणा ही कही ज्ञायगी | आ्राभिजात्य के प्रति, दिव्यता के प्रति चिर-प्रणत 


कवि-भावना ने स्वतन्त्रता और समता के इस युग में सहज विद्रोह 
किया । 


वस्तु जीवन की अनुभूतियों ने कबियों को ऐसे काव्य-नायक भी दिये जो 
सामान्‍य मानवता के ही प्रतिनिधि थे, परन्तु जिनमें किसी आदुश की व्यंजना 
भी नहीं थी, वरन्‌ यथातथ्य का चित्रण प्रमुख था। “किसान? में यदि फीजी में 
पीड़ित-शोषित किसान की राम-कहानी है , तो 'अ्रनाथ' में एक दीन-दरिद्र 
अनाथ की दुखान्त व्यथा-कथा हैं | 
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कुछ ऐसे आख्यान भी हैं जो एफ ओर किसी अवगुण का इंगित करते हैं 
और दूसरी ओर गुण का भी । ये यथार्थ और आदर्श की सीसा-रेखा पर 
कहे जा सकते हैं। रंग में भंग”, विकट भट! ऐसे ही आख्यान हैं । 

अगली पंक्तियों में हम इस काल के आख्यानकन्काब्यों का अनुशीलन 
करंगे | ये आख्यान (क) पौराणिक (रख) प्रख्यात (ग) काल्पनिक और 
(घ) अनुवादित इन चार वर्गों में विभाजित किये जा सकते हैं| 


(के) पोराशिक आख्यान 

भारतेन्दु-काल के कवि पर मानप्तिक संस्कार अतीत की काच्य- 
निधि का था, परन्तु उसपर वतमान की सामाजिक यथाथंता का भी 
पुट था। सामाजिक यथाथथ ऐसे ज्वलन्त रूप में उनके दृष्टिपथ 
में आया कि वे सहसा अतीत की ओर न मॉँक सके। आलोच्य 
काल को उषा-वेला में प॑० श्रीधर पाठक, देवीप्रसाद पूर्ण! और श्री अवधवासी 
सीताराम 'भूप! ने प्राक्तनोमुख प्रवृत्तियां दिखाई । भूप' जी ने रघुत्ंश” की 
पौराणिक कथा में हाथ लगाया और उसे बजभाषा में गाया । श्रीधर पाठक 
ने कालिदास के ऋतु-संहार' को लिया और पूर्ण! जी ने 'मेघदूत! काव्य 
को । ये सब ब्रजवाणी की तिधियाँ हैं। सेठ कन्हैयालाल पोद्दार ने 'श्रीमदू- 
भागवत” के सुन्दर अ्रशों का 'पंचगीत” और गोपीगीतः नाम से अनुवाद 
करके इसी परम्परा में कड़ी जोड़ी । स्वय॑ आचार्य द्विवेदी ने 'कुमार संभव” 
और '“मेघदूत” के आधार पर कुमार-सम्मवसार” और “हिन्दी सेघदूत” की 
रचना की । 

इन प्रवृत्तियों का भाव-प्रभाव कवि-मानस पर पढ़ रहा था और कवि 
गण उधर प्रवृत्त हो रहे थे। पौरारिक आख्यानपूर्ण कविता का युग के सिद्ध : 
चित्रकार राजा रविधर्मा आदि की चित्र-कला से भी तात्कालिक सम्बन्ध देखा 
जा सकता है। सन्‌ १६०० से ही श्री श्यामसुन्द्रदास द्वारा सम्पादित सरस्वती? 
में देश के सिद्ध चित्रकार राजा रविवर्मा की कला प्रदर्शित हुईं। “राजा रवि- 
वर्मा के पहिले किसी भारतवासी शिल्पी ने प्राचीन संस्क्ृत साहित्य में चित 
नायक-नायिका वा अखिद्ध घटनाओं का तल्-चित्र नहीं बनाया था” ३ । दरिघेदी 
जी अपने पोराशिक तच्च-प्रेम के कारण ही इस चित्रकार की कला की ओर आकृष्ट 
हुए थे। समानशील्ल व्यक्तित्वों का यह संयोग आकस्मिक ही नहीं कहा जा 

१ सरस्वती : जनवरी १६०३ 








१७० हिन्दी रुविता में युगान्तर 


सकता | युग की प्राक्तनोमुखता ही इसके मूल में थी। अस्तु, जब द्विवेदी 
जी सम्पादक हो गए, तो राजा रविवर्समा के प्रतिद्द चित्र प्रवासी! तथा 'सरस्वती' 
में साथ-लाथ प्रकाशित हुए। पीछे ब्रजभूषणराय चौधरी, वामापद्‌ वंच्ो- 
पाध्याय, राजवर्मा के चित्र भी निकले। उन चित्रों में प्रदर्शित भाव या प्रस॑ग 
पर सम्पादक द्विवेदी ही ने स्वयं परिचयात्मक कविता लिखने का श्रीगणेश 
किया। रमा, कुमुद-सुन्दरी, महाश्वेता, उषा-स्वप्न, गौरी, गंगा-भीष्म, 
व्रियम्बदा ओर इ'दिशा नासक अ्रसिद्ध चित्रों पर उन्होंने स्वयं हो कविताएं 
लिखी थीं । वस्तुतः, चित्रों की स्थिति या घटना के आधार पर ये परिचा- 
याव्मक कब्रिताएं इसलिए उन्होंने लिखी थीं कि चित्रकला के साथ वे वास्त- 
बिक काव्यकल्ना का संयोग देखना चाहते थे। कुछ कती कवियों ने उनका 
ध्यान आकृष्ट किया। फिर तो वे अपने वृत्त के उन कवियों से उनपर कविता 
लिखने का आग्रह करते थे | 'सरस्वती” के जिस अंक (संख्या) में चित्र होता 
था उसी में हिन्दी के सिद्ध कबि की, उसपर लिखाईं गईं, कविता भी होती 
थी; ऐसी योजना थी उनकी । दो एक अपवादों ( वामन”, कादम्बरी 'शक्कु- 
न्तल्ा जन्म', रामचन्द्र का धनुविद्याशिष्षण” ) को छोड़कर ये कविताएं खड़ी 
बोली में ही होती थीं ओर सिद्ध कवियों की लेखनी की होने के कारण इनमें 
पर्याप्त अर्थ-स्तोरस्य' होता था। ये सिद्ध-प्रसिद्ध कवि थे स्वय॑ द्विवेदी जी के 
अतिरिक्त सर्व श्री राय देवीप्रसाद पू् (बज), नाथूराम शंकर शर्मा, मेथिली- 
शरण गुप्त और कामताप्रसाद गुरु। कुछ चित्र पौराणिक घटनामूलक होते थे, 
कुछ व्यक्तिमूलक । इनमें भी जो केवल *४'गार-वर्णन से सम्बन्धित होती 
थीं वे चित्र-कविताएँ बाथ्रास शंकर शर्मा शंकर! को ही लेखनी की हैं। 


का हो मर कप के 


दचंदी जी मे तथा युप्त जी ने भी रूप-वर्णन किया; है परन्तु एक में सरलता 
हैँ तो दूसरे में शात्रीवता | 'शंकर' जी की लेखती में रस से अधिक रसिकता 
टपकती है 


सरस्वती! में चित्रकार राजा रविवर्मा की यह चित्रमाला 'शकुन्तल्ा 
पत्र-लेखन (दिसम्बर १६०१) से आरम्भ हुई और राजा रुक्‍्मांगद और 
मोहिनी', प्राणघातक माला?, 'करुणा और निष्ठरता?, 'रम्सा', 'दमयस्ती ओर 
हस! सीता जी की अग्निपरीक्षा', गंगावत्रण”, शकुन्तल्ा-जन्म', क्ृष्ण- 
विरहिणी राधा!, 'पंचवटी में सीता ओर स्व॒गा स्ग?, मोहिनीः तो श्री श्याम 
सुन्दरदास के सम्पादकत्व में ही निकल चुके थे। _.. 
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प्राथना-पश्चदशी, उत्तरा से अभिमन्यु की विदा, अजु न और डव्वंशी, 
भीष्म-प्रतिज्ञा, ह्वौपदी-हरण, राधा-कृष्ण की आँखमिचोनी, व्यास-स्तवन, 
शकुन्तत्ञा-पत्र-लेख न, रण-निमंत्रण, कुन्ती श्रोर कण, केशों की कथा, शक्ु'तला 
को दुर्वासा का अभिशाप, उत्तरा का उत्ताप, लील्ा-संवरण, सुनि का मोह, 
गोवद्ध न-घारण, कुरुक्षेत्र के संग्राम का परिणाम, छतराष्ट्र का द्रौपदी को 
वरदान, हतराष्ट्र और जय, प्रहलाद, सुलोचना का चितारोहण, शकुन्तल्ा को 
कण्व का आशीर्वाद, विरहिणी सीता। चित्रों पर ही लिखी हुईं ये सब कवितायें 
पौराणिक आख्यान-पध्रधान हैं। यह कहना पड़ेगा कि पौराणिक चित्रों 
पर तो गुप्तजी से बढ़कर अच्छी कविता कदाचित ही कोई दूसरा कवि लिख 
पाता | इसका भी रहस्य है। श्री सियारामशरण गुप्त ने एक जिज्ञासा के. 
उत्तर मे प्रस्तुत लेखक को लिखा था-- 


“राजा रविवर्मा के पोराशिक चित्रों की प्रेरणा के अतिरिक्त उन 
बिके फू पं कप गे 5 
का पतृक पौराणिक-कथा-ग्रेम भी सेया के पौराणिक आख्यान-रचना 
में प्रेरक रहा ।/॥ 


यह सत्य ही है कि आरय-संस्कृति के आराधक साधु-हृद्य मेथिल्लीशरण 
युप्त से श्रेष्ठटर कवि इन पोराणिक चित्रों को दूसरा नहीं मिल सकता था। 
चित्रों पर लिखी हुईं कई कविताएँ निरसन्देह उन पोराणिक आख्यान 
काव्यों की आधार-शिला ही बन राई" । डउत्तरा से अभिमन्यु की विदा! 
( जनवरी १६०८ ) जिन्र पर श्री मेथिल्लीशरण गुप्त ने--- 


हे विज्ञ दशक देखिए है दृश्य क्या अद्भुत आहा ! 
यह वीर-करुणा-सम्मिज्नन कैसा विलक्षण हो रहा !! 


लिखते हुए पाठवों को आश्वासन भी दिया था-- 


अभिमन्यु का यह चरित आदरणीय प्रायः है सभी ! 
जो हो सका तो युद्ध भी इसका सुनाऊझँगा कभी !! 


२ 8 
णु 


यह मूमिका थी 'जयद्थवध! असे सुन्दर पौराणिक खण्ड-काव्य की 
रचना की । पौराणिक कथा का सम्मोहन इस हकार कार्यान्वित हुआ । इसके 
पश्चात्‌ अभिमन्यु से संबंधित चित्रों पर लिखी ओर भी कविताओं का समावेश. 
गुप्तजी के जयद्रथवध' काव्य सें हुआ । 


१ श्री सियारामशरण थुप्त के "कक दस्तलिखित पत्र से । 
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'शकुन्तला? काव्य के खण्ड भी इन्हीं कविताओं में हैं। दुष्यन्त के प्रति 
शकुन्तला का पत्र! ( सरस्वती : नवम्बर १६०८ में शक्ुन्तत्ञा-पत्र-लेखन 
चित्र पर लिखी गई कविता ) भी यगुप्तजी की 'शक्ुन्तल्ा? कृति में ज्यों का 
स्‍्थों सुरक्षित है । | 


चित्र पर ही लिखी गईं गुप्त जी की किशों की कथा! कविता पर सुग्ध 
होकर एक सहादय महानुभाव ने सरस्वती” में लिखा था--- 


“यह कविता बेहद कारुणशिक हैे। आज़ तक गुप्त महाशय की 
ज्ञितनी कविताएँ 'सरस्वती' में निकली है यह कविता उन सब से 
बढ़कर है। गुप्त जी चाहे जितना प्रयत्न करें अब इससे अच्छी 
कविता उनकी लेखनी से निकलने की नहीं ।” 


और इसपर सम्पादक ने लिखा था--- 


“लाला'“ “जी से हमारी प्रार्थना है कि गुप्त जी को वे 
आशीवाद दें ज्ञित्रके बल से गुप्त जी 'केशों की कथा” से भी उत्तमतर 
कविता आगे लिख सके |? 


इससे दो तथ्थ प्रकाशित होते हैं-- 
( १) द्विवेदी का गुक्ष जी को प्रोत्साहन और 
(२) गुक्ष जी की ऐसी कथषिताओं की लोकप्रियता । 


द्विवेदी जी का आशीर्षाद गुप्त जी की जयद्रधवधघ और साकेत' जेसे 
पौराणिक आख्यानक-काव्यों के रूप में प्रतिफलित होकर रहा। राजा 
रविवर्म्मा और ब्जमूषंणराय चौधरी जसे प्रसिद्ध चित्रकारों के पोराणिक 
चित्रों पर द्विवेदी जी के आदेशानुरोध या आग्रह-अनुमग्नह से मेथिलीशरण 
जी ने जी लम्बी आख्यानात्मक कविताएँ लिखी उनमें उनके पौराणिक काव्य- 
प्रासादों का शिलान्यास था। गुप्तजी की बृत्ति पुराण-संस्कृति की और थी 


जितना यह सत्य है उतना ही यह भी कि वे द्विवेदी जी के प्रसाद और प्रौत्सा- 
हन से पौराणिक चित्रों के निमित्त से पौराणिक आख्यान के पथ पर चल पढ़े। 


हे रू जे हे 
राय देवीप्रसाद 'पूण” ब्रज के पोषक थे । उनकी लीला-संवरण,वासन, काद- 
म्बरी, धनुर्विद्याशिक्षण, शकुन्तला-जन्म चित्रों पर लिखी हुई पौराणिक कविताएँ 





१* इसके & सर्ग दिवेदी काल में प्रकाशित हो चुके थे । 
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हैं। 'सरस्वती' द्वारा प्रवर्तित यह परिपाटी 'इन्दुः और 'मर्यादा! पत्र-पत्रिकाओं' 
ने भी अपनाई थी। 'इन्दु में प्रकाशित जयशंकर असाद” की 'भरत','मर्यादा' में 
प्रकाशित 'दीन!(भगवानदीन) की 'रामवनगमन' कृष्ण चेतन्य गोस्वामी की 'भ्र व” 
किशोरीक्षाक्ष गौस्वामी की शेवलिनी और प्रताप” आदि कविताएँ भी चित्रों 
पर ही लिखी गई हैं। इस चित्रकला और कविता-कला के संयोग से अधिकांश 
पौराणिक बृत्तों और कथाओं का हिन्दी कविता में अवतरण हो गया । 


स्वतन्त्र रूप से भी कविगण अब पौराणिक आख्यानों की ओर प्रचृत्त 
हुए । 'सरस्वती” के अतिरिक्त 'इन्दु', मर्यादा! आदि प्रसिद्ध पत्र-पत्रिकाओं के. 
पृष्ठों में इस काल्न में राशि-राशि पौराणिक आख्यानक कवितायें प्रकाशित हुईं 
हैं । सुकुमार-मति बालकों के संस्कार के लिए पुष्कल काव्य-निधि इस प्रकार 
हिन्दी में प्रस्तुत हो गईं | कविबर शंकर ( रामलीला ), पंडित गिरिधर शर्मा 
( राजकुमारी सावित्री, अंशुमती, च्यवन-पत्नी सुकन्या ) मेथिलीशरण गुप्त 
(आत्मोत्सगं:, बन्धु-विरोध, ), हरिश्रोध ( रुक्मिणी-सन्देश, वीरबर सौमिन्न ), 
जयशंकरप्रसाद ( भरत ), कामताप्रसाद ( परशुशम ), रूपनारायण पांडेय 
( राजा रत्निदेव, दानी दुधीचि ) ने श्रेष्ट पौराणिक कविताय लिखी । 


इन पोराणिक आख्यानों में कई सुन्दर प्रबन्ध-काव्य हैं जिनका कविता 
के विकास में निश्चित स्थान है। उनका अलुशीक्षन इस प्रकार है--- 


राम-कृष्ण चरित-काव्य 


रास और कृष्ण प्राचीन महाकाव्यों के चिरअतिष्ठित नायक रहते आये 
थे। अबतक में इनमें से किसी को खड़ी बोली किसी महाकाव्य में नायकत्व 
नहीं मिल सका था। इस अभाव की पूर्ति श्रीमेथिलीशरण गुप्त ने 'साकेत! 
ओर श्री हरिऔध ने 'प्रियश्रवास” काव्य में की । 

“प्रिय प्रवास” 

“प्रियप्रवास' अतुकांत वार्णिक-छुंदों वर्णंवृत्तों का एक युग-प्रवर्तक महा- 
काव्य है। वह पुराण कथा पर आश्रित है, परन्तु उसमें नेतिक : 
बुद्धिधयादु और आदशवाद की स्पष्ट मुद्रा है। भागवत के कृष्ण के 
चरित को “प्रियप्रवास” में मानवोत्तर रूपरेखा अवश्य ही गईं है परन्तु 
उन्हें ब्रह्म, भगवान्‌ या ईश्वर नहीं-बस्न--एक लोक-सेवी, लोक-संग्रही, कर्म 
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योगी महापुरुष के रूप में प्रस्तुत किया गया है। ब्रह्म के रूप में कृष्ण का 
ग्रहण कवि नहीं करना चाहता था' गीता के अनुसार “जों कुछ भी 
विभूतिमान्‌ लच्मोवान या प्रभावशाली है वह मेरे ( ब्रह्म के ) तेजांश 
से उत्पन्न हुआ है”* अतः “जो महापुरुष है उसका श्रवतार होना निश्चित हे?* 
पौराणिक रूढ़ धारणा के विरुद्ध यह परिवर्तनकारी अनुष्ठान नवथुग में अभि- 
नन्‍दनीय ही हुआ। आयंसमाज के बुद्धिवाद ने ही अवतारवाद की यह नई 
बोद्धिक व्याख्या की | 
वस्तुतः 'अवतारवाद” का इससे अधिक उपयुक्त आधार हे-- 
यदा यदाहि धर्मस्य ग्लानि्मंयति भारत 
अभ्युत्थानसंघमर्य तदात्माना सजाम्यहम्‌ | 
परित्राणाय साधूनाम विताशाय च दुष्कृताम्‌ 
घर्-संस्थापनाथाय संभवामि युगे युगे॥ 


(गीता : ४ : ६) 

“प्रियप्रवास” में कृष्ण पुरुषोत्तम रुप में प्रतिष्ठित हुए। परन्तु जहाँ सूर ने 

कृष्ण के हरि का अवतार होने की स्मृति बराबर कराई है वहाँ “प्रियप्रवास' में 

अतिमानव बव्यापारों द्वारा उसके महासाववत्व का ही भावन हुआ है| लोकरक्षा 
ओर लोकसेवा का युग का आदर्श ही “ग्रिय प्रवास! में मूत्ते रू पा गया है। 


वस्तु-विन्यास को दृष्टि से “प्रिय-प्रवास' चस्तुत: प्रबन्ध-काव्य से अधिक 
भाव-काव्य है। कथा का सूत्र क्षीण है, परन्तु भाव का चित्रण पृथुल है। 
कवि की दृष्टि कथा-पूत्र पर नहीं मनोभाव के चित्रण पर केन्द्रित है। यशोदा 
और राधा के वियोग-विल्लाप सहदय को रुलाने वाले हैं । उनमें कृष्ण का लोक- 
रंजक रूप खिल उठा है| राधिका एक्रान्त प्रेमिका नहीं है; वह विरहिणी 
अवश्य है। उसकी पवन-दूली तो 'मेघदूत” की परम्परा है परन्तु हरिआऔऔरध की 
मोलिकता भी उसमें है, अतः वह श्रमर सृष्टि है। प्रेमवियोगिनी राधा अन्त 
में विरह्द के मंगलीकरण द्वारा प्रेमयोगिनी बन जाती है। उसका प्रेम विश्व- 
सेवा, विश्व-प्रेम में पयंवसित द्वो जाता है॥ उद्धव-प्रसंग भी इसमें है परन्तु 





१ «मैंने ओऔी कृष्णचन्द्र को इस यन्ध मैं एक महापुरुष की भांति अंकित किया है?” 
“भूमिका मैं कवि 
* यद यद विभूतिमत्‌ सत्व॑ श्रीमद्‌जितमेव वा । ह 
तत्त देवावगच्छ ल॑ मम तेजोंशस भवम्‌ ( गीता १० ४ ४१ ) 
3 'प्रिय'प्रवास! की भूमिका में कवि । 
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निगु ण॒ उपासना के ऊपर सशुण उपासना की प्रतिष्ठा नहीं हुई है। भक्ति 
मानव-सेवा के ही उदात्त रूप में चित्रित हुईं | इस प्रकार इसमें मानववाद को 
पूर; प्रतिष्ठा हुईं हे । 
ब्रह्म-तेजाँश-सम्मव” कृष्ण के चरित में ऐसी कोई अलौकिकता नहीं 
दिखाई गई है जो अकल्पनीय हो उठे | कवि ने बुद्धिवादी तक की सनन्‍्तुष्टि 
के लिए 'कृष्ण-ल्लीला' की अंगुली पर गोवद्ध न-घारण, कालिय-मर्दन जेसी अति- 
प्राकृत घटनाओं का बीड्धिक निरूपण क्रिय। है। कालियमदन में कृष्ण की 
यह छवि दिखाई गई है-- 
अहीश को नाथ विचित्र रीति से, 
स्वहस्त में थे वर रज्जु को लिये। 
बजा रहे थे मुरली मुहुमहुः। 
प्रबोधिनी मुग्धघकरी विमोहिनी। 
( प्रियश्रवास :एकाद्श सगे: ४१ ) 


काव्यत्व की दृष्टि से 'प्रियप्रवास! उस युग की सर्वश्र'्ठ उपलब्धि है। 
काव्य एक करुण प्रसंग में अथित है। 'करुणा' उसकी आत्मा है, 'वियोग- 
भ्'गारः उसका हृदय है | उससे रस की जो धारा प्रवाहित हुईं है वह एक 
हृदयहीन को भी सहृदय बना देती है । काव्य के वहिरंग की दृष्टि से तो वह 
णएक महाकाव्य है ही, श्रन्तरंग की दृष्टि ले वह सचमुच एक महा काव्य है! 
हिवेदीकालीन कविता का वह एक ज्योति-स्तस्भ सिद्ध हुआा । 


'जयद्रथ-बध! । 

कृष्ण के चरित की परिधि में जयद्रथवध' (मेथिलीशरण गुप्त ) भी है। 
की यह कृति उस काल की काव्य-कला की उत्कृष्ट कृति के रूप में श्रमिनंदित 
हुईं थी । भाव की दृष्टि से इसमें असत्‌ शक्ति से संग्राम करनेवाले सत्‌ के 
प्रतीक वीर योदा और क्षणभंगुर मोह-प्रमत्व से ऊपर उठे हुए आत्मोस्सर्गी 
, पुरुष अभिमन्यु का चरित चित्रित है। युग की परिस्थिति की (जिसमें कि 
' विदेशी कूटनीति से भारतीय सत्यनीति का संघर्ष हो रहा था ) यह कितनी 
प्रच्छुन्न मुद्रा है! काव्य की दृष्टि से जयद्रथ-वधा वीर करुणा और 
अद्भुत रस की त्रिवेणी ही हे । 

राम के जीवन पर इस काल में विशाल्ष प्रबंध-सृष्टि करनेवाले दो कवि 
हुए पहिले मेथिलीशरण गुप्त, दूसरे रामचरित उपाध्याय | गुप्तजी ने 
धसाकेत' में राम-जीवन को लिया, ओर डपाध्याय जी ने 'रामब०चरित चिल्ता- 
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मणि? में । यह एक संयोग की बात है कि एक "में थिली-शरण हें तो दूसरे 
राम-चरित' ! 

'साकेत! के कलेवर का पूर्वा् भाग आलोच्यकाल में रचित हुआ 
ओर १६२० ईं० तक इसकी निश्चित रूपरेखा बन गईं थी । अतः 'साकेत” पर 
हमारा दृष्टिपात करना असंगत नहीं होगा । 

यद्यपि 'साकेत? को प्रस्तुत लेखक अभिनय 'रशाम-चरित-मानस' ही 
मानता है : 
राम तुम्हारा चरित स्वय' ही काव्य है। / 
कोई कवि बन ज्ञाय सहज सम्भाव्य है।' 
परन्तु साकेत” के भाव-प्रणयन का श्रेय उर्मिलादेवी को है। कवीन्द्र रवीन्द्र 
नाथ ठाकुर ने 'काव्यों की उपेक्षिताएँ” लेख में वाल्मीकि ओर भवभूति की 
उर्मिला के प्रति, कालिदासरुकी प्रियम्बदा ओर अनसूया-के प्रति और बाण की 
पत्न-लेखा के प्रति की गई निमम उपेक्षा पर दुःख प्रकट किया था । डसी 
प्ररणा से श्री मुजड्ञभूषण भटद्दाचाय* ने भी “सरस्वती” में “कवियों की 
उर्मिज्ञा-विषयक डदासीनता?” की ओर इंगित किया थौ-- 

( १) “क्रौंच पत्ती के जोड़े में से एक पक्ती को निषाद द्वारा वध 
किया गया देख “जिस कवि-शिरोमणि का हृदय दुख से विदी्ण हो 
हो गया और जिसके मुख से “मा निषाद” इत्यादि सरस्वती सहसा 
निकल पड़ी वही पर-दुःख-कातर मुनि; रामायण निर्माण करते समय, 
एक नवपरिणीता दुःखिनी वधू को बिलकुल ही भूल गया। विपत्ति- 
विधुरा होने पर उसके साथ अल्पादल्पतरा समबेदना तक उसने प्रकट 
न की उसकी खबर तक न ली ।?” 

(२) “तलसीदास ने भी ऊम्मिला पर अन्याय किया है। 
आपने भी चलते वक्त लक्ष्मण को ऊम्मिला से नहीं मिलने दिया। 
माता से मित्नने के बाद कट कह दिया--गये लषण जहाँ जानकि 
नाथा। 
आपके इष्टदेव के अनन्य,सेवर्काँ लषणु” पर इतनी सख्तो क्‍यों ९ 
अपने कमण्डलु के करुणा-वारि का एक भी बूँद आपने उमिला के 
लिए न रक्खा | सारा का सारा कमण्डलु सीता को समपेण कर दिया 

एक ही चौपाई में सीता की दशा का वर्णन कर देते ।...ऊर्म्मिज्ञा को 


१, साकेत का मंगलाचरण २, श्री द्विवेदी जी का छद्मनाम । 
दि० कू० यु० ३२ 


श्ष्प हिन्दी कविता में युगान्तर 
जनकपुर से साकेत पहुँचाकर उसे एकदम भूल जाना अच्छा नहीं हुआ । 


( ३) “राम-लचद्मण और जानकी के बन से लौट आने पर सव- 
भूति को बेचारी ऊर्मिला एक बार याद आ गई है। चित्र-फलक पर 
अम्मिज्ञा को देखकर सीता ने लक्ष्मण! से पूछा--“इयमप्यपरा का ९” 
अर्थात लक्ष्मण यहकोन है ? इस प्रकार देवर से पूछना कोतुक से खाली: 
नहीं |! इसमें सरसता है। लक्ष्मण इस बात को समझ गये वे कुछ 
लज्जित होकर मन ही मन कहने लगे--ऊम्मिल्ला को सीता देवी पूछ 
रही हैं ! उन्होंने सीता के प्रश्न का उत्तर दिय॑ बिना ही ऊश्मिला के 
चित्र पर हाथ रख दिया । उनके हाथ से वह ढक गया । 


खेद की वात है कि ऊर्मिज्ञा का उज्ज्वल चरित-चित्र कवियों छे 
द्वारा आज तक उसी तरह ढकता आया |” 
-अवियों की ऊमिला विपयक्र उदासी नतां * 
सम्पूर्ण लेख अत्यन्त भावन्‍ग्रवण शेली में लिखा गया था। गुप्त 
जी ने आचाय की इस प्र रणा को गुरु-मंत्र की भाँति अहण किया ओर उन्हीं 
चिरउपेज्षिता उम्मिला के प्रति न्याय किया साकेत' में | डर्मिलादेवी को 
कुछ पर्ग गुप्तजी ने आल्लोच्य काल में) अपित कर दिये थे। बीच में 
उनकी रचना होती रही । सम्पूर्ण चित्र सन्‌ १६३१ में उद्घाटित दुआ | 
. इस प्रकार 'साकेत' में एक युग की साधना पुजीभूत है । 


“'ऊर्मिला विषयक उदासीनता? की बीज़-प्रे रणा हिन्दी में उर्मिल्ला से 
सम्बन्धित कई काव्यों के रूप में प्रतिफलित हुई थी। अयोध्यासिह उपा-- 
ध्याय 'हरिश्रोध' ने इसी प्र रणा से 'उर्मिला' शीर्षक लघु प्रबंध लिखा और 
बालकूृष्ण शर्मा “नवीन! ने “विस्छृता डर्मिला! काव्य का प्रारम्भ किया, जो 
अभी तक अपूण है। इन सब काव्यों में 'साकेत' ही शीर्ष-स्थानीय हे। 


'साकेतः के इस प्रकार आंशिक रूप से हमारे अनुशीलन का विषय - 
होगा । साकेत” में राम-भक्त कवि ने शाम की कथा का ही प्रणयन किया. 
है, परन्तु उर्मिला की करुणा-कोमल प्रे रणा होने के कारण उनके जीवन के. 

१, सरस्वती : जुलाई १६०८ २, प्रथमसग ( जन १६ ), द्वितीयसगग ( जुलाई १६ / 
तृतीयसर्ग ( जनवरी १७ ), चतुर्थसर्ग ( मई १७ ), पंचमसगे ( जुलाई १६१८ ) 
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वे ही अंश और पप्तंग प्रत्यक्ष रूप से प्रस्तुत हुए हैं जिनमें उर्मिला का चित्र 
प्रमुख है । एक मात्र उपेक्षिता उमिला को ही समर्पित यह काव्य नहीं है | वह 
'साकेतः है और राम-चरित अंगभृत होने के कारण वह अभिनव 'रामचरितसानस' 
ही है | 'साकेत' का स्वर उत्कृष्ट ओर उदात्त है| युग के पोराशिक प्रबन्धकार 
के पास जो दृष्टि, जो आदश, जो अभिव्यक्ति होनी चाहिए वह साकेत' में 
परिदर्शित होती ह। गुप्त जी की कविता में अथ-गौरव की सुद्रा रहती है । 
साछु-सुप्ठ भाषा ओर उदात्त-उज्ज्वल भाव आदि उनकी विशेषताएँ साकेत' सें 
समन्वित हो गई हैं । 


सच तो यह हे कि '्रिय-प्रवास? में रख की घारा कठिन-कठोर शिला-खंडों 
के बीच मे कलन्कल स्वर में बहती है | 'सार्कत' में बह उदात्त-डच्चय घोष करने 
वाली निर्मल खोतस्विनी की भाँति हैँ | केवल्ल भावना से ऊंची उठकर हिन्दी 
कविता कल्पना और अनुभूति से सम्पन्त हो गई हे इसे देखने ल्लिए साकेत” 
आदर्श है। 


सार्केत! के रास रामचरित-भावस' की भाँति इंश्वरावतार ही हैं और 
उन्होंने अचतार लिया है | 


पथ्च॒ दिखाने के लिए संसार को। 
दूर करने के लिए भू-भार को। 


"का हे ८ रा ञओऐ जे 

सा्कंत'कार का राम के प्रति भक्ति-भाव पेतृक-परम्परागत हैं ओर वह 
इस युग के बुद्धिवाद से विचलित नहीं हुआ, कंवल एक क्षीण संशय व्यक्त 
करके रह गया है--- 


रास, तुम मानव हों, ईश्वर नहीं हो क्‍या 
बश्व में रमे हुए, सभी कहीं नहीं हो कया 
तव सें निरीश्वर हूँ, ईश्वर क्षमा करे। 
तुम न रमो तो सन तुम में रमा करे। 


दयानन्द से भी अ्रधिक प्रगतिशील गांधी जिस प्रकार राम को ईश्वर 
मानते हैं ओर रासनाम तथा “रामराज्य” को लोकिक रोगों की ओषधि और 
राजतन्त्र के आदश की संज्ञा देते हैं; उसी प्रकार गांवीभक्त मैथिल्नीशरण 
रास को विश्व-व्याप्त न सुनकर स्वयं 'निरीश्वरः बनने के लिए प्रस्तुत हैं पर 
राम को मानव ही मानने को प्रस्तुत नहीं। 'साकेत' के राम स्वरूप में तुलसी के 


१६० हिन्दी ऋविता में युगान्तर 


राम! के ही प्रतिरूप हैं, परंतु जीवन-व्यापारों में वे एक नवयुगीन राजा के 
प्रतीक हैं। तुलसी ओर गाँधी के राम का पूर्ण आदश साकत के राम! में 
मूत्त हुआ है । 
रामचरित उपाध्याय के 'रामचरित-चिन्तामणि? का स्थान राम-चरित 
काब्यों मं साकेत” के पश्चात ही होगा | उसके सर्ग १६१४ से “सरस्वती” में 
प्रकाशित होने लगे थे। युक्ति-पृक्ति-मय भाव-विन्यास से पूर्ण इस काव्य में 
शम्नचरित मानस” से वाल्मीकि रामायण? का अधिक प्रभाव है। 'रामचंद्विका! 
की भाँति इसमें कई मार्मिक स्थलों की उपेक्षा हुईं है--जसे चित्रकूट-प्र संग 
की। भरत का चरित्र इसमें हीन रूप में अंकित हुआ है। कहीं-कहीं पर देश- 
भक्ति, समाजोननति आदि की भावना बलपूर्वक कथा में बिठाई गईं है । 
उमिला की बड़ी बहिन वदेही पर वाल्मीकि और तुलसी की विरसता 
को धोने के लिए हरिश्रोध जी ने “बेदेही-वनवास” नामक विशाल आख्यानक 
काव्य में हाथ लगाया ।* 
पूणजी का राम रावश-विशेध” एक चम्पू है परंतु ब्रजभाषा में। श्री 
'सनेही” ने राम-जीवन के राम-वनगसन तथा लक्ष्मण-मूच्छा जेसे करुण[प्रसंगों 
के आधार पर सफुट भ्ावात्मक अभिव्यक्तियाँ कीं। राम-बन-गमन के समय 
'कीोशल्या-विज्ञाप' की रचना में तो “प्रिय-प्रवास' के यशोदा-विल्लाप की ही 
अनुकृति है । 
श्री अंबिकादक्त व्यास ने 'कंस-वध' काव्य, वियोगी हरि ने शुकदेव 
खंड काब्य तथा गोविन्ददास ने 'वाणासुर पराभव! काव्य की रचना की । 
श्री जयशंकर प्रसाद! ने सत्यवादी हरिश्चन्द के आख्यान पर 'करुणालय! 
गीति-नाट्य पसतुत किया । 
जयशंकर प्रसाद! का सत्यत्रत! (चित्रकूट), रामचरित उपाध्याय का लंका 
का जयचन्द',क्ृष्ण चेतन्‍्य गोस्वामी का 'भ्रू व”, महन्त लच्मण लिंह का “विदुषी 
सुमित्रा', देवशरण शर्मा का “इतराष्ट्र का खेद', मनन्‍नन द्विवेदी का सती सुलो- 
चना!, लच्मणकुमार', कृष्णाकर का 'उत्तरा-मिलन! (मुक्त काव्य) छोटे-छोटे 
पौराणिक प्रसंग दें । 
कई कवियों ने पौराणिक आदर्श व्यक्तियों के जीवन को दृष्टि में रखते हुए 
 ॥ उनसे मेरी यह प्रार्थना है. कि वे “वेंदेही वनवास” के कर कमलों मैं पहुँचने तक 
मुझे क्षमा करें । इस ग्रथ को में अत्यन्त सरल हिन्दी ओर प्रचलित छन्दों में लिख रहा 
हैं --प्रिय-प्र वास की भूमिका मैं कवि । 
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250 ६ ८65. ैं कप ९ को / हक ञ्र गैघ गा णे 
प्रशस्तियाँ ल्लिखीं । ऐसी प्रशस्तियाँ हैं--वीरबर सौमित्र (हरिओघ) और राम 
(रामनरेश त्रियाडी) आदि । 


(व) ऐतिहासिक आख्यान, 

भारतीय काव्य-शास्त्र की प्रतिष्ठित परम्परा के अनुसार तो काब्य के 
रूप में ऐसे ही व्यक्ति के प्रति कवि-श्रद्धा प्रवाहित होनी चाहिए जो मानवोत्तर 
हों; दूसरे अर्थों में वे अवतार, अथवा देद-पुरुष या दिष्य|जन हों | तुलसीदास 
जेसे भगवद्भक्त कवि ने तो 

कीन्हें.. आकृत जन गुन गाना। 
सिर धघुनि गिरा लाग पछिताना। 

तक कह दिया था। आधुनिक युग की बोद्धिक चेतना इस रुढि से बेंधी नहीं 
रह सकती थी । मध्ययुगीन विचारों ने ग्राभिजात्य की यह लकच्मण-रेखा 
खींची थी; पर कत्रि अब उसका उल्ल'/बचन करने लगे | जो व्यक्तित्व अपनी 
दृरस्थता में प्रागेतिहां सिक अथवा पौराणिक हो गये हैं वे ही महान्‌ और 
उच्च और आदश हैं तथा प्राकृत जन! जन-मन को प्ररणा ही नहीं दे सकते 
यह भी एक शास्त्रीय गतानुगतिकता ही थी। अ्रतः इसका स्वतः उच्छेदन 
हुआ और उत्तरभावी ऐतिहासिक युगों के उच्च व्यक्तित्व भी ज्ञीवन की 
विविध दृष्टियों से प्ररणादायक हुए | 

संस्कृत काव्यों में राम और कृष्ण दिव्य नायक हैं परन्तु 'नेषध-चरित? 
आदि काब्यों में ऐसे पुरुष भी नायकत्व पा सके हैं जो दिव्य कोटि में नहीं 
आते । इस काल में प्रायः ऐसे : ऐसे चरित्रों का चयन हुआ जो राष्ट्रीय जीवन 
में कुछ अरणा दे सकते हा । . 
7 उज्ञीबन की प्रष्ठभूमि' में हम देख चुके हैं फ्रि २० वीं शती का समाज 
और राष्ट्र अग॒ति से प्रगति की ओर और दासता से मुक्ति की ओर जाने का 
संघर्ष कर रहा है | व्यक्ति ओर वर्ग ससी अपना-अ्पना दायित्व इनमें अनुभव 
कर रहे हैं | आर्थिक और राजन तिक ही नहीं, धार्मिक और सोस्क्ृतिक दृष्टि 
से भी पतन से उन्नति की ओर जाने की डत्कट अभिलापा सावभोम हो गई 
थीं । अपने अलोकिक ओर लोकिक महापुरुषों के जीवत ओर आदश ने देश- 
वासियों को प्रेरणा दी। उसी प्ररणा को अब लोकरंजनी करने के ल्लिएण इस 
काल के कवियों ने अपने उस अटल ब्रत को तोड़ा जो तुलसीदास ने शपथ 
के साथ दिल्लाया था। तुलसी के आराध्य दाशरथि राम थे ओर दाशरथि राम 
में ही उन्होंने अपने बह्य-रूप परमाराध्य के स्वरूप के दशन किये थे। शाम को 
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हि. 


उन्होंने अज-अनादि-अनन्‍्त बह का रूप माना, जो पृथ्वी का भार दूर करने 
के लिए अवतीण हुआ है। उन्हीं के चरित में तुलसीदास ने लोऋ-कल्याण 
का आदश देखा | ऐसे अलोकिक स्वग की झँचाईं पर बेठकर वे नरक पर क्‍यों 
अपनी कविता को भेजते ! घर, तुलसीदास के समय में ही कविगण स्वणे 
और रजत के आकर्षण से अभिभूत होकर दिल्लीश्वर को जगदीश्वर मानने 
लग गये थे अत: गुण-गान' की मर्यादा तो दूर हो गईं थी। एक “भक्त! ही 
उसका पालन कर सकता था । 


आधुनिक युग में बोद्धिक आग्रह सेइस काज्यनात रूढ़ि का उच्छेद 
हुआ | इस काल में वे महामहिम महापुरुष भी श्रद्धा के आल्म्त्तन बने जो 
अपने समय में जाति ओर समाज के सेवक, रक्षक और जन्नायक रहे | उनके 
जीवन के किप्ती आदर्श-प्रे'क तत्व को लेकर कवि ने इन आख्यान-काब्यों की 
रचना की | कई आझूयानों में तो उनके जीवन के रफुट प्रसंग ही क्षिये गये । 


मदाकाव्य! के योग्य नायक शताबिदियों में एक ही दो हुआ करते 
हैं; अतः गोल्डस्मिथ के 'हरमिट” के यशस्वी अनुवादक कवि शओीधर 
पाठक ने € व हिन्दी साहित्य सम्मेलन के समापति-पद से अभिभाषण करते 
हुए कहा था-- 


“अपने इतिहास-पराणों का मन्थन करके जो-जो हमारे जातीय 
बलवद्धेक उपयुक्त संग मिलें उनके आधार पर उत्कुष्ट काव्य अस्तुत 
करने से कया हमारी वर्तमान स्थिति के सघ!र और उन्नति में विपल 
साह!य्य मिलने की संभावना नहीं है ? इसी प्रकार का साहाय्य दूसरे 
सभ्य देशों के साहित्य से अनुबाद द्वारा मिल सकता हैं। इसमें 
भी हमें सोद्योग होना चाहिए ।” 


इसी भावना से अब वीरों की गाधाएँ गाई गई । वीरगाथा और वीर- 
गीत लिखने को प्रेरणा कवि में क्‍यों होती है ? मानच-मनोविज्ञान के अनुसार 
इसका रहस्य यह है कि जाति ओर समाज के वर्तमान को अपेक्षाकृत मंत्रिन 
देखकर वह अपने स्वप्तों के कल्पना-ज्ञोक में उज्ज्वल पक्ष की ओर भागता 
है और उनके स्तवन, अर्चन, पूजन ओर प्रशस्ति द्वारा महान व्यक्तित्वों या 
सामान्य व्यक्तियों के आदर्श तत्तों के प्रत्य्षीकरण से आत्म-सनन्‍्तोष अर्जित 
करता है | तव पीड़क, शोषक, आक्रामक विदेशी सत्ता के प्रति उसका 
आक्रोश बेरी से जूमते हुए वीर पुरुषों की ललकार में सुनाई देता है। इससे 
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जातीय चेतना को अभिव्यक्ति सी मिलती है ओर उद्बोधन भी । राजनीति 
चेतना से सम्बंधित होने के कारण इन प्रशस्ति-काब्यों को राष्ट्रीय कविता 
की कोटि में भी रखना पड़ता है | 


आदुश इतिहास-ऊथाएँ सामयिक भूसिका में तो उन्‍नयनकारी होती 
ही हैं परन्तु कभी-कभी समानानन्‍्तर परिस्थितियाँ होने पर भावी युगों में भी 
प्रतीकात्मक रूप में प्ररणा देनेवाली सिद्ध होंती हैं | 


जबतक कविता का अस्तित्व है तबतक ये इतिहास-कथाय कवियों के 
कण्ठों से गाई जाती रहेंगी जबतक जाति में व्यक्ति और समाज के आदर्श 
के प्रति आदर और श्रद्धा का भाव रहेगा। श्री सियारामशरण गुप्त ने 
चन्द्रयुत ओर गोकुृत्नचन्द्र शर्मा ने प्रताप महाराणा और गांधी महात्मा के 
वीरस्वपूण रोमाव्चकारी आख्यान कविता में सुनाये इसका यही रहस्य है । 


छोटे-छोटे आख्यानों की तो कोई इयत्ता ही नहीं--जयशंकर प्रसाद” ने 

महाराणा का महत्त्त', कामताप्रसाद गुरु ने छुत्रपति शिवाजी”, वीरांगना? 

दिबीबी! और दुर्गावती! तथा भगवानद्वीन ने 2“वीर प॑चरत्न! सें बीर- 
वीरांगनाओं के जीवन की ऋॉँकियाँ दीं ह 


इनम सबसे पहिला प्रयास जो खशणड-काव्य है श्री सियारामशरण 
बुध्च का मोय-विजय! है। उसमें कवि ने प्रसिद्ध भारतीय ऐतिहासिक पीर 
चन्द्रयुप्त मोय की गाथा गाई है । चन्द्रगुप मौयें यूनान के सम्राट अलत्षेन्द् 
के विरोध में आर्यावत का प्रतिनिधि होकर अपने शौयों और) पराक्रम 
से उठ खड़ा होता है अतः भारत-गौरव उसमें मूत हो जाता है। कवि-मानस 
भी उसी भारत-गौरव से उच्छुबसित हो उठा है-- 


जग में अब भी गूँज रहे हैं गीत हमारे 
शौय्ये-बीय्य गण हुए न अब भी हमसे न्‍्यारे। 
रोम-मिश्र चीनादि काँपते रहते सारे, 
यूनानी तो अभी-अभी हमसे हैं ,हारे। 
सब हमें जानते हैं सदा भारतीय हम है अभय, 
फिर एकबार हे विश्व ! तुम गाओ भारत की विजय ! 


काब्य-कला की दृष्टि से 'मोय्य-विजय', देश-प्रम और देशामिमान के उद्पत्त 
भावों से उच्छृवसित है | देश को विपज्जञाल से मुक्त करने की प्रेरणा उसमें 
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युग की भावना की छाया के रूप में आई है। उत्साह का परिपाक उसमें 
रे में 

वीर रस की अवस्थिति कर सका है। राष्ट्र का पददलित दप उसमें ऊर्जित 

रूप में फुकार कर उठा है। सेनिकों का गीत बड़ा ओजस्वी है । 


जयशंकर असाद” ने मध्यकालीन ज्षत्रिय बीर महाराणा प्रताप के तेजस्वी 
जीवन का एकल प्रसंग लेकर महाराणा का>महत्त्त/(१६१३)गीति-रूपक लिखा | 
नवाब रहीम की पत्नी को ज्ञषत्रियों ने पकड़ लिया है, पर आयबीर राणा 
प्रताप के रहते कोई क्षत्रिय शत्रु-्नारी पर भी हाथ नहीं,उठा सकता-- 


'सैनिक लोगों से मेरा संदेश यह 
कहिये-कभी न कोई क्षत्रिय आज से 
अबला को दुख दें, चाहें हों शत्रु की ।! 
महाराणा फा महक्त्व इन दो पंक्तियों में समाविष्ट है--- 
शत्रु हमारे यवन--उन्‍्ही से युद्ध 'है, 
यवनीगण से नहीं हमारा इंष हे। 
अकबर ओर प्रताप के (हिन्दू-मुसलिम) ऐक्य का स्वर भी इसमें है--- 
दो महत्त्वमय हृदय एक जब हो गये 
पैलेगा फिर वह महान सौरभ यहाँ 
जिसके सुखमय गंध-प्रेम में मत्त हो 
भारत के नर गावेंगे यश आपका। 


4७ 


द्वारकाप्रसाद गुप्त रसिकेन्द्र! ने औरंगजेब के द्वारा रूपनगर की राजकुमारी 
प्रभावती (चशद्बलकुमारी) को राजप्रासाद में माँगने की इतिहास-प्रसिद्ध 
घटना को लेकर वीररस पूर्ण लघुकाव्य--आत्माप॑ण” (१६१६)---लिखा। 
इस काव्य में चू डावत सरदार को नववधू हाड़ी रानी के शिर काट कर देने 
का आख्यान भी अन्तभू त है। दो-दो रोमांचक क्षात्रोचित कर्मों का चित्र 
होने के कारण यह सहज ही प्राणोत्तेजक बन गया है । क्षत्रिय राणा राजसिंह 
को प्रभावती का पत्र मिलने पर उसने चू'डावत सर्दार को वहाँ भेजा । उसने 
शाह की सेना को पराजित किया परन्तु स्वयं भी आहूत हो गया ! उसकी 
हाड़ी रानी पहिले ही उसे मु'डमाल दे चुकी थी ! दो बल्विदानों की यह 
गाथा रोमांचकारिणी है ! 
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स्वाधीनता-संग्राम और स्वदेश के(.बन्धनों से मुक्ति के संघर्ष के दिनों 
में कवियों को महाराणा प्रताप का श्रोजस्वी जीवन सहज प्राण-प्रेरक हो 
गया ।. यह उल्लेखनीय है कि प्रताप को हिन्दुओं ने सर्वश्रेष्ठ राष्ट्रीय वीर 
माना है--पमुसलिम-विरोध की भावना की गंध लेकर इसे साम्प्रदायिक ही 
कहकर अवमानित करना आज अनुचित होगा । उसे सदव एक राष्द्रवीर 
के रूप में स्मरण किया गया है ।* अस्तु 

गोंकुलचन्द्र शर्मा ने राणा प्रताप के जीवन का वह _करुणोडल्न -श्रछंग 
चित्रित क्रिया है जिसमें उनके विपन्नावस्था में परिवार के साथ ज॑गल में 
रहने, धास की रोटी बनाकर बच्चों को खिलाने; अकबर को संधिपत्र लिखने, 
और अन्त में प्रथ्वीराज के प्राणोत्तेजक पत्र से उद्बुद्ध होकर मातृभूमि 
उद्धार के लिए भामाशा के धन से फिर सेना खड़ी करके मुगल सम्राट से 
जूमने के वीरोचित प्रयासों का समावेश है। मानसिंह के अपमान की कहानी 
भी उसमें आ जाती है। 

अगणवीर प्रताप! 'जयद्वरथवध” की शेली में है--वही छन्द, वही श्रोज, वही 
भाषा-विन्यास [यह एक दुःखान्‍्त काव्य है परन्तु डसकी कुछ प क्तियाँ अत्यन्त 
प्राणोत्तेजक और ओजरवी हैं--- 


रवामिन ! मिला स्वाधीनता का स्वग छुख जो है यहाँ, 
है प्राप्त सो सिहासनस्थित नृपति को जग में कहाँ ! 
अनिवाय॑ ही हे मृत्यु तो निज देह क्‍यों बेचें अभी ! 
हो जायँगे भययुक्त कया दासत्व स्वीकरके कभी ! 
( प्रणवीर प्रताप : १३८ ) 
उसकी ये प'क्तियाँ तो मंत्र की भाँति हें--- 
बह व्यथ ही जनन्‍्मा जगाया देश को जिसने नहीं | 
जातीय जीवन की मंत्रक आई कभी जिसमें नहीं । 
प्रणवीर प्रताप” का यही सन्देश है | 
गोकुलचन्द्र शर्मा ने वतमान काल के राष्ट्रवीर महात्मा गाँधी को भी 
एक खण्डकाव्य का नायक बनाया है । 


राजनेतिक पीठिका में कहा जा चुका है कि सन्‌ १$ से ही सिन्धु - 
की लहरों के साथ इस महामा[नव की कीर्ति स्वदेश के वातावरण में गूँजने 


१ प्रताप के पवित्र नाम पर गणेशशंकर विद्यार्थी ने अपने ५त्र का नाम प्रताप! 
रखा था । 


१८६ ़््ः दी कबिता में युगान्तर 


लगी थी । एक महात्मा के रूप में वे आदरणीय, पूजनीय हो गये थे | स्वयं 
कवि के शब्दों में--- 


“उन्तका हृदय मानवी प्रेम का पारावार है, परमात्मा में 
उनकी अविचल और अनन्य श्रद्धा है। वे सत्य के सेवक है। सेवा 
के सिपाही हैं। धरम ही उनकी ध्यजा है। सत्याग्रह ही उनका अमोघ 
अस्त्र है। आत्मबज् ही उनका तेज्ञोमय तनुत्राण है। वे निर्भयता 
की मूर्ति हैं, सहिष्णुता के सह्याद्रि हैं। दया के अवतार हैं। नम्रता के 
नीरनिधि हैं ओर पतितों के वे ग्राणाधार हैं। उनके मत में घृणा का 
प्रतीकार प्रेम है।  पतज्यः शब्द उनके कोष में ही नहीं । वे संयम- 
शील है, कर्मंबीर हैं, मातृभसि के भक्त हैं, स्वतन्त्रता के उपासक 
हैं" [० 'गांधी-गौरव” की भूमिका 


ऐसे महामहनीय पुरुष को केवल 'धीरोदात्तर' आदि विशेषण देना भी 
व्यर्थ है। भारतीय जीवन के सूत्रधार गांधीजी की गाथा इसमें ओज-प्रसाद- 
मयी भाषा में गाई गई 'है। कवि श्रद्धाप्लादित हृदय से गौरव-चित्रण 
करता है अ्रत; उसमें रागात्मक तत्तों की बहुलता है; फिर भी शज्ली प्राय 
वर्णनात्मक ही है। कविता में एक उदात्त स्वर है, राष्ट्र का उत्साह इसमें 
बोलता सा है। पशु-बल के विरोध में सत्याग्रह” के प्र!।श-सं॑चारक आत्मबल 
को इसमें प्रशस्ति है--- 


. (१) यदि ध्म-रज्षा इष्ट है तो मान पर मरते रहो, 
सड़ते रहो, संकट सहो पर देश-दुख हरते रहो । 


(२) भूच्छा कहाँ यदि मृत्यु भी आजाय तो फिरना नहीं, 
इस दुःख से बच दास-बंधन में हमें गिरना नहीं। 


स्वय॑ चरितनायक को राम का देवत्व भी मिल्रा है-- 


गांधी तुम्हारी टेक किस अविवेक को न विवेक है ? 
श्री राम के वनगमन से क्या प्रिय अधिक अभिषेक हे? 


ओर अन्त में सत्याग्रह” का विजय-घोष भी है--- 


है शक्ति सत्याग्रह अमोघ, अजेय है, अविवाद है।- - 
इस विश्व में विश्रुत रहा इसका सदा जयनाद है। 
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बीर-गीत (33॥50) 


लाज्ञा भगवानदीन की जातीय चेतना पौराणिक ओर ऐतिहासिक चोरों 
की पूजा बनकर आई। वीर पंचरत्न” में राणा प्रताप, तारा, वीरा और 
दुर्गावती, आल्हा-ऊदल-जेसे वीर और वीरांगनाओं की ओजस्वी कहानी कड़खे 
पर गेय हुईं है। दीनजी के इन वीर-गीतों ( |25!5098 ) में अपने 
धर्म, अपने देश और अपनी जाति के गौरव के स्वर अत्यन्त सशक्त हैं। इन 
ऑँकियों का मंच पौराणिक काल से लेकर मुसलमान तक विस्तीण है। बीर- 
रक्त के प्रति कवि के मानस में अबाध श्रद्धा उच्छूवसित हुईं है। वीर 
बालकों की वीर-क्रीडा उसने इसलिए गाई है कि-- 

लड़कों ही पे निर्भर है किसी देश की सब आस, 
बालक ही मिटा सकते हैं निज देश की सब त्रास, 
बालक जो सुधर जायें तो सब देश सुधर जाय, 
हरणक का दिल मोद से भण्डार सा भर जाय । 
क्षत्रिय के प्रति कवि में अखण्ड श्रद्धा इसलिए है कि-- 
क्षत्री का परम धर्म हे रणखेल मचाना। 
रणभूमि में मरना है तुरत स्व में जाना।' 
आर कवि ने पौराणिक-ऐतिहासिक वीर-रक्त की ही पूजा नहीं की आधुनिक 
युग के अल्पख्यात वीर-रक्त को भी उसने पत्न-पुष्प चढ़ाया है। रागमती 
कोटा की, जसमा मालवा की, नीलदेवी नूरपुर ( पंजाब ) की ओर कमला 
मोहनपुर ( बुलन्दशहर ) की भूमिपृत्रियाँ हैं। “कवि ने आमिजात्य ओर 
आवजात्य में भी कोई भेद नहीं माना है, वह तो शोय और वीरता के तत्त्व 
का उपासक है। 

“वीर-पंचरत्न! में वीर-रस की धारा श्रजस्र है। रौद्, वीर का मिन्र, समय- 
समय पर प्रकट होकर ओऔज बढ़ा देता है। छुन्द कड्खा भी ओज गुण 
ओर वीर-रसोत्पादक है। वीर क्षत्राणी' में वीर दर्प अधिक तीत्र है। कहीं 
उसमें युद्ध की, ललकार है-- 

हाँ वीरो ! खबरदार न हिम्मत को हराना । 
तज वीर के बाने को न बन जनाना। 
तो कहीं युद्ध के नाटयचित्र हैं-- 


। १ 'हतो वा आप्स्यसि खगे जिला वा भोच्यसे महीम्‌ | --गीता 


श्पप हिन्दी कविता में युगान्तर 


जिस ओर लपक जाती थी सरदार की तलवार । 
मुण्डों के उधर ढेर थे, रुण्डों के थे अम्बार। 
ध्वन्यथब्यंजना के कारण इन दृश्यों में नाटकीय सजीवता आग गई है-- 
चेतक कभी उछला, कभी कूदा, कभी दबका, 
इस ओर को दपटा, कभी उस ओर को लपका । 
वेशभूषा-वर्णन में, तलवार-बछी के प्हारों में, शत्र के प्रति ललकारों में, 
कवि ने प्रसंगानुरूप शब्द-योजना करके वर्णन में चित्रमथता भर दी है--- 
फराते अधर दोनों हैं भुजदर्ड फड़कते । 
उत्साह से छाती के किवाड़े हैं धड़कते । 
नथने हैं बने धोंकनी, हैं. दाँत कड्कते | 
पहनी हुईं चोली के हैं सब बन्द तड़कते । 
आद्ह-खण्ड से लेकर आज तक के वीर-गीतों का इतिहास जिस दिन 
लिखा जायगा उस दिन 'वीर-पंचरत्न” के वीर गीतों का मूल्यांकन होगा | 
वीरगीतों की प्रभावात्मकता वाद्य-साहचर्य से सिद्ध होती है। कडुखा गाने 
वालों के हाथों में जाकर ये गीत वस्तुतः प्राणोत्त जक हो सकते हैं। छापे ने 
तो लोक-गीतों के मौखिक प्रचार की हत्या ही कर दी है। लोकगीतों के प्रचार 
का मूल्य जाननेवाले किसी राजनेता ने कहा था--झुभे वीरगीतकार चाहिए , 
फिर में विधान-निर्माता नहीं चाहूँगा । दीनजी ऐसे ही वीर-गीतों के गायक हैं। 


मेथिल्लीशरण शुप्त ने रंग में भंग” ( १६०६ ) और विकट भट (१६१८) 
की रचना चारणों की गाथाओं के आधार पर ही की ; इनमें यथार्थ भ्रौर 
आदुश का सम्मिश्रण है। इनमें जहाँ एक ओर राजपूत सरदारों के अहंकार 
से प्रेरित होकर तलवार खींच लेने की संकुचित प्रवृत्ति की ओर इ“गित है, 
वहाँ अपने आत-बान-मान की. रक्षा के लिए अपने शरीर को_ होम देने का 
ऊंचा आदश भी व्यंज्वित है। (रंग में संग' गुप्तजी की प्रारम्भिक रचना है, पर 
'जितनी ही कारुणिक है, उतनी ही उपदेशपूर्ण भी? |* “विक्रट भट! की रचना. 
बायें हाथ से कर ली गई ज्ञान पड़ती है। उसमें कवि ने 'मिताक्षरी' 
चणवृत्त का प्रयोग किया है। 


श्री लोचनप्रसाद पाण्डेय, श्री कामताप्रसाद गुरु, श्री वृन्‍्दावनलाल वर्मा 
आदि-आदि अपने-अपने प्रदेशों अथवा जनपदों में प्रख्यात वृत्तों पर पद्याख्यान 
लिखते रहे हैं । 


5 भूमिका में ... ५ भूमिका में महावीरप्रसाद द्िवेदी दिवेदी * इसकी परिभाषा के लिए देखिए पृष्ठ ७ 


न्तरंग-दशन : आख्यानक कविता-घारा १८६ 


इसी नाम के डड़िया काव्य की स्व॒तन्त्र छाया श्री लोचनप्रसाद पडेय 
की ऐसी कविता है 'केदार-गोरी”, जिसमें दो प्रणयी युवक-यचतियों की हृदय- 
विदारक दुषखान्‍्त प्रेमकथा है। इसी प्रकार की एक पद्य-कथा हैं सहगमन!' 
जिसमें पति-पत्नी की अपने-अपने करतंब्य के लिए प्राशोत्सग करने की घटना 
रोमांचक है । 


मेथिलीशरण गुप्त ने जोधपुर के महाराजा जसवन्तसिद्द को सीसोदढ़िया' 
रानी ( विन्दुमती ? ) के द्वारा रणज्षेत्र ले भागे हुए पति की “भयंकर 
भरत्सना' की घटना को लेकर चन्नाणी के तेज के प्रति प्रशस्ति दी है। राणा 
प्रताप को उद्बोधन का प्रसंग भी अत्यन्त ओजस्वो दें। प्रथ्वीराज कवि का 
वह पत्र, डिगल में, अत्यन्त प्रसिद्ध है। जब यह पत्र प्रताप को मिला 
तो राणा का क्षत्रियत्व जाग उठा और तब उस पत्र के उत्तर में महाराणा 
प्रताप, इस कवि के शब्दों में, कहते हें-- 


तुम्हारी वाणी है अमृत, कवि जो हो तुम अहो | 
जिया हूँ मानों में मरकर पुनः पूर्व सम हो। 
खहूंगा दुःखों को सतत फिर स्वातंत्र्य-सुख से । 

रूगा जीते जी प्रकट न कभी देन्‍्य मुख से ।* 


दिसम्बर १६०६ की सरस्वती में एक चित्र प्रकाशित करते हुए सम्पादक 
ने लिखा था-- 


“आज तक सरस्वती” में कितनी ही कविताएं ऐसी निकल्ली हैं जो चित्रों 
को देखकर उन पर लिखी गईं थीं | आज हम एक ऐसा चित्र प्रकाशित करते हैं 
जो इस संख्या में अन्यतन्न प्रकाशित पं० कामताप्रसाद गुरु कृत दासी-रानी” 
नाम की कविता के दृश्य के अनुरूप अंकित किया गया है।” 

कुछ कवियों ने अपने देश के पेतिहासिक वीर-बवीरांगनाओं को प्रशस्तियाँ 
भी दीं, जसे वीरवधू संयुक्ता! ( हरिआऔध ), 'जननि-विज्ञाप” ( साधव शुक्ल ) 
“शिवराज सरतोन्नः ( रामचरित उपाध्याय ) आदि | 


(ग) काह्पनिक आख्यान 


कल्पना-प्रसूत आख्यानों की रचना भी इस काल में हुईं है । यद्यपि 
' संख्या और परिमाण में वे स्वर्प ही हें, परन्तु मूल्य में वे अत्यन्त बढ़े-चढ़े हैं। 


१२. सरस्वती; सितम्बर १६१३ २. सरस्वती, नवम्बर १६१३ 


१६० हिन्दी कविता में युगान्तर 


पिछली शताब्दी के अन्तिम चरण में काल्पनिक आख्यान की परम्परा: 
खड़ी बोली में कविवर शरीबर पाठक के अनुवादित प्रमाख्यान 'एकान्तवासी 
योगी! द्वारा प्रवर्तित हुई थी । इस सरस अनुवाद के द्वारा हिन्दी कविता में 
एक नई दिशा का उद्घाटन हुआ था। वासनामूलक प्रेम ( श्ूगार ) में 
जड़ीभूत कहपना एक नये सब्चरण-क्षेत्र को पाकर रोमांचित हुईं थी। मानव- 
हृदय की प्र म-संज्ञक शाश्वत बरृत्ति के वासना-वल्लित चित्रण के स्थान पर 
सात्विक मानव चृत्ति का अ'कन स्वस्थ जीवन-रक्त का संचार करनेवाला 
सिद्ध हुआ । 
शएकान्तवासी थोगी! की प्रशंसा में लन्‍्दन के 
( जून १८८८ ई० ) ने लिखा था--- | 
“उक निरीक्षए-शील्ष व्यक्ति का यह प्रयत्न देशवासियों को 
प्रम वासना के अतिचार से छूटकर प्रकृति की अधिक सुखद सुष- 
माओं का साक्षात्कार करने में प्र रक होगा। ऐसा ग्रयास प्रोत्साहन का 
पूर्ण अधिकारी है, क्‍योंकि भावता के इस परिवर्तन का परिणाम सम्पन्न 
होने पर, भारत के लिए सबसे अधिक मंगज्षसय होगा। भारतीय 
कविता को उसका अतिशयोक्तिपू् बर्णन बिकृत कर देता है, मन को 
मेधाच्छुन्न स्वप्न देश में उड़ा ले जाता है और सानव को महान्‌ बनाने 
वाले व्यवहाय गुणों को' कुण्ठित कर देता है। दूसरी ओर, प्रकृति 
की सरलता हृदय का परितोष ओर उन्नयन करती हुई मानस को 
जगत की वस्तुस्थिति और सम्भावनाओं की परिधि में ही बनाये 
रखती है ।?५ 
ज्‌व8 ठ#शंग्पशैए 509 गाल्यएं 00 78 छवण 0 470 ०799७6/एंएव 
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दे इ'डियन मेगज़ीसः 
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“तकान्तवासी योगी में एक श्र॒त्यन्त मघचुर आख्यान है। रसणी द्वारा 
प्रोम-परीक्षा के व्याज से उपेक्षित पुरुष निराशा और अवसाद में एकांदवासी 
योगी बन जाता है। उसके पास एक दिन एक यवकवेशधारी व्यक्ति उक्त 
पुरुष की खोज में आता है। योगी उसे विषण्ण देखकर उसकी व्यथा-कथा 
सुनना चाहता हैं। सुनते-सुनते उसे अचानक विदित होता है कि वह युवक 
नहीं, एक सुन्दरी है और उसी की प्रेमिका-प्रियतसा । इस प्रकार दो 
चिरवियुक्त और अनभिज्ञात प्रे मी नियति के इंगित से पुनर्मिलन ह्वारा चिर 
संयुक्त हो जाते हैं। 


कथा का अमिश्चित प्रे म-तत्तत, वस्तुस्थिति का गोपन, कुतहल और 
विस्मय का आवरण और अन्त में अमर प्रमभाव की अभिव्यंजना 'एकान्त 
वासी योगी” काव्य की विशेषतायं हैं। पाठकनी का अनुवाद भी भारतीय: 


भावना के अनुरूप ही हुआ था । 


चस्तुत: पाठकजी की यह अनुकृति हिन्दी कविता में नई दिशा की उद्‌- 
भाविनी हुईं। इस प्र म-काव्य की कथा का सम्मोहन इसी से अनुमानित 
किया जा सकता हे कि 'एकान्तवासी योगी'[की नाटकीय पुनर्मिलन की परम्परा: 
में आलोच्य काल के कवियों ने अनेक प्र माख्यानों की सृष्टि की। जयशंकर 
प्रसाद के 'प्रेमपथिक' ( अजभाषा ) में तो प्रेम का निराश चिंतन है | 
परन्तु इनके नवीन प्र म-पथिक! ( १६१३ ) में, रामचन्द्र शुक्ल के (ब्रजवाणी 
में लिखित ) 'शिशिर-पथिक' में, रामनरेश त्रिपाठी के, मिलन! ( १६१७ ) 
ओर आलोच्य काल की सन्ध्या वेला में रचित सुमित्रानन्दन पन्‍्त के ग्रन्थि 
काच्यों में गोल्डस्मिथ के 'एकान्तवासी योगी” की मोहक ममस्पर्शी कल्पना- 
योजना की ही विविध प्रतिक्रियाय हैं। 


'प्रेम-पधिक! (प्रसाद) के आख्यान में, अपनी कुटिया के कुञ्ञ में बंठे हुए 
पथिक से उल्ककी कथा घुनाती हुईं एक विधवा विधुरा तांपसी ( पुतल्ली या 
चमेली ) अचानक पाती है कि आनन्दुनगर का वासी यह पथिक तो उसी का 
चिरपरिचित प्रेमी बाल-सखा है, जिसके साथ उसका परिणय न हो सका 
था। वही वियोगी प्रेम-पथ-पथिक श्राज इतनी वियोगावधि के पश्चात्‌ उसके 
प्रणय-बृत्त में आ गया हे, परन्तु वासना की तृप्ति के लिए. नहीं, विश्वप्रेम 
और कल्याण में अपने साथ उसे भी मिलाने के लिए। 'प्रम-पथिक में प्रेम 
तत्त्व का दार्शनिक चिन्तन हे--.. 


५१६२ 


पथिक ! प्रेम की राह अनोखी भूल. भूलकर चलना है 
घनी छाँह है जो ऊपर, तो नीचे कॉटे बिछे हुए । 


प्रेम एक यज्ञ है-- 
प्रेमयज्ञ में स्वाथं और कामना हवन करना होगा, 
€ ० 
तब तुम प्रियतम रब विद्वारी होने का फल पाशोगे ! 


प्रेम का आदर्शीकरण ही इसमें है--- 
प्रेम पवित्र पदा्थ; न इसमें कहीं कपट की छाया हो ! 
प्रेम धासनामूलक मनोभाव नहीं, विश्व के साथ तादात्म्य स्थापित करने 
'का एक मन्त्र है--जहाँ विरह है ही नहीं-- 
प्रियतम मय यह विश्व निरखना फिर उसको हे विरह कहाँ 
फिर तो वही रहा मन में, नयनों में, प्त्युत जगभर में, 
कहाँ रहा तब ह्वं ष किप्ती से क्योंकि विश्व ही प्रियतम है। 
'प्रधिक के शब्द--- 
“आत्मसमपंण करो उसी विश्वात्मा को पुलकित होकर 
प्रकृति मिल्रा दो विश्व-प्रेम में, विश्व स्वय' ही इश्वर है ।” 
में विवेकानन्द की वेदाल्त-प्रकाशिनी धाणी ही बोल रही है | 


बजभाषा में रचित रामचन्द्र शुक्त्न के 'शिशिर-पथिक' सें एक सेनिक युद्ध 
'सेलोटकर पथिक रूप में स्वदेश आया है | शिशिर की रात्रि को एक बृद्ध 
ग्रामीण के घर में वह आश्रय पाता है। वहाँ बृद्ध की पुत्री से अपनी कथा 
सुनाने में उसे विदित होता दे कि वह अ्रपनी द्वी ससुराल में पहुँच गया है 
'और पत्नी के पास पति ही पथिक के रूप में प्रस्तुत है । 


'मिलन'! और पथिक!' 
देश की सामाजिक और राजनीतिक परिस्थिति में युवकों और युवतियों 
“के आदर्श की व्यंजना करने के लिए श्री रामनरेश त्रिपाठी ने आलोच्यकाल 
मे 'मिलन' ओर 'पथिक! दो सुन्दर खण्ड-काव्य लिखे । कल्पना-प्रसूत आख्यान 
होते हुए भी इनमें देश का वतेमान समाज ही चित्रित हे--जिसके उद्धार की 
'घुकार है। मिलन? में प्रजा विदेशी राज्य में पीड़ित है, 'पथिक में स्वदेशी 
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राजा के राज्य में पीड़ित + “मित्रन! में विदेशी शासन के आरततायी शासन 
से सुक्ति की प्रणा से और 'पथिकः में स्वदेशी एकतन्त्रीय शासन के अस्या- 
चार ओर अन्याय के प्रति विद्रोह के रूप में, जन्मभूमि के लिए जीवन होम 
करने का आह्वान है ! उस पुकार ओर आह्वान को सुननेवाले दो युवक-युवती 
( 'पिल्लन! में आनन्द और विज्या : 'पथिकः! मेंपथिक और पथिक-प्रिया ) हैं--- 
जो प्रणयी-प्रणविनी हैं, जिनकी धमनियों में प्रशणय का उष्ण रक्त संचरित 
है। नायक-नायिका के आगे प्रथथ अथवा जनसेवा ( मिलन ) समाज- 
विरक्ति था समाऊ-सेत्श के सप्स्यामूल्तक अन्तद्वन्द्द हैं ।अंत में प्रणयी-प्रण यिनी 
अपने प्रशय को जन-सेवा में पयंवस्ित करते हैं। प्रेमयोगी देशयोगी 
बनते हैं । 

समिल्लन ; पति पत्नी स्व॒तन्त्र किन्तु एक-दूसरे से अज्ञात, समाज-सेवा 
में छीन हों १, जनता संगठित होती है, विदेशी आततायी शासक से युद्ध 
होता ह । गायक आहत होता है पर रूत्यु के सुख से निकल आता दे। 
सहसा सा, हा के आक्रमण से शत्रु पराजित होता है ओर विदेश स्वतन्त्र 
होता है । 


'पथिकः में देश-सेवी पथिक एक सत्याग्नही है जो अत्याचारी राजा की 
पीड़ित प्रजा की सेवा का ब्ती है। सेवा-पथ में संकट सहता हुआ बद्द पुन्न- 
कलत्र को खत्यु देखता है ओर स्त्रय॑ भी बलि हो जाता है। बलिदान के उप- 
रांत यो जनता अल्ुम्माणित होती हैं ओर असहयोग के डपाय द्वारा विजयी 
होती है | प्रजा अत्याचारी राजा को निर्वासित करती है ओर जनता का राज्य 
(स्वराज्य) स्थापित होता है। कवि के दो मधुर स्वप्न इन दो काव्यों में 
चित्रिद हुए हैं। 


( सबहारा का जीवन ) 


सबसे अधिक संतोष का विषय यह है कि स्वर्ण-मण्डित शआ्रभिजात्य से 
ओर मनोर॑जिनी कल्पनाओं से अपने मन को हटाकर कुछ कवियों ने चिर- 
पीड़ित उपेक्षित सबहारा की ओर भी अपनी दृष्टि डाली। कल्पना ने केवल 
वस्तु-स्थिति में रंग भरने का काम किया । मैथिलीशरण गुप्त और उनके अनुज 
सियारामशरण इस दिशा में किसान ओर अनाथ” द्वारा अग्मणी रहे । 
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१६४ के हिन्दी कविता में युगान्तरं 


“किसान वस्तुत: भारत के आधथिक जीवन के दु;/खद अध्याय गिरमिटन् 
प्रथा कीं भ्रतिक्रिया है। एक किप्तान फीजी द्वीप में पकड़कर ले जाये जाने 
के! पश्चात वहाँ भाँति-भाँति की यातनाय मेलता है ओर अन्त में वह किस 
अंकार उद्धार पाता है यह किसान में चित्रित है । 

अनाथ में . एक भूमिपति-वणिक-शोषित अकिंचन मोहन किसान की 
आत्त -कथा है, जिसका ज्येष्ठ पुत्र रोग-शेय्थ्रा पर है, छोटे बेटे के रोटी माँगने 
परः वह ल्लोटा गिरवी रंखकर चून लेकर लोटा आता है कि बीच में चौक्ीदूर उसे 
'बेगार में पकड़ लेता है। थाने में उघर वह पकड़ा हुआ है, उघर घर में 
भरणासतनन्‍्न पुत्र और वेदना-विकल पत्नी से ऋण साँगने काबुल्ली पठान आ 
धमकता है और पत्नी को बेगार में पकड ले जाता है। मोहन थाने से बेगार 
से छूटा तो मालगुजार के सिपाही के फन्दे में फल गया और वहाँ ले जाया गया 
जहां राग-र॒ग हो रहा था। वहीं उसे पुत्र को झत्यु का दुःसंवाद मिलता, 
गीटा, तो पत्नी भी वहाँ न थी | यह देखकर वह भी रूत्य की शरण में चला 
जाता है | इस. प्रकार एक ऋणभार-प्रस्त त्ररुत कृषक की यह दु:खानन्‍त कथा है 
जो कानों में कहती रहती है-+- 


पशु-तुल्य हम लाखों मनुज हा ! जी रहे क्‍यों लोक में ? 
जीते हुए भी मर रहे पड़कर विषम दुख-शोक में । 
श्री केशवग्रसाद मिश्र ने छोटी-छोटी रुफुट कविताओं में दीन-जीवन की 
कहानी की रूप-रेखाय दीं। मातादीन उनकी कहानियों का नायक है | बाढ़ 
आने पर' उसके 
बच्चे मोथ के समान कीचड़ में डूबे 
मातादीन बचा न सका, बिगड़े मन सूबे ' 
और बंगार में पकड़े जाने पर 


दुखिया मातादीन न इससे बचने पाया; 
गठरी लादे भूखों मरकर प्राण गँवाया ।” 
'नौकेर की रात! (सिधई गुलाबचन्द जेल) कविता में भी एक नौकर की 
दर्यनीयं दशा की मॉकी है। 
कुछ ऐसे कल्पित कथा-प्रबन्ध भी लिखे गये, जिनमें किसी मेतिक गुण- 
' अवशुण का निदर्शन है। किसी आंदश्श का इ'गित करना ही उनका उद्दे श्य था 
जेसे-+-मक्खीचूस' ( मेथिल्रीशरण गुप्त ), 'जुआरी की आत्म-कहानी? (महादेव 
प्रसाद सेठ ), सर्वोत्तम पुण्य कम” (दामोदरसहायसिदद) | 


१ वर्षो भर निर्धन ; सरस्वती अगस्त १६१६ 
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। ९ $ है के | में 
कई कवियों ने काल्‍्पनिक प्रसंग बनाकर ( जेसे 'बी. ए.” ने 'सो5हं में ) 
समाज की बुराइयों का कं खा-जोखा किया । ' 


. पशु-दीवन की कथाओं के माध्यस से भी कोई नेतिक था सामाजिक 
उपदेश देने की दृष्टि से कई पद्मयाख्यान लिखे गये हैं जेसे “जम्बुकी न्याय!) 
( महावीरप्रसाद हिवेदी ), 'पराधीन सिंह *( रामचरित उपाध्याय ) “बन्धन 
ही सुक्ति-सार्ग है?? (प्रयागनारायण संगम) आदि । ऐसी भी कुछ कविताएँ 
लिखी गयीं जो किन्‍हीं निर्जीव पदार्थों के संभाषण या स्वगत-भाषण के 
साध्यम से आव्यान की व्यंजना करती है, जसे लच्मीधर वाजपेयी की असि 
और लेखनी” इन कविताओं का हार्द कुछ-न-कुछ उपदेश-दान ही होता था। 


भाव-काव्य 


विश्व के महाकबि कालिदास का 'सिघदूत” एक अत्यन्त हंदयहारी काच्य 
है । इसका अग्राध सम्मोहन काव्य-रसिकों पर है ओर रहेगा । इसकी सरसता 
का मूल कारण यह है कि इस अमर काव्य में मेघ एक मानव की प्र मविहल 
आत्मा का, विरह-व्याकुल हृदय का प्रेम-संदेशवाद्दी दूत बना है । यही उसके 
सौरस्प का मर्म हैं| पूर्णनी ने १६०२ में 'मेघदूत” का ब्रजवाणी में अनुवाद 
( घाराधर-घावन ) किया था। श्री रामचरित उपाध्याय ने जो पवनदूत! 
कविता लिखी, उसमें स्पष्टत/ 'मेघदूत? की प्ररणा है।* उसी की परम्परा में 
उसकी सृष्टि हुई है। विरही हृदय के ये उद्गार कितने कोमल हैं|-- 


१--मम वियोग से मूच्छित जो वह होगी पड़ी विकल अबला, 
तेरा स्प्श अमित सुखदायक उसे लगेगा बहुत भत्ता। 
नेत्र सफल तेरे भी होंगे इसमें शंका नहीं समीर, 
बिखरे केश बदन पर देखे कचन सा अघखुला शरीर। 


7--लिखती हो जो पत्र म॒झ्के तो वहीं पास तू जाना बेठ, 
देख देखकर सुख पावेगा बदन भाव भोहों की ऐंठ। 
सात्विक भाव उसे जब होगा बदन स्वेद से छावेगा, 
उसे पोंछने को तब तेरा चम्बल चित लक्षचावेगा । 


१. सरखती : मार्च १६०६ २. मयोदा : मा १६१२ ३. मयोौदा : जुलाई १११४ 
४, धोयी कवि का 'प्वनदूत' प्राचीन काव्य भी मिला है। ह 
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३--करती हुई ध्यान मेरा यदि सखी खाथ बेटी हो मौन, 
उसके हृदय अचानक लगकर ध्यान भंग मत करना पोन। 


| 


इस भाव-सरणी का अवगाहन करने के पश्चात्‌ यह निश्चित हो 
जाता है कि 'हरिऔध' ने जो अपने 'प्रियन्प्रवास! में वियोगिनी राधा के लिए 
“धपवनदूती” की स्ष्टि की है उसमें स्पष्टतयां हुस पवनदूत” की है, किंतु 
सूचम | हरिश्रौधजी की तूलिका ने अवश्य अपनी विशेष उद्धावनाओरों के 
₹ंग भी उसमें भरे हें । 

रामचरित उपाध्याय ने आगे (१६१८ में ) 'मेघदूत'>क्रे ही अनुकरण 
में अपना दिवदूत” लघुकाव्य लिखा । वह निससन्देह एक सुन्दर प्रयाल है। 
हसका विषय मानव-प्रेम नहीं देश-प्रम है। उसमें देश के गौरव की, पराधीन 
वरतमान की, भावी स्वाधीनता की प्रेरणा है । 


(घ) अनुवादित आख्यान 


रूपान्तरित आख्यान की भी परम्परा अच्छी है। सम्पन्न-सम॒द्ध भाषा के 
साहित्य को हिन्दी भाषा में रूपानतरित करने की प्र रणा अच्छे कवियों को 
आचाय दिवेदीजी ने दी थी। विविध भाषाओं के पारस्परिक आदान-प्रदान 
का यह प्रयत्न शुभ है। श्री केशवप्रसाद मिश्र और लच्मीधर पांडेय ने 'मेघदूत 
के रूपांतर खड़ी बोली में किये । 

अनुवादित आख्यानों में कई मौलिक से भी श्र ष्ठ हुए । वे वस्तु में पौरा- 
णिक भी हैं और ऐतिहासिक या प्रख्यात और काल्पनिक भी । 

श्रेष्ठ बंग-कवि श्री साइकेल सधुसूदन दत्त के अनेक आख्यानक काव्य 
हिन्दी में रूपान्तरित हुए ओर एक सबल-सफल लेखनी द्वारा । मछुसूदनदत्त 
के मिघनाद-वध” महाकाब्य को श्रोजस्वी उद्ात्तता के कारण मिल्टन के 
'पेरेडाइज लॉस्ट” सहाकाव्य से समता दी जाती है; ह्विवेदीजी ने इसका 
काव्य गौरव स्वीकार किया था| बंग-भाषा में युगान्तरकारी काव्य के रूप में 
वह प्रतिष्ठित था। इसमें अमिन्न छुन्दर का सफल प्रयोग कवि ने कर दिखाया 
था । गुप्तजी ने भी इसे हिन्दी वर्णंवृत्त' में उतारकर अमित्रकाव्य की देन दी । 

मधुसूदन दत्त का एक पोराणिक कथात्मक विप्रल॑भ-#गार-काव्य है 
ब्रजांगना' | इसके भी सर्ग सरस्वती” में 'मधुप' कथि के नाम से अनुवादित होकर 
क्रमश: प्रकाशित होते रहे : यमुना-तट पर राधिका! ( मई १२ ), “मयूरीः 
( जुलाई १२ ) 'मल्य मारुत” ( अगस्त १२ ), ऊषा ( जुलाईं १६३३ ) 
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और अमरी (दिसंबर १४) इनके प्रकाशन ने यह सिद्ध कर दिया कि गुप्तजी 
सफल अनुवादक हैं। इस 'मधुप' ने वंग कविता का वास्तविक मधुपान करके 
उसे उतने ही मधुर रूप में हिन्दी को दिया | 'विरहिणी ब्रजांगना” के छुन्द्‌ 
अनुवाद नहीं जान पड़ते ८: 

आओ सखि, बेठ हम दोनों मौन परस्पर कर्ठ धरें, 

तुम घन का, में मनमोहन का, निज-निज धन का ध्यान करें। 

क्या तेरा होता वह यद्यपि देती है तू मन घन को 

पावेगी अब और हाय क्‍या राधा राधा-रक्षन को ! 

( मयूरी! ) 

“बजांगना! के द्वारा विरहिणी के सनोभावों और अनुभूतियों का श्रन्तर्जंगत 
उद्घाटित हुआ | 

सरस्वती? द्वारा प्ररित पौराखिक चित्रों के पश्चात्‌ ही गुप्तजी ने 
बंगकाव्य की इस भाव-कृति पर दृष्टि डाल्ली थी। 

बंगला की कृत्तिवासीय रामायण के स्फुट प्रस॑ंगों ने भी एक-दो कवियों को 
आक्ृष्ट किया और हिन्दी में उसके आधार पर कुछ कवितायें प्रस्तुत हुईं' जेसे 
द्वारकाप्रसाद शुत्त की चीरबालक! ।* 

उड़िया कविता से अनुवादित किदार-गोरी? (ल्ोचनप्रसाद पॉडेय) तथा 
बंगला के शुकदेव से प्रभावित वियोगी हरि के 'शुकदेव” की भी सृष्टि हुईं । श्री 
पारसनाथसिंह भी सरस प्रसंगों को दूसरी भाषा ( विशेषतः बंगला ) से 
हिन्दी में लाने में विशेष सजग थे। 


कामताप्रसाद गुरु ने यूलिसिस ([7[फए88) और सत्यनारायण कविरत्न से 
होरेशस (07508) आदि विदेशी वीरों पर आख्यान लिखे | 


परन्तु इन सब में बढ़ा प्रयत्न था एड्विन आलनंढड के प्रसिद्ध काव्य 
लाइट आऑँव एशिया! ([/ंठ7 ० 8829) का बजभाषा में रूपान्तर--- 
बुद्ध-चरित! | यह हमारे ऐतिहासिक पुरुष बुद्ध का काव्य-चरित है। इस 
काव्य में कवि ने अनुवाद में मोलिकता का पुट देकर उसका भारतीयकरण 
किया है । 


लघु आख्यान-काब्य के लिए स्वदेश में ही विपुल पौराणिक-ऐतिहासिक 
आधार हैं। सोने की थाली?र (कामताप्रसाद गुरु) को पढ़कर कदाचित यह 
अम होंगा कि वह मौलिक कृति है। परन्तु वह अंग्रेजी के प्लेट आँव गोल्ड? 


#)%2१७.००९ 





१, सरसख्ती, दिसम्बर १६९१६ २. सरस्वती, दिसम्बर १६११ 


््ध्द ' हिन्दी कविता में युगान्वर 


(0[७6 ० ठ0]0) का छायाचुवाद है। अ'ग्र जी साहित्य में ऐसी कई 
गाथाये' ओर आख्यायिकायें भारतीय संस्कृति के तत्वों की प्रे रणा से लिखीं 
गईं है। भारतीय जीवन ने विदेशी लेखकों को भी प्रभावित किया है। 
उदात्त भावों की प्र रणा उदात्तमावी कवि को विश्व के रंगमंच पर 
घटित घटनाओं से मिलती रहती है, फिर उसमें यह संकी्णमभाव नहीं रहता 
कि यह सेरे देश का गौरव है, यह विदेश-विजाति का--अय॑ निज: परोवेति 
गणना लघुचेतसाम! | इसका एक उदाहरण है टाइटेनिक जलयान के डूबने 
की घटना पर लिखी गुधजी की कबिता टाइटानिक की सिन्धु-समाधि” | 
कंत्रिता का अंतिम छुन्द 'भरतवाक्य! की भाँति सुन्दर भावों से स्परिदत- है--- 
बोद्ध भिज्षुओं की वह वाणी अब भी मुग्ध कर रही प्राण 
सम्भव नहीं, बोद्ध होकर जो करें प्रथम हम अपना त्राण 
हमे अपेक्षा करनी होगी--बुद्ध देव की हैँ यह उक्ति-- 
कब तक ! “जब तक तुच्छ कीट तक पा न सके प्रथ्ची पर मुक्ति [? 


सामाजिक कविता-धारा 


सम्पूर्ण हिन्दी कविता की परम्परा में यदि किसी काल की कविता. पूर्ण 
समाजदर्शी होने का धर्म पालन करती है तो वह है द्विवेदीकाल की कविता ।. 
वास्तव में सामाजिक कविता का सूत्रपात भारतेंदु-काल में हो' चुका. था; 
परन्तु उसको परिपूर्णता मिली इस काल में । 

ईसा की बीसवीं शताव्दी के प्रथम दो दशकों की सामाज्ञिक गतिविधि 
का पण प्रतिबिम्ब सामाक कविता में है। वह समाज के प्रति जितनी अधिक 
जीवित और जागरूक है उत्तनी पहिले कभी नहीं थी । 

साधाजिक जीवन की भूमिका में हम देख चुके हैं कि भारतीय जीवन 
मेंथिलीशरण के शब्दों में 'कुरीतियों का केन्द्र', सभी गुणों से हीन! और -रूढि 
जर्जर हो गया है।आय्य समाज ने सामाजिक पक्ष को लेकर अपनी 
सुधार-काय बढ़ी सफल्नता से किया है| समाज राज की 'भित्ति 'है अंत: 
समाज का निर्माण करने के लिए प्रत्येक कवि अपने क॒तंव्य के प्रति 
जागरूक है । 


कवि वर्ग समाज के उत्थान का सर्म जानता है और बह सुधार और 
उन्‍नति का कविता से अभिनन्दन ही नहों करता उसकी प्ररणा भी दता 
है । रूघार के स्वरूप पर सब कवि एकमत हेैं,-कुछ धार्मिक बिषयों पर 
मतभेद ऋलकता है परन्तु वह नगण्य हे | 

उस जीवन-भूमिका को देखने के पश्चात यवि कविता का अनुशीलन 
करें तो हम यह कह सकते हैं कि इस काल की कविता का मूल स्वर सामा- 
२. हिन्दू समाज कुरीतियां का केन्द्र जा सकता कहा ।-भार त-भारती 


कि रथ 


२०० हिन्दी 


कविता में युगान्तर 


ज़िक ही है। यदि दूसरे शब्दीं में हम कहना चाह तो यह कह सकते हैं कि 
कदियों का एक हाथ समाज के हृदय पर है, कान उनके जनपथ पर उठने 
वाली ध्वनि के साथ हैं श्रौर ओर हाथ म॑ लेखनी है । हृदय की घच्कन को 
उनका बार्या हाथ सुनता है ओर दायाँ लिखता है. भर कान से सुनी हुई 
जन-ध्वनि को भी उसमे अकित कर देता है | इस प्रकार की हे द्विवेदीकाल 
की समान-परक कविता । 


भारतेन्दुकाल्ीन कविता में भी भारतीय ऊन-समाज का ज्ञीण निश्वास- 
प्रश्वाल सुनाई देता था, परन्तु उस काल का कवि समाज की दीन-हीन दशा 
पर केवल छुब्ध था, उसके र्वर में उच्छुबास सात्र था; आलोच्यकाल के कवि 
की विशेषता यह है कि वह समाज का यथार्थ दिखाने मे बढ़ा निमेंम है और 


आदेश की ओर इंगित करने में बड़ा सतक' और जागरूक हे | सामान्य 


मानवता के ज्रैवन और अनुभूतियों का चित्रण पहली बार इस काल के कवियों 
जे किया हे | 


“समाज को प्रेश्शाएँ ओर प्रवृत्तियाँ-- 


आय्य-समाज ने नेतिक, धार्मिक और सांस्कृतिक क्षेत्र में एक नवचेतना 
की सृष्टि की थी और राष्ट्रसभा की प्रवृत्तियों ने समाज की आर्थिक अवनति 
और अगति की ओर ध्यान आक्ृष्ट किया था। इस प्रकार इन प्रे रशाओं से कवि 
में सामांजिक दृष्टि का खुजन हुआ था | चिर उपेक्षित विषय कबिता को मिलने 
से शत-शत् अमभिव्यक्तियाँ हुई' । इस काल का कवि आदर्शवाद का कवि है। 
आदशे की व्यंजना से भी दो अ्रकार की दृष्टि है--एक समीक्षक की, ' देसरी 
सुधारक की; एक को हस यथाथवादी और दूसरी को आदर्शवादी प्रवृत्ति 
कह सकते हें। 


यथःथवाद की धारा में दो प्रकार की ब्यंजना की लहरें उठी हैं। एक 
तो वह जिसमें कवि की दृष्टि व्यंग्यात्मक है; दूसरी वह जिसमें वह करुणात्मक 
हैं। एक से रोष ध्वनित होता हैं दूसरी से करुणा। दोनों में वेदना प्रच्छन्न 
रूप से दहै। इसी को हमने निषेधात्मक ( ]ए०८००ए७ ) आदर्शवाद 
कहा था। 


अन्तरंग-दर्शन : सामाजिक कविता-धारा 


उनकी सेवा करने की प्र रणा है तथा उनके सुख-सम्ृद्धि की अभिल्ाषा 
आशा, याचना और श्रार्थना है ! यह विधायक आदुशवाद है। 

यथार्थवाद और आदशंवाद में विभाजित इस सामाजिक कविता का अब 
हम अनुशीलन करेंगे। वह स्मरणीय है कि इस कविता में यथाथ चित्रण प्रखर 
श्रीर सुखर होते हुए भी उसे आद्शवाद ही कहना होगा । कवियों की 
इृष्टि मं आदर्श ही रूच्य है; यथार्थ का अंकन तो उसी ओर इंगित करता 
है। यह आदर्श यथार्थ की भित्ति पर आधारित है ओर यथार्थ आदर्श की दृष्टि 
कोण से है। ह 

सामाजिक कवियों में अग्रणी कवि-युग्स श्री शऔघर पाठक और राय देवी- 
प्रसाद पूरे अपनी सोम्य और उदात्त वाणी में समाज की दुबलताओं को 
चित्रित करते हैं | वे आद्' नेत्रों से उसे देखते हैं ओर पाठक की करुणा को 
जगाते हैं | उनके स्वर में एक प्रकार की अनुभवजन्य गंभीरता है। 

छोटे छोटे पद्च-प्र बन्धों में रूणए समाज पर सशक्त व्यंग्य लिखनेवालों 
में अग्मणी हैं कवि-शंकर । उनका स्वर एक आर्यसमाजी आलोचक का है। 
लोभ-लालच, दम्भ-पाखण्ड, छुल-कपट, लूट-खसोट, छुआकछूत, मचमांसमक्षण 
अश-हत्या; व्यभिचार, ऋण, बालवृद्ध-विवाह, फूट, विदेषी 
सभ्यता आदि रूसाज के नतिक, धार्शिक-तांस्कृतिक किस दोष पर 
ऋषि की दृष्टि नहीं गईं ? आयसमाजी सुधारक को दृष्टि से उन्होंने समाज 
में दोष-दर्शन किया है। उनका “अविद्यार्नद का व्याख्यान! 'कनल्तोकल्ाप!, 
'प्रशरत पाठ, 'पंचपुकार! आदि में उनको खरी व्यंयोक्तियां भरी पड़ी हैं । 


भारत-भारती” के वतमान खण्ड में कवि मैथिल्नीशरण गुप्त ने सामयिक 
समाज का चित्र खींचा है| इसमें भी उनका उद्देश्य सुधार की प्रेरणा है। 

उन्होंने कभी व्य॑ंग्यपूएं कण्ठ से और कभी करुणा-विगलित कण्ड से देश 
की दरिद्रता और दुशलिक्ष की, पीढ़ित कृषकों और श्रमिकों की निक्षष्ट अर्थ-ब्या- 
पार ओर वाणिज्य की, अविद्या और अशक्ति की, नेतिक और धामिंक रूढ़ियों 
(अनसेल विवाह, वरकन्या-विक्रय, भिक्षाबृत्ञि, दासता, मचपान, ग्रहकलह, 
अनाचार, विलासिता, तीर्थों का व्यभिचार) ओर हिन्दी भाषा और साहित्य 
के तथा संस्कृति के प्रति अनास्था आदि दूषणों की निन्‍्दा की है। 
“भारत-भारती' में वर्तमान खण्ड के इन विविध चित्रांशों को देखकर समाज 
का यथाथ स्वरूप पुतलियों में रूलने लगता है। उनकी “'भारत-भारती? भारत 
की त्रिकाल-द्शिनी आरसी ही है । 
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. . अयोध्यासिंह उपाध्याय के अंतस में करुणा की धारा बहती है। चौतुकों, 
चौपदों, छुतुकों व छपदों में वे करुणा के आवरण में समाज-कल्याण की 
लोतस्विनी प्रवाहित करते हैं। इनमे उपदेशों के ताने-बाने में समाज-हिंत बुना 
गया है। वे न ब्रयात्‌ सत्यम्रप्रियं! के समर्थक हैं, अतः कभी उम्र नहीं 
हुए | वे दुखी होते हैं, पर दुख में वे अपने दिल्ल के फफोले! दिखाकर या 
“दिल की आह' उठाकर ही रह जाते हैं। 

गयाप्रसाद शुक्त्न 'सनेही” ने समाज के शोषित-पीड़ित वग पर शाणों 
के रक्‍ताश्र ओं से अमिरलिचन किया है। विधवाओं, भिखारियों और अनाथ 
किसानों पर उनकी करुणा अजुख रूप से प्रवाहित रही हैं । 

शकर' जी ने विधवा-विवाह के प्रश्न पर प्रचारक-मुधारक की दृष्टि से 
'मंभरण्डा रहस्य” लघुक्राव्य लिखा जिसे समाज के इस पाप के ऊपर धोर 
घृणा उत्तेजित होती है। 

इन सबसे अधिक उल्लेखनीय श्रथत्व ह श्री रामनरेश त्रिपाठी का; 
जिनकी लेखनी ने कवि की भाव-प्रसू कह्वना से सिल्लनन! और 'पथिक' 
जेंसे काब्यों में भारतीय समाज के आज को प्रतिबिम्बित किया। उसमें 
यथाथ का ममस्पर्शी अंकन है, ओर वह बढ़ा प्ररणादायी है। 


(१) नतिक पक्ष 


आयसमाज ने धर्म-कम सम्बन्धी नेतिक पतन की ओर और विवेकानन्द 

ने हमारी सांस्कृतिक अधोगति की ओर ध्यान दिलाया था। इन विचारों 
का अभाव कवियों की भावना में आना स्वाभाविक था। दिवेदी जी ने 
मांसाहार की निन्दा करते हुए 'मांसाहारी को हंदर” लगाकर नेंतिक दोष- 
दर्शन का श्रीगणेश कर दिया था | उन्होंने तो सष्टिकर्ता विधि की अनीति 
पर भी व्य'ग किया है : 

दुराचारियों को त्‌ प्रायः धर्माचार्य बनाता है 

कुत्मित कम-कुशल कुटियों की अक्षरज्ञ उपजाता है। 

मूर्ख धनी विद्वज्जन निधन उल्नटा सभी प्रकार, 

तेरी चतराई को ब्रह्मा ! बार-बार धिक्‍्कार। 

( विधि-विडम्बना, मई १९६०१ ) 


धरंत ईश्वर से भार्थना करते हुए वे समाज की दयनीयता भी नहीं छविपाते |. 
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आलस्य, मोह, मद , मत्सर में हमारे 
जो ये मनुष्य सब डूब गये विचारे । 
( मारत की इंश्वर-प्राथना ) 


यह प्रवृत्ति इस काल के अंत तक चलती है क्योंकि ईश्वर की 
प्राथना में सी जाति और राष्ट्र का ध्यान कवियों को नहीं भूलता | 'सारत- 
भारती' में सभी नंतिक पापों को दूर करने की प्राथंना भगवान से है: 
“'सगवान भारतवर्ष को फिर पुण्यभू|म बनाइये ।' 
वस्तुतः इस काल के कवियों में समाज के सामान्‍य वर्ग की आन्तरिक 
निराशा ध्वनित हो उठी है । 
धन मान बेभव ज्ञान सतगुण शीज़ आदिक खो चुक, 
अबनाश के सामान कर हम क्या रहें सब हो चुक | 
(देवीग्रसाद गुप्त 'कुसुमाकर”) 
समाज के नतिक पाश्व को कवि शंकर ने देखा है जहाँ अवशगुणा ओर 
दुगु णों की पराकाष्टा है-- 
पाखएड भरी पविज्ञता हैं, 
छल-बल के साथ 'मन्नता है । 
अस्थिर मन घर घमण्ड का हे, 
है तो राजदण्ड का है। 
जहाँ पाखण्ड है--- 
ब्यभिचारी पेट के पुजारी, 
बन बेठे बाल ब्रह्मचारी। 
मिथ्या सब 'सोहमस्मिः बोलें, 
साकार अनेक ब्रह्म डोलें । 
ओर है चरित्रभ्रष्टता--- 
विधवा रिस रोक रो रही हैं 
लाखों कुल कानि खो रही है. । 
जारों के गर्भ घारती हैं 
जनती हैं ओर मारती है । 


ऐसी स्पष्ट और खरी बात कहनेवाला कवि कहाँ मिलेगा ? 


सरस्वती : श्रगर्त : ६ 


२०४ हिन्दी कविता में युगान्तर 


'शंकर'जी ने तो विधवा-विवाह के सुवार-अजुष्ठान का प्रचार करने के लिए 
ही गरम में ही विधवा हो गईं एक बालिका के जन्म से लेकर समाज- 
सेविका बनने तक की दुखान्त-सुखान्त कथा “गर्भरण्डा रहस्थ' में सुनाई। 
पढ़टे-पढ़ते समाज की रूढ़ि के ऊपर क्षोभ और पापाचार पर धणा शोर रोष 
जाग्रत हो जाते हैं । 


4७ 


नेतिक विश्ञ|खलता को उग्रतम रूप में चित्रित करनेवालों में नाथूराम 
शंकर 'शर्म्मा' का नाम प्रमुख रहेगा। भारत की आर्थिक, राजनैतिक और 
धार्मिक विपदा का कारण धर्म का पतन होना उन्होंने आये समाज के प्रवक्ता 
के स्वर में ही कहा है-- 


बर बेदिंक बोध बिलाय गयो छल के बल की छवि छूट पड़ी | 
पुरषारथ साहस सेल मिटे मत-पंथन के मिस फूट पड़ी । 
अधिकार भयो परदेसिन को घन-धाम घर। पर लूट पड़ी। 
कवि शंकर भारत भारत पे भय भूरि अचानक टूट पड़ी | 

(शंकर-सरोज' ) 

“वि ने समाज-सुधारक की*दृष्टि से सामाजिक पतन को देखा है-- 

नर नीच अनीति प्रचार करें, अपवितन्र प्रथा पर प्यार करें । 
खल-मण्डल का उपकार करें, बिगड़ें न समाज-सुधार करें | 
अपकार अनेक प्रकार करें, व्यभिचार सुकर्म विसार करें । 
कवि शंकर सन्द विचार करें, त्रिन ज्ञान बुरे व्यवहार करें । 

(“प्रशस्त-पाठ”) 


आचार-विचार, धर्म-कर्त, नीति-रीति की सम्रस्त अधोगति कवि एक ही 
स्‍्व॒र में कह गया है । 


हरिश्रीध'- जी ने समाज-कल्याणी भावना से स्पनिदित होनेवाला हृदय 

क (5 ७ ७ कर ञ्े 5 5७ 

पाया था | छोटी-छोटी कविताओं में उन्होंने समाज की सभी नतिक दुबंलताओं 

पर अपने “दिल के फफोले' दिखाये हैं। 'जी की कच४' सुनाते ओर “अपने 

दुखड़” रोते हुए वे 'दुख़ियों के आँसू” अपनी लेखनी से बहाते हैं परन्तु उनके 

“आठ-आठ आँसू? भी पाठक के चित्त को व्यधित कम, चमत्क्ृत अधिक करते हैं | 

फिर भी यह कहना होगा कि मनुष्य की बाह्य ओर आनन्‍्तरिक दु्बल्नताओं की 
अ्यक्षना करने में कदाचित ही कोई उन्हें पा सकता है। 
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उन्होंने समाज के स्वार्थ का ऐसा ताण्डव देखा है कि यह समान्न-सेवा- 
ल्ोक-सेवा भी स्वार्थ से लिध हैं--- 


जाति के हित की सभी ताने सुनीं 
देश-हित के भी लिए सब राग सुन 
लोक-हित की गिटकिरी कानों पड़ी 
पर हमें सबसें मिली मतलब को घुन 
वहिर॑ग ही नहीं संसार के मानवों का अंतरंग भी उन्हें प्रत्यक्ष था-- 


प्यार डूबे लोग कहते है उसग, 
जो कहो अपना कलेजा काह दे 
पर अगर वे निज कलेजा काढ़ दें 
तो कहेगा वह कढ़ा मतलब से । 
(सतत की दुनिया) 


की लेखनी शब्द-शिल्प में लीन हो 5 ; है तो वह हृदय 
है परन्तु चित्त को भी चमत्कृत करती है अतः आद्रेता च्षणिक 
ती है। 
साद पूर्ण भी सनातन धर्म की नेतिक अधोगति पर 
चुब्ध हें-- 
धर्म सनावन रत कहाँ बेठे हो तुम हाय ! 
पूज्य सनातन देश का सोच समस्त विहाय ! 
('स्वदेशी-कुण्डल”) 


(२) सांस्कृति क जीवन 


अ्रविद्या, अविचार, अनाचार की बुराइयाँ सांस्कृतिक >येवन की बुराइयाँ 
'सारत-भ: 7! ने के कवि इन्हें दिखाया है-- 
। 'सारत-भ: कवि इन्हें दिखाया 


छाई अविद्य की निशा है, हम निशाचर बन रहे; 
हा! आज़ ज्ञानाउभाव से वीभत्स रस में सन रहे ! 
विद्या बिना अब देख लो, हम दुगुणों के दास हैं 
हैं तो मनुज हम किन्तु रहते दनुजता के पास है 
दायें तथा बायें सदा सहचर हमारे चार हैं 

अविचार, अन्धाचार हैं व्यभिचार, अत्याचार हैं! 


२०६ | हिन्दी कविता में युगान्तर 


शक 
. भारत के अविश्वांधकार पर इस प्रकार आलोक डालते हुए दासत्व के 
परिणाम वाली शिक्षा पर भी कवि ने विद्व प किया दै-- 


वह आधुनिक शिक्षा किसी विध प्राप्त मी कुछ कर सको-- 
तो लाभ क्या, बस कज्ञके बन कर पेट अपना भर सको ! 
लिखते रहो जो घपिर क्ुका सुन अफ़सरों की गालियां ! 
तो दे सकेंगी रात को दो रोटियाँ घरवालियां ! 


वकालत की कवि भरत्संना करता है क्योंक्रि यह एक बृत्ति है जो पारस्पा- 
रिक हैेपष को प्रोत्तेजन देती है-- 
वे वीर हाय! स्वदेश का करते यही उपकार हैं-- 
दो भाइयों के युद्ध में होते बही आधार हैं 


और विदेशागत उच्च-शिक्षितों की भी--“बारह बरस दिल्ली रहे पर भाड़ ही 

मोंका किये ।? वाली सम्यता पर अपनी पिचकारी छोडनेवाले कवि 'शंकर' 
आप हि पु | क्र कक. री १] है 

की यह कविता भी विदेशों सभ्यता के दूत जदिलमनों' पर तीचण व्यंग्य दै-- 


इंश गिरिजा को छोड़ यीशु गिरजा में जाय 
शंकर! सलोने मेन मिस्टर कहावेंगे 
बूट पतलून कोट कम्फटर टोपी डाट, 
जाकट की पाकट में बाच लटकावेंगे | 
प्रमेंगे घ्ंंडी बने रंडी का पकड़ हाथ, 
पियंगे बरंडी मीट होटल में खावेंगे। 
फारसी की छार सी डड़ाय आँगरेजी पढ़ 
मानो देवनागरी का नाम ही मिठावं गे। 


हिन्दी को उसका न्‍्यायोचित अधिकार दिलाने के संघर्ष के उन दिनों में 
बढ़ेन्से-बड़े से लेकर छोटे-से-छोटे हिन्दी प्रेमी की एक प्रमुख वेदना रही हे 
नागरी का निरादर और हिन्दी की हीनता | सभा-समितियों और ल्ोकनेताश्ों 
को हिन्दी-स्वत्व के अजन के लिए अपने प्राण-पण से आन्दोलन करना पड़ा 
है। पत्र-पत्रिकाओं में इस आन्दोलन की स्पष्ट गूज है । कंबियों ने भी 
कविता -में कभी तक से पाठक को अभिभूत किया कभी भावुक भावना से । 

कवि द्विवेदी ने अन्थकार-लक्षण” में लेखकों की कईं बुराइयों की ओर 
इंगित किया था। भारतभारती” के 'वर्तमान-खण्ड” में कवि गुप्त जी ने हिन्दी- 
साहित्य की दीनता को दिखाया है-- 
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अब सिद्ध हिन्दी ही यहाँ की राष्ट्रभाषा हो रही, 

पर है वही सबसे अधिक साहित्य के द्वित रो रही ! 
उस काल के रीतिकाल्लीन अचशेषों की कविता में विल्लास-बवासना का पुट 
बढ़ता देखकर उदात्त-चेता कबि की लेखनी को लिखना पडा-- 

उद्देश कविता का प्रमुख श्ञ'गार रस ही हो गया, 

उन्मत्त होकर मन हमारा अब उसी में खो गया। 

व वि-कम्मे कामुकता बढ़ाना रह गया देखो जहाँ 

बह वीर रस भी स्मर-समर में हो गया परिणत यहा! 

( वर्तमान ; १६१ ) 

उसे उपन्यास इत्यादि में अश्लीलता के राज्य को द्खकर रोष होता है : 


लिक्खाड़ ऐसे ही यहाँ साहित्य-रत्न कहा रहे, 
वीर बेतरणी नदी का हैं प्रवाह बहा रहे । 
हैं नरक के दूत किवा सूत हैं कल्िराज के | 
मित्ररूवी शत्र ही हैं देश और समाज के। 
(वतमान ; १६७) 
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श्री केशवप्रसाद मि> की कविता “हमारी मातृभाषा हिन्दी और हमारे 


कस के 


एस० एु० बी० एु० सपूत” में भी इसी उम्रता की प्रतिध्वनि है-- 
२३ ५ हर रे बिक कु 
चाहे विदेशी वशमाला आपके पीछे लगे, 
बिक धि कक पु णे 
चाहे बृहस्पति से अधिक हो आप इंग्लिश के सगे। 
जबतक नहीं निज मात्भाषा-प्रीति हो गी आपमें, 
तब तक नहीं अन्तर पड़ेगा देश के सन्ताप में ! 
श्री रामचरित उपाध्याय न भी समाज के मध्यवर्ग की कुप्रथाओं पर 
व्यंग्य किया । ये कुप्रथाय हें--परदा-प्रथा, बाल-विवाह, बृद्ध-विवाह, दुम्भ- 
अदर्शन ऋदि। स्त्री शिक्षा और बालबृद्ध विवाह लीजिए--- ह 
१ यदि स्त्रियाँ शिक्षा पाती तो 'परदा सिस्टम' होता दूर, 
ओर शिक्षिता हो वे धारण क्यों करती चूड़ी-सिन्दूर 
बाल-विवाह रोक हम देते यदि हमको मिलते अधिकार, 
वृद्ध-ब्याह का किन्तु दंश में कर देते हम खूब प्रचार । 
क्योंकि साठ के होकर के भी दूल्हा अभी बनेंगे हम; 
किसी बालिका से विवाह कर इसमें कभी सनेंगे हम । 


र्ण्प हिन्दी कविता में युगान्तर 


छोटी-सी नोकरी पाकर फूले न समानेवाले साहबों के ठाठउ-बाट पर यह 
अच्छी फबती है-- 
यदि बेगार किसी दफ्तर को क्रिसी तरह भी मिल जावे, 
हृदय-सरोवर में वाब्छा का तो वारिज वन खिल जावे। 
किए क्या इन्द्राखन से घटकर कुरसी पर सुख पाते हम ९ 
ठाठ बनाकर रोब दिखाते, फूले नहीं समाते हम । 
'नीचता के सनोमोदक! में भी उपाध्याय जी ने छुआछूत, आलस्य, 
लम्पटता, विज्ञासिता, मद्यपान, अशिक्षा आदि नेतिक दुर्बलताओं पर व्य॑ग्य 
वाण छोड़ हैं । पर उपदेश-कुशल व्यक्तियो' के लिए इन मनोमोदको' में 


2 %रे. 


कितनी तीखी मिच है ! 

१, सभी जातियाँ आर्यों के सम बनें, कहूँगा में भी 
सभा-समाजों में जाकर के बैठ रहूँगा में भी 
सबसे सबका खाना-पीना, अच्छा हैं हो जा 
पर ईश्वर! मेरे चोके में कोई कभी न आधे . 

२, पालन करें एक पत्नीत्रत प्रण करके सब कोई, 
रोग-शोक से दीन दशा में तो न रहे फिर कोई 
पर में कलि का कु वर कन्हैया बना रहूँ तो क्या है ? 
भारतीय सब दुःख सहें पर में न सहूँ तो क्या है' ? 

३. गांजा भंग अफीम आदि का यवि प्रचार रुक जावे, 
तो होकर नीरोग देश यह सदा सभी सुख पावे । 
छिपकर किंतु साथ चरडी के ब्राएडी पिया करूं में 
हानि नहीं जो खुलकर खण्डन इनका किया करूँ में 

पंडित महावीरप्रसाद द्विवेदी की भाँति रामचरित उपाध्याय जी भी 

(टरंश्वरता? पर दोषाक्षेप करने से न चूके--- 
दुखड़ा रोवे सती और असती सुख पाबे; 
अज्ञ बने धनवान, विज्ञ भूखों मर जावे 
दुगेन मक्खन चख्ें, सुजन हैं सत्त खाते । 
तो भी हे जगदीश ! नहीं तुम तनिक लजाते। 
उपाध्याय जी ने प्रायः व्यँग्य का ही ग्राश्रय' लेकर दुर्बल समाज की 
अ्रच्छी ख़बर लो है-- 


२१० हिन्दी कविता में युगान्तर 


मनुजी की वाणी की दुह्ाई देते हुए 'रामचरितमानस” की 'ढोल गँवार 
सूद पसु नारी? पंक्ति पर कान्यकुब्ज अबला विलाप! में प्रहार हैं-- 


महामलिन से मलिन काम हम करती रहती हें दिन-रत, 
दुखी देख पति, पिता, पुत्र को व्याकुल्न हो क्ृुश करतीं गात । 
५ ४] न्प 

हे भगवान हाय! तिस पर भी डउपसा केसी पाती है। 
टोल तुल्य ताइन अधिकारी” हमीं बनाई जाती हैं ।' 


अबलाओं की ओर से करुण स्वर में यह एक मार्मिक क्रन्‍दन है। 


श्री गयाप्रसाद शुक्ल सनेही! भी अपने क्षेत्र में अद्वितीय हैं । 
कुप्रथाओं पर वर्षो' तक उनकी लेखनी अश्र पात करती रही । डनकी कविता 
में करुण-ब्यंजना के साथ-साथ काव्य-कीशल भी है। जब बाँसवन में आग 
लगाते हैं तो अपना ही नाश पहिले करते हैं। दहेज की कुप्रथा! भी तो 'चैश” 
में लगी हुईं आग है जिसमें तापकर हम होली मनाते हैं--- 
यह दहेज की आग सुदंशों ने दहकाई। 
प्रलय वहि सी वही आज चारों दिशि घाई। 
घर उजाड़ बन बना रही कर रही सफाई 
ताप रहे हम मुदित समझते होली आईं।* 
श्री केसवरास फड़से ने तो 'परदा' पर मानों एक वक्‍तृता ही दे डाली 
उसे पढ़कर परदा-विरोध में बोलने के लिए अच्छी सामग्री तो मिल जाती 
हैं । एक मनोर॑ंजक तक देखिए--- 
नख शिखान्त ओढ़े जब नारी 
निकले होकर पथसंचारी । 
दिखती हे तब वह बेचारी । 
मानो प्राणी द्विपादचारी । 


( परदा, मर्यादा? : अक्तूबर,१४ ) 


३२ 'कान्यकुब्जा अंक ८ १६०६ २ सरस्वती : अगस्त १६१४ 
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(३) धार्मिक जीवन 


धार्मिक जीवन के ज्षेत्र में यद्यपि आय-समाज का सुधारक स्वर ही प्रमुख 
था परन्तु सनातन घम की चिन्ता-धारा भी अभी तक प्रतिरोध करती थी--- 
दोनों की उम्र-ज्ञीण ध्वनि कविता सें मिलती है। कवि 'शंकर' तो भारत की 
वियदा का कारण धर्म का पतन हो मानते हैं। अपनी सबत्वा लेखनी से यह 
कवि आय॑ समाज के विचारों को कविता में अवतरित करता था | 


सांस्कृतिक जीवन-पीठिका में समाज को प्रभावित करनेवाली आये 
समाज की बौद्धिक चिंता का उल्लेख हो चुका है | 


आयसमाज जिस प्रकार जड़ीमूत समाज की धर्मंमत झरुढ़ियों के प्रति 
खड्गहस्त हुआ उसी प्रकार यह कवि भी अपनी वाणी ह्वारा उनपर 
व्यंग्ववाण छोड़ता हुआ आया। वह समाज के मल्लिन पक्ष का उद्धाटन 
करने में अत्यन्त निर्मम है। 

मूर्ति-पूजा इस आयसमाजी कवि को असछाय है। उसकी शंकर भगवान 
. पर लिखी हुईं यह व्यंग्य-स्तुति ( व्याजस्तुति नहीं ) अ्रसिद्ध है-- 


शेल विशाल महीतल् फोड़ बढ़े तिनको तुम तोड़ कढ़े हो। 

ले लुद़की जलघधार धड़ाधड़ ने घर गोल मटोल गढ़े हो।. 
प्राशविहीन कलेवर धार विराज रहे न लिखे न पढ़े हो। , 
हे जड़रेव शिलासुत शंकर”, भारत पे करि कोप चढ़े हो। 


मूर्ति पूजा पर इससे कठोर व्यंग्य क्या होगा ? 


कम ओर प्रारब्ध पुनजन्म और मुक्ति के वितण्डा से घबराकर वे खीम 
उठे हैं और उस खीर में चोट करते हैं-- 


सने स्वर्ग से लौ लागते रहो । 
पुनजन्म के गीत गाते रहो। 
डरो कम प्रारब्ध के योग से। 
करो मुक्ति की कामना भोग से । 


समाज की भाव-भूमि पर विहुप काव्य ( 50॥779 2 उन्होंने लिखे। 
धार्मिक अनाचार ओर पापाचार से, दंभ ओर पाखंड से कवि शअ्रत्यन्त क्षुब्ध 
झौर व्यधित होता था ओर उसका समस्त आक्रोश कविता में आकर 
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उतरता था । हिन्दू-समाज को उन्होंने व्यंग्य के कशाघात से जग्ाना चाहा 
है। एक बिचार-रुढ़ि देखिए. 
महीनों पड़े देव सोते रहें! 
महीरेव डूबें डुबोते रहें! 
सनातन धर्म के मन्दिरों में जो विल्ास-लीलाएँ होती हें उन्हे” नग्न और 
बीभत्स रूप में उनकी लेखनी ने अ'कित किया। अपनी परिहास की पिचकारी 
कृष्ण पर भी कवि छोड़ता है--- 
फरिया चीर फाड़ कुबरी को 
पहिना लो पचरंगी गौन 
अबतक लेडी लाल तिहारी 
क्रहिये और बनेगी कौन ! 
आयंसमाजी होने के कारण कवि अपनी साम्पद्रायिक तीघ्रता में सना- 
तनी पंडों के प्रति भी उम्र हो गया है-- 
जाति-पॉति के धर्म जाल में उलमे पड़े गँवार 
में इन सब को सुलभा दूँगा करके एकाकार 
वेतरणी का ठेका लगा देकर दाढ़ी मूछ 
घर घर वाटर वाइसिकल पर बिना गाय की पूँछ 
सरों को पार उतारूँगा ! किसी से कभी न हारूगा !! 
( पंचपुकार : सरस्वती, मई १६०८ ) 
इसी “'पंचपुकार” की अनुकृति में उसके 'उपसंहार” रूप में गुप्त जी को भी 
इसी प्रकार व्य ग्याव्मक डक्ति देने की प्रे रणा हुईं, जिसमें उन्हीं की भाँति 
कलंकियों पर छींटे डाले गये हैं । गुप्त जी ने जो आये समाजियों पर व्यंग्य 
किया है वह उनकी सनातनी संस्कृति के कारण--- 
देश-दशा उन्नत करने की पूर्ण करूँगा टेक | 
द्विज होकर भी सबका खाना खाऊँ बिना विवेक । 
एकता यों संचारूँगा । 
किसी से कभी न हारूँगा । 
( सरस्वती : जून १६०८ ) 
धर्माडम्बर के द्वी विरुद्ध झारय-समाज ने मंडा उठाया था अतः इनकी 
ऋविसा उम्र है। कह्दूक्तियों में 'शंकर' जी सचमुच खड़ी बोली के “कबीर! थे । 
ते सुशारक हैं, परन्तु ऋटमाषी | 
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सामाजिक सुधार की भाव भूमि पर विचरण करनेवाले ऐस ही सिद्ध 
कवि थे राय देवीगप्रसाद पूर्णए!। शंकर जी आययंसमाजी थे तो पूर्ण जी 
सनातनधर्मी । आयसमाजी प्रतिपक्षियों के प्रति वे उसी प्रकार उग्र थे 
जेसे शंकर जी सनातनियों पर। सत्य के खौजनेवाल्ों को दन्होंने एुक 
“चेतावनी! दी है-- 
धातु-कोरि'ज्ञषा.. अशुच बताया, 
स्याही-कागज़् पर मनभाया 
चित्र बनाय, प्रेम बढ़ाय, कमरे में लटकावे 
भाई भोले भाल्ते तुम्हे बहकाव, 
भूले भुलाव और को ! 
तिलक ओर टीका! कविताओं में हरिश्रौध जी ने हमारे धार्मिक दम्भ 
पर अच्छी चोट की हें। 
यथातथ्य-चित्रण में व्यंग का पुट देने में 'भारतभारती” की कई उक्तियाँ 
ली जा सकती हैं। धर्म की दुशा पर 'भारत-भारती” के ये शब्द कितने 
सटीक दै-- हें लाख में दो चार सु-हृद्य शेष बशुला भक्त हैं । 
भारतीय समाज में धार्मिक हष और मत-सेद का राक्षस सदेव जागरूक 
रहा है--उसी ने समाज को खंड-खंड में छिन्न-विछिन्न किया है: 
यों फूट की जड़ जम गई अज्ञान आकर अड़ गया, 
हो छिन्‍न भिन्‍न समाज सारा दीन दुबेज्ञ पड़ गया। 
मंदिर-मरठों के महन्तों की पोप-लीलाओं-पर कवि सीम्य स्वर में भी तीचण 
ब्य'ग्य लिये हुए है-- 
अब मन्दिरों में रामजनियों के बिना चलता नहीं 
अश्लीज गीतों के बिना वह भक्ति-फ़ल 'फलता नहीं 
वे चीरहरणादिक वहाँ प्रत्यक्ष लीला-जाल हे 
भक्तस्त्रियाँ है. गोपियाँ, गोस्वामि ही गोपाल हैं ! 
(सा-भा. वर्त० १६६) 
ओर तीथों के पंडों को कवि ने इस प्रकार श्रद्धांजलि दी है--- 
वे हें अविद्या के पुरोहित, अविधि के आचार्य हैं, 
लड़ना, कगड़ना और अड़ना मुख्य उनके कार्य हैं । 
वर्णाश्रसम धरम की अ्रव्यवस्था पर भी कवि ने आलंकारिक व्य'ग्य 
किया है। 
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(४७) आर्थिक जीवन 


बट से 


आर्थिक विषण्णता को कवियों ने अपनी आँखों देखा है । ६७ का दुभिक्ष 
ओर उसकी त्राहि-त्राहि उन्होंने अपने कानों से सुनी हैं। बजभाषा में महावीर 
असाद द्विवेदी की भारत-दुर्मिच”ः ओर “त्राहि, नाथ, त्राहि! हमारे आर्थिक 
चीस्कार को व्यक्त करती हैं। शैक-रोदन! इन कविताओं में सदा सुनाई 
देता है। बलीवर्द! में गो-बध पर कवि को भत्सना व्यक्त हुईं दै-- 


तुम्हीं अन्नदाता भारत के सचमुच बेलराज महाराज ! 
बिना तुम्हारे हो जाते हम दाना दाना को मुहताज । 
तुम्हे' खण्ड कर देते हैं जो महानिदंयी जन-सिरताज, 
घधिक उनको उनपर हँसता है; बुरी तरह यह सकल सभाज | 
स्वदेशी आन्दोलन! के क्रियाशील होने के पहिले इन हमारे जागरूक 
कषि के मुख से यह वाणी सुनाई देती है-- 
विदेशी वस्त्र क्‍यों हम ले रहे हें ? 
वृथा धन देश का क्‍यों दें रहे हें ! 
न सूझे है अरे भारत भिखारी ! 
गई है हाय तेरी बुद्धि मारी! 
( स्वदेशी वस्न्र का स्वीकार? ) 
भारतेन्दु केवल 'पे धन विदेस चलि जात यहै अति ख्वारी! कहकर रह गये 
थे। आल्वोच्यकाल का कवि उसके कारण भी बतलाता है। देशोपालंभ में 
कवि का स्वर श्रधिक स्पष्ट हो गया है । 
वाणिज्य-व्यापार (भारत भारती”) में मेथित्नीशरण गुप्त मे स्वदेशी से 
ध्ृणा करने की द्रृत्ति पर दुख किया है। सुई, माचिस, छुड़ियों जेसी वस्तु 
तो दूर चढ़ियाँ तक विदेश से मैंगाना उन्हें व्यधित करता है-- 


कुल-ना रियाँ जिनको हमारी हैं करों में धारती-- 

सोभाग्य का शुभ चिन्ह जिनको हैं स्व विचारतीं । 

वे चड़ियाँ तक हैं विदेशी देख लो बस हो चुका; 

भारत स्वकीय सुहाग भी परकीय करके खो चुका। 
भारतीय कल्ला-कोशल के द्वास पर, भारत में गो-चंश के विनाश पर भी कवि 
ने कितने ही उन्द दिखे हैं। 
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दुर्भिक्ष तो इस कविता में मूर्त हो गया है-- 
दुर्मिज्ञ मानों देह घर के घूमता सब ओर है 
हा अन्न, हा हा अन्न ! का रव गूँजता घनघोर है १ 
सब विश्व में सो वर्ष में रण में मरे जितने हरे 
जन चौगुने उससे यहाँ दस वष में भूखों मरे! 
गोवध के जधन्य पाप पर कवि की वाणी गाय के रबर में द्ववित हो 
उठी है, उसमें एक ममस्पर्शी व्यंजना है-- 

: दांतों तले हैँ तुण दबाकर दीन गायें कह रहीं-- 

. हम पशु तथा तुम हो मनुज, पर योग्य क्या तुमको यही ! 
हमने तुम्हें माँ को तरह हैँ दूध पीने को दिया, 
देकर कसाई को हमें तुमने हमारा वध किया! 

( सा० भा० बतं० : ६३, ६९ ) 
भिख्तारी की दुयनीय दशा की भी एक मराँकी है-- 


बह पेट उनका पीठ से मिलकर हुआ क्‍या एक है ? 
मानों निकलने को परस्पर हड्डियों में टेक है। 
निकले हुए हैं, दाँत बाहर, नेत्र भीतर हैं घुसे 
किन शुष्क आँतों में न जाने प्राण उनके हैं फँँसे । 
( बतमान खंड : १४ ) 
इसे पढ़कर तो कवि “निराला” की ये पंक्तियाँ सम्मुख आ जाती हैं-- 


वह आता 
दो टूक कलेजे के करता-- . 
पछताता पथ पर आता ! 
पेट पीठ मिलकर दोनों हैं एक 
चल. रहा लकुटिया टेक 
# हू फटी पुरानी मोली का फेलाता ! . 
नारी-जाति की आर्थिक दुदशा भी कवि ने देखी है--- 


नारी नरों की दु्दशा हमसे कही जाती नहीं, 
लज्जा बचाने को अहो ! जो वस्त्र भी पाती नहीं ! 
जननी पड़ी है और शिशु उसके हृदय पर मुख धरे 
देखा गया है, किन्तु वे माँ-पुत्र दोनों हैं मरे! 
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राय देवीप्रसाद (पूर्ण! के हृदय में भी वेदना है--- 
है सूना अति दीन संपदा सुख. से रोता; 
है आश्चयं अपार कि है वह केसे जीता ! 
सुनो रमापति | हाय ! प्रजा धन हीन रेन दिन. 
हैं अति व्याकुल वृन्द कुमुद के यथा चंद बिन ! 
( स्वदेशी-कुण्डल ) 
स्वदेशी-कुडल? काव्य में उन्‍होंने भारत के आर्थिक पतन का चित्र 
खींचते हुए उसके पुनरुद्धार के अनेक उपाय करने की प्रेरणा की है। 
शंकर कवि ने भी सामाजिक चित्रों में आर्थिक पक्ष पर कुछ र॑ग-रेखाएँ 
दी हें-- 
क्यों जी बे जोड़ ब्याज खाना ! 
दोनों को रात दिन सताना ! 
समझे हैं जो सुशीज्ष इनको, 
कहते हैं वे कुशील किनको ! 
सम्राज की आर्थिक विपन्नता पर प्रकाश डालनेवालों और सहालुभूति के 
तत्व के साथ भावात्मक तादात्य्य करनेवालों में उल्लेखनीय कवि हैं श्री 
केशवप्रसाद मिश्र । दरिद्रता, दुर्भिच, भुखमरी आदि उनकी कविता में मुखर 
हो उठी हैं-. 
सभा-समाज, देश की सेवा, एवं वाद-विवाद, 
जठर-पिठर में चारा रहते आते हैं सब याद । 
किन्तु आज़ ये सभी वरूरुएँ मुझे दीखतीं भार; 
हा! हा !! हन्त!!! बिना ही खाये बीत गये दिन चार। 
किसान की पीड़ा को वेषस्थ में उन्होंने दिखाया है-- 


जो करता था पेट काट कर सरकारी क्र-द।न; 

रहता था प्रस्तुत करने को अभ्यागत का मान। 

नहीं हुआ था जिसे धेय्येषश कभी दुःख का मान; 

आज वही भूखों मरता है मातादीन किसान। 
ओर समाज-वेषस्थ के चित्रण में वह बढ़ा प्रखर ह+ ८ 


हाहाकार मचा भूखों का है धनिकों के पास, 
फिर केसे ये तोंद फुलाये खाते विषमय ग्रास? 
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आर्थिक सभ्यता को वह धघिक्कार देता है-- 


अगर सभ्यता आज भरे ही को है भरना, 
नहीं भूलकर कभी गरीबों का हिंत करना। 
तो सौ-सो घिक्कार सभ्यता को है ऐसी, 
जीव मात्र को लाभ नहीं तो समता केसी ? 


( वर्षा श्रौर निधन! : केशवप्रसाद मिश्र सरस्वती ; अगरुत १६१६ )' 


इस दिशा में रामनरेश त्रिपाठी का प्रयत्न विशेष अभिनन्‍्दनोय है जिन्होंने 
अपने “मिलन! और 'पथिक? काव्यों के द्वारा सेकेतात्मक रीति से समाज के 
आशिक संकट और अभाव का चित्रण किया[-- 


अन्न नहीं हे, बस्र नहीं है, उद्यम कान उपाय, 
वन भी नहीं ओर टिकने को, कहाँ जायँ, क्या खाँय । 
लाखों न॑हीं करोड़ों की हे सुख से हुईं न भेट, 
मिलता नहीं जन्म भर उनको खाने को भर पेट | 


इस प्रकार के हृदयद्वावक चित्र 'मिल्लनन' में हैं । 


किसान 


आलोच्य-काल में आज की ही भाँति कृषकों की दशा दयनीय थी। वे 
पीड़ित, शोषित और आजत्त थे। प्रारम्मिक राष्ट्रीय आन्दोलनों का वह सबसे 
प्रबल पत्त था। भारतीय सप्ताज के दलित-पीड़ित अग दीन-दरिद्र किसान 
को इस काल के कवियों ने अपनी सजल आँखों से देखा है, ओर कविता में 
अंकित किया है। मेथिलीशरण गुप्त ने 'भारत-भारती' में कृषि और कृषक पर 
३२ छुन्द लिखे | कवि कृषि-प्मस्या पर विचार करता है तो कृषकों के 
-आलस्य और प्रमाद पर भी प्रकाश डालता है-- 


करते नहीं कर्षके परिश्रम और वे केसे करें ? 
कर-वृद्धि हे जब साथ तब क्‍यों वे वृथा श्रम कर भरें ? 


हिन्दी की पाठ्य-पुस्तकों में पढ़ी हुईं 'भारत-भारती” की ये पंक्तियाँ भारत 
के कृषक-जीवन का यथार्थ चित्र हैं, जिसमें उनका खरा पसीना है-- 
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बरसा रहा है रवि अनल भवल तथा सा जल रहा, 

हे चल रहा सन-सन पवन तन से पसीना ढल रहा 

देखो, कृषक शोशित सुखाकर हल तथापि चल्ना रहे, 

किस लोभ से इस आँच में वे निज शरीर जल्ञा रहे ! 
ओर उसके बदले में मिक्नी हुईं रूखी-सूखी रोटी भी-- 

मध्यान्ह है, उनको ख्रियाँ ले रोटियाँ पहुंची वहीं, 

है रोटियाँ रूखी, खबर है शाक्र थी हमको नहीं 

सन्‍्तोष से खाकर उन्हें वे काम में फिर लग गये, 

भर पेट भोजन पा गये तो भाग्य मानों जग गये। 

पूं जीवाद के चंगुल में फँसे हुए इस कृषक-वर्ग पर स्व्॒तन्न्न रूप ये गुप्तजी 

ने 'किसान! लघु काव्य लिखा है जो भारतीय किसानों की गिरप्तिट! नामक 
बिपदा में पढ़ें एक किसान की करुण-कथा है। 'कृषक कथा”, भारतीय 
कृषक! आदि सुफुट कविताओं में भी सार्मिक अंकन है-- 


बनता है दिन-रात हमारा रुधिर पसीना. 
जाता है स्ेस्व सूद में फिर भी छीना । 
हा हा खाना और सव दा आँसू पीना, 
नहीं चाहिए नाथ | हमें अब ऐसा जीना। 
( भारतीय कृषक : सरस्वती, सईं १६१६ ) 
दीन-हीव अकिंचन जनों के प्रति एक करुणाधारा सच्ची अ।त्मीयता पूर्ण 
हृदय से प्रवाहित करनेवाले कई कवि इस काल में मिलते हें। सनेही? 
जी का हृदय तो सव हारा की करुण कहानी से ही स्पंदित है। कविता में इस 
पीड़ित बग की कहानी को/उन्होंने सुनाया है और वह “आते-कथा? पढ़कर 
क्रषक क्रन्दन! बन गईं है। 
हरिश्रोध! के चौपदों में, घटपदों में सामाजिक चित्रण के श्रन्तभू'त 'दीन 
की आह! भी सुनाई देती है--- 


चहल-पहल हे जहाँ वहाँ मातम छा जाता 
र्व॒णे छटा है जहाँ वहाँ सौरव उठ आता 
दीन आह की ध्वनि यदि हरि कानों में जाती 
ननन्‍्दन बन हैं जहाँ आज मरू वहाँ दिखाती 
( दीन की आह : मर्यादा, चेन्र '७२ ) 
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केशवप्रसादु मिश्र की सरल-सजल कविता में एक प्रत्यक्ष सार्मिझता दैे। 
उदाहरण के लिए जाड़ा ओर निधन! कविता में कुछ ऐसे ही यथार्थ 
चित्र हैं जी आज की अगतिवादी' कवित। के अ्वतरणों से तुलनीय हैं-- 
(१) प्विर पर सदा घास का बोका तन पर नहीं एक भी सूत; 
हाय | ह।य | कम्पित होता है जाड़े सं भारत का पूत। 
छोटे छोटे बच्चे घर पर देख रहे है उसकी बाट । 


किंतु आज वह दुःखित लौटा विफल हुई है उसकी हाट। 


(२) एक दरिद्र कृषक हे जिसने किया खेत में दिनभर काम 
कितु पेट भर रोटी मिलना उसको है जय सीताराम। 
आशावश हो वही खेत की रखवाली करता है रात, 
उस जाड़े में वहीं बिताते अपने दुख की सारी रात। 


( सरस्वती : फरवरी १६१४ ») 


(५) राजनेतिक जीवन 
राजनेतिक जीवन के प्रतिबिम्ध का समावेश र'ट्टीय कविता के अन्तर्गत 
होता है, परन्तु वह समाज का ही राजनतिक पक्ष होता है। सामनन्‍्तवाद के 
राजनतिक अत्याचार पर काल के कवियों की दृष्टि गई है। राजा-रईसों की 
'विज्ञासिता पर|भारत-भारती” के कवि ने परिहास के स्वर में कहा दै-- 
हो आध सेर कबाब मुझको, एक सेर शराब हो। 
नूरेजहाँ की सल्तनत है, खूब्र हो कि खराब हो! 
कहना मुग़ल सम्राट का यह ठीक है अब भी यहाँ, 
राजा-रईंसों को प्रज्ञा की है मल्ा परवा कहाँ ९ 
( भारतभारती : बतें० ७ ) 
तो शंकर” जी ने कुछ राजनीति के दुम्भी नेताओं पर व्यंग-बाण 
छोड़े हैं-- 
अगुआ बनूं, जेल में जाऊ, आऊँ पिंड छुड़ाय 
नर-यानों पर बेठ-बैठकर पूरी पूजा पाय। 
बड़प्पन यों विस्तारूँगा । 
किसी से कभी न हारूँगा | 


( 'पंचपुकार! : शंकर ) 
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कवि पूर्ण” ने भी समाज का यह पक्ष उपेक्षित नहीं किया । राजनीतिक 
जगतू में फेले हुए हिन्दू-सुस्लिम ह्वेष की ओर देखकर तो कबि के हृदय से 
आह निकल पड़ी--- 


हाय हिन्द. ! अफस्तोस जमाना केता आया; 
जिसने करके सितम भाइयों को लड़वाया ! 
मुसलमान-हिन्दुओ ! वही है कोमी दुश्मन; 
जुदा जुदा जो करे फाइकर चोली-दामन। 


एक आमीण ने 'हमारे प्रतिनिधि! कविता में राजनेतिक प्रतिनिधियों का 
अच्छा दोष-दु्शन किया है । 

रामनरेश त्रिपाठी ने राजनीतिक जीवन की काल्पनिक कथावस्तु द्वारा 
“मिलन! और 'पथिक? काज्यों में अंकित किया। “मिलन” में समाज की 
राजनेतिक यंत्रणा बोलती है-- 


नरक-यन्त्रणा से बढ़कर है छाया संकट घोर । 
मानव दल में मची हुई हे त्राहि-तआराहि सब ओर । 


आदशेवाद की धार 


कविता में शिवत्व की अतिष्ठा आदशवाद है। देय से श्रेय की ओर 
गति इससे होती है। आलोच्य-काल की सामाजिक कविता में आदशवाद दो 
रूपों में कलकता है। एक रुप है सुधारवाद का ओर दूसरा सिद्धान्तवाद 
का। सुधारवाद में कवि सामाजिक श्रेय की एक भावना कत्रिता में अंकित 
करता है और सिद्धांतववाद में समाज के आरादु्श, रूप की कल्पना को प्रस्तुत 
करता है । ह 

मनोचेज्ञानिक विश्लेषण म--आदुर्शावाद यथाथे की विरूपताओं की ही 
प्रतिक्रिया है। साथ ही आदश की अस्प्ृश्यता यथाथंबाद को जन्म देती है 
अत: वह दूसरे अतिवाद की प्रतिकिया हुईं | 

आलोच्य-काल में यथार्थवाद से अधिक आदशवाद की पूजा रही हदै। 
समाज की उत्थान-वेला में आदर्शवाद एक अनिवाय तत्व होता है।.. 


कविता के स्थायित्व ओर उच्चत्व की कसोटी देते हुए श्री अयोध्यासिंद् 
उपाध्याय ने “चोखे चौपंदे” की भूमिका में लिखा है--- 
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“जो विचार व्यापक और उदात्त होते हैं, जिनका संबन्ध मानवीय 
महत्त्व अथवा सदाचार में होता है, जो चरित्र-गठन और उसकी 
चरितार्थता के सम्बल होते हैं, ज्ञिन भावों का परम्परागत सम्बन्ध 
किसी जाति की सभ्यता और आदशे से होता है, जो उद्गार हमारे 
तेजोमय मागे के आलोक बनते हैं, उनका वर्ण न अथवा निरूपख जिन 
रचनाओं अथवा कविताओं में होता है वे रचनाएँ और उदक्तियाँ 
स्थायिनी होती है । जिस साहित्य में वे संग्रहीत होती हैं बह साहित्य 
स्थायी माना जाता है ।” 


हरिश्रौैध जी की इस उक्ति से कदाचित्‌ कई विद्वान पूर्ण सहमत न हों 


परन्तु आलोच्य-काल में आदुशवाद” की श्रसुख प्रवृत्ति पर यह समचित्न 
आलोक है। 


इसी आल्लोक में हरिओधजी के राशि-राशि चोपदे सामाजिक आदश की 
ही संगल भावना से स्पन्दित होते दिखाई देते हैं। उनमें समाज-कल्याण और 
मानव-हित की उदात्त ओर शिव भावना है। 


समाज के ज़ेतिक और सांस्कृतिक, धार्मिक ओर आर्थिक तथा राजनेतिक 
पाश्वों को कवि की आँख ने देखा है और उनके उन्नयन तथा उत्कर्ष के लिए 
आदर्श की ब्यंजना की है। छोटन्‍न्छोटे पद्य-प्रबन्धों मं, गीतों में, तो वे प्रत्यक्ष 
आदर्श का व्याख्यान करते हैं, परन्तु आख्यानक कविताओं और काच्यों मे वे 
उसे ब्यंजित करते हैं। कदाचित ही ऐसी कोई काव्यकृति हो जिससे व्यक्ति 
का सामाजिक आदश व्यंजित या अंकित न हुआ हो। 


श्री हरिश्लोध अपने 'चुभते चौपदे” में समाज के धनी वर्ग को अपने जन्म« 
ज्ञाभ की कुजी देते हैं--- 


हैं भमल्ता घन लगे भलाई में | 
हो भले काम>पर निछावर तन। 
लोभ यश लाभ का इसमें होब॑ । 
लोकहित लालसा [लुभा ले मन । 


ओर वित्तहीन वर्ग को जाति-सेवा की प्रेरणा देते हैं--- 


काम मेह देख देख कर न करे, 
मुँह किसी और का कभी न तके । 


२२२ हिन्दी कविता में युगान्तर 


जाति-सेवा करे अथक बनकर 
न थके आप ओ न हाथ थके । 


धर्म-पालन की महत्ता पर उनका विश्वास है--- 
जाति जो हो गई कई टुकड़े 
धर्म हिल मिन्न उसे मिलाता है। 


जोड़ता है अल्लग हुई कड़ियाँ 
वह॒ जड़ी जीवनी पिलाता है । 


एक वीर का आदुश देखिए --- 
सामने पाकर विपद की आँधियोाँ 
वीर मुखड़ा नेक कुम्हलाता नहीं | 
देखकर आती उमड़ती दुःख घटा, 
आँख में आँसू उमड़ आता नहीं । 
बेदना के ताने-बाने में भी 'हरिओध' जी ने समाज-हित ही चुना है| 
घ्यक्ति का सर्वोच्च आदर्श वे जगत-हित ओर ल्ोकसेवा ही मानते हैं--- 
जी से प्याग जगत-हित भौ लोकसेवा जिसे है । 
प्यारी सच्चा अवनि-तल में आ(त्मत्यागी बही है।' 
समाज की कल्याणी शक्ति नारी के प्रति हरिश्नोध जो सेव श्रद्धारत रहे 
हैं। “प्रियप्रवाल' के विरह्दी कृष्ण ओर विरहिणी राधा समाज-सेवी और लोक- 
संग्रही नायक-नायिका हैं | 






श्री नाथूराम श'कर शर्मा आ्राय समाज केक प्रतिनिधि प्रवक्ता थे । उनकी 


ब्यंग्योक्तियों में समाज-हित की यह पयस्विन 
कच 





विदुषी उपज, समता न तज& हृतधार भज सुकृती वर को 
सधवा सुधर, विधवा , उबर सहैलंक कर न किसी ध॑ 
दुहिता न बिके, कुटनी न टिक, कुल बोर छिके तरसे दर को 


दिन फेर पिता, वर दे सबिता, करदे कविता कवि शंकर! को 


भारत की प्राचीन आय नारी को प्रशस्ति देते हुए अतीत के उसी स्वर्णिम 
रूप को पुनः अपनी जीवन-ज्योति से लाने की नारी जाति से कवि श्रीधर पाठक 
भी आशा करते हूँ--- ह 


पाक 2 अननानयनयनन्‍»-क-१ न कलन तन नतीग कौ. २००) अर ज कम >-क्‍कनम_ंकभाम+ ५4५8 +५७७+न-जकर ३ कप 7०% ++न्‍यन्‍तन+-+ ७ करक+पका०३ा१११४५५४-३उकीमि ३ णफुणइा०ण ३. 


१ 'प्रियप्रवास' 
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अहो पज्य भारत महिलागण अहो आयकुल प्यारी । 
अहो आये गृहलक्मि सरस्वति आय लोक जजियारी। 
आये जगत में पुनः जननि निज ज्नीवन-ज्योति जगाओ | 
आये हृदय सें पुन: आयता का शुचि स्रोत बहाओ। 


यह स्मरणीय है कि विद्यार्थी वर्ग को श्रीधर पाठक, हरिश्रौध, गोपाल- 
शरणलिंह आदि कवियों ने भी समाज-सेवा की प्रेरणा दी है। 


'पूर्ए! ज्ञी ने कबीर की भाँति हिन्दू-मुसलिम समाज को, राम-रहीम की 
एकता की ग्रे रणा स्वदेशी कुडऊ्त' में दी है--- 


बन्दे हैं सब एक के नहीं बहस दरकार;: 
है सब कामों का वही खालिक ओ” करतार | 
खालिक ओ? करतार वही मालिक परमेश्वर: 
है जबान का भेद नहीं मानी में अन्तर । 
हो उसके बर अक्स करो मत चर्चे गन्दे; 
कहकर 'राम? रहीम” मेल रकक्‍्खो सब बंदे। 


भारत की सामाजिक समृद्धि का एक भविष्य कल्पना-चित्रकाकवि 
श्री रामचरित उपाध्याय ने 'भारत का भविष्य? में दिया है ; 
सुलक जायंगे सभी तुम्हारे घर के भगड़े, 
मतभेदों के निखिल मिटेंगे रूखे रगड़े। 
एकस्वर से सदा सत्य बाणी  बोलोगे 
प्रज्ञा-ह्टग पर बेंधघी हुई पट्टी खोलोगे। 
भारत ! यद्यपि हो अभागे आज तुम; 
पर हो जाओगे कभी फिर जग के सिरताज तुम । 
(सरस्वती : सई १६१४) 
भारत गाँटों का देश है; गाँवों के उत्थान में ही राष्ट्र का आर्थिक उत्थान 
है। उनमें अब भी नगरों की बुराइयाँ नहीं हें। गाँव की महिसा पर 


शहर ओर गाँव! के संभाषण में कवि गुरु द्िविदी जी ने जो बालकोचित भाषा 
में कह दिया था--- 








खुली साफ बेरोग हवा में 
जो गुन है, वह नहीं दवा में 


हिन्दी कविता में युगान्तर 


शक 
०४ 


काम अदालत से कया हमको ! 
कया वकील की परवा हमको ? 
.उसी को वो 'ग्राम्य-जीवन' में मेथिलीशरण गुप्त ने पहल्ववित किया-- 
जैसा गुण है यहाँ हवा में, 
प्राप्त नहीं डाक्टरी दवा में। 
मरे फोजदारी की नानी, 
दीवाना करती दीवानी । 
| (शहर ओर गाँव : सरस्वती अप्नेल्न १६०६) 
,गिरिधर शर्मा किसान को “कम्रयोगी? के रूप में देखकर उसे श्रद्धांजलि देते हैं- 
“झ्न्यासकर्मेयोगश्च. नि:श्रे यसकर।वुभो 
तयोस्तु कमे संन्‍्यासात्कर्मयो गो विशिष्यते |? 
है गीता का गूढ़ ज्ञान 
तू इस पर चलता सुजान 
गिरिधर जो जन हैं महान्‌ 
करते तेरा कीति-गान ! 
(कृषक-कीतिंगान : सरस्वती सितंबर १४) 
आत्मिक .आदर्शीक्ररण में गीता का देह की नश्वरता और आत्मा को 
अमरता का संदेश वस्तुतः श्गाल को शांदू ल में परिवर्तित कर सकता है--- 
लो साहसी नर हैं जगत में कुछ वही कर जायगा। 
निज देश-हित साधन करेगा, अमर यश धर जायगा ॥ 
आत्मा अमर है. देह नश्वर है समझ जिसने लिया, 
अन्याय को तलवार से वह क्‍यों भत्ता डर जायगा 
(कत्तव्य ५ सनेही ) 
गांधी का दर्शन आत्मत्याग ओर बलिदान सिखाता है, उत्पीड़न और 
“हिंसा नहीं-- 
जो मर -हद्व्त हैं, नहीं टलते कभी निज मार्ग से 
पद तो न बाहर ज़ायगा, गर जायगा सर जायगा। 
दुख दे न-दुखियों को कभी घारण अहिसा धर्म कर, 
यह याद सख सनन्‍्तत सकमी उस इश के घर ज्ञायगा। 
(उपयु क्त) 
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इधर गाँधी के अर्िंसा-धर्म की उच्च प्र रणा कविता में प्राण-त्त्व बनकर 
समा रही थी, उधर रवीन्द्र भी “गीतांजलि' के गीतों में कमंयोग का संदेश 
दे रहे थे++- 


'कर्मेयोगे ताँर साथे एक हये धम्मे पड़ क्‌ मरे !! 
इस प्रकार कर्म पर आओ हो बलिदान !! का मंत्र जीवन में प्ररके बन गया 


था। रवीन्द्रनाथ की “गीतांजलि! का गीत कर्मयोग की दीक्षा दे रहा था 
और उसकी प्रतिध्वनि हिन्दी की श्रुतियों में गूज़ने लगी थी : 


आँखें खोल देख तू सम्मुख तेरा पूज्य वहान, 

वह है वहाँ, जोतता धरणी जहाँ गरीब किसान, 
मन्दमति कहना मेरा मान ! 

ओर जहाँ मजदूर सड़क पर तोड़ रहा पाषाण, 

धूप मेह में उनका साथी उसे सदा तू जान!। 
न्द्मति कहना मेरा मान ! 

पहने मेले वस्त्र उघघर ही उसने किया प्रयाण | 

फेंक पचित्र वस्त्र, आ तू भी लड़ा काम में जान । 
मन्दसति कहना मेरा सान !” 


(अनु ० सनेही”) 
25 के #7७ 


“नवयुग का स्वागत” करते हुए कवि मेथिल्लीशरण गुप्त ने मुक्ति ओर मुक्ति 
(भोग) का समन्वय साधित किया है-- 


मिले भुक्ति से मुक्ति 
मुक्ति भी भुक्ति से ! 

१. गीतांजलि के अंग्रेजी संस्करण से अनूदित यह गीत दे ओर मूल अंश इस 

प्रकार है-- 

(20867 +7796 8ए७3 १४0 888 [70ए (+00 $8 7४० 96078 +6७ ! 

ल७ $8 7॥678 ७७०७ 709 4]87 338 लीस्‍श॒त 76 #वण्ते ठए090व व्णवे 
ज)8786 706 एवी779767 48 7७व्ंशव8 80768... नि ३8 ज्ञात 7697 
[8 859 5४वते [9 870७7, ठएवे फंड ठवायाा6मगां 38 020ए76/७१े प्रात) तपहा, 
एच 04 फिर 080ए करवशा6 दातदे ७प७ा फसछ शांश 0076 व०ज्ए0 005 
0७ तैपशए 80॥, गीतांजलि श्र॑ : ११] 
हिं० क्‌० यु० १५ 


हिन्दी कवित। में युगान्तर 


] 
हद 


जिस समय जातीय निर्माण का अनुष्ठान हो रहा था तब हिन्दी के 
जागरूक कवि कैसे सुचुप्त रहने दे सकते थे अपनी जाति को ! कत्तेंब्य पंच- 
दुशी! कविता में द्विवेदी जी ने युवकों को कत्तव्य-प्ररणा दी हैः-- 
मेथिल्लीशरण जी की वीणा पर विश्व-शांति की 'रैकार! भी सुनिए--- 
कहीं न कोई शासक होता ओर न उश्तका कास 
होता नहीं भले ही तू भी रहता केवल नाम 
दया धर्म होता बस घट में जिसपर तेरा प्यार 
यही होता है जगदाधार ! 
छोटा सा घर आँगन होता, इतना ही परिवार । 
इसी प्रकार अपनी “'अ्रयताम! कविता में श्रीधर पाठक ने सामाजिक स्नेह 
और सुख-शांति के द्वारा विश्व-श्रेम का ही उद्घोष किया है : 


क्या तम हो सब सुखी, 
स्नेह के मृदुल पाश में बँघे हुए १ 
सुखमय जीवन के साधन में 
तन सन धन से सधे हुए १ 
क्या तुम एक दूसरे का मिल 
सुख सम्पादन करते हो ! 
करके प्रबल प्रयत्न जगत में 
सोख्य सुधा रस भरते हो 
आलोच्यकाल में एक विचारधारा राजभक्ति की भी थी। कुछ कवियों 
ने उस काल का राजसक्ति का आदुश व्यक्त किया है 


परमेश्वर की भक्ति है मुख्य मनुज का धर्म 
राजभक्ति भी चाहिए सच्ची सहित सुकमे | 
६ चर [० 
सच्ची सहित सुकर्म देश की भक्ति चाहिए .।* 
(स्वदेशी-कुण्डल) 


१. ।एछठ7 (७०0, (7ठज्मत वहवे (0प्रएए/--47977७ 9७85४: 


अस्तरंग-दशन : सामाजिक कविता-धारा २२७ 
राष्ट्रसभा के' नेतृत्व में जब राष्ट्र इग्लेण्ड की कृपा पर निर्भर होकर 
अपनी स्वत॑न्नता की याचना करने लगा था तब सपाज् की मसनस्थिति 
यह थी कि भीतर-भीतर अवसाद और निराशा की छाया थी, बाहर-बाहर यह 
आशा की मग-मरीचिका थी । 

कई उदारचेता कवियों ने 'बसुधेव कुहम्बकमः के 
करने के नियम भी दिये--- 


घत्रके होकर रहो सहो सबकी व्यथा 

 दुखिया होकर सुनो सभी की दुख-कथा 

 परहित में रत रहो प्यार सबको करो 

जिसको देखो दुल्ली उसी का दुख हरो 

बसुधा बने कुटदुम्ब प्रेम-घारा बहें 

मेरा तेरा भेद नहीं जग में रहे 
(हृदय ; रामचन्द्र शुक्ल बी० ए०) 


देश-भक्ति को अब कविजन मानवता का आवश्यक ततच्च मानने लगे हैं। 
शरीर का सोन्दय यदि पुष्प-विक्रास है तो देशभक्ति उसकी सुगंध ; 


हे | पे 
आदुश को व्यवहाये 


इसका है शरीर ही इसके संयम का सुप्रमाण 
तो क्‍या होगा नहीं हृदय में देश-भक्ति मय ग्राण 
सुन्दर रूप रुचिर आकृतिमय शोभित मंजु विकास 
सुमन सुगंध-रहित -है केसे करे शीघ्र विश्वास 
( मिल्लनन : रामनरेश त्रिपाठी ) 
“मिलन! और 'पथिकः के मुनि भी सामान्य जन को देशसेवा, समाज, 
सेवा की ही प्ररणा देते हें--संसार के कमचेत्र की ओर ही इगित करते हैं, 
अध्यात्म-साधना के लिए प्रोत्साहित नहीं करते । 
रामनरेश त्रिपाठी ने मिलना ओर पिथिक' काव्यों में सामाजिक आाद्शों 
की मनोर॑स व्यंजना की है। प्रणय ओर श्रेम के आगे, समाज के जीवन को 
सुखी ओर शान्तिमय बनाने का ज्वलन्त आदर्श उनके काब्यों के नायक- और 


नायिका प्रस्तुत करते हैं। उसमें कथा के मध्य में सुन्दर आदुर्श-चाक्य बिखरे 
हुए मिलते है; जेसे -- 


जग में ही जाना जाता है मनुष्यता का मोल। 


श्श्ण हिन्दी कवित। में युगान्तर 


राजनीतिक आदर्शवाद की एक धारा सेद्धान्तिक प्रतिपादन ओर विवेचन 
की भी है। राज्य का उद्दे श्य ओर समानाधिकार का उद्घोष देखिए--- 
राज्य नहीं एकार्थ, प्रजार्थ बना 
सावधान, सन रकक्‍खें, स्वाथमना 
उद्धोषित करता है तू भी बस सब के समान अधिकार 
(नवयुग का स्वागत : मं० श० गुप्त) 
व्यक्ति की राष्ट्र! में निरपेत्ष सत्ता नहीं होती, वह व्यक्ति को ही पुश्नी- 
भूत समष्टि है। अतः समता, न्याय आदि के सिद्धान्त राष्ट्रवाद में समा- 
विष्ट हैं। इसी आदुर्श का दर्शन कवि ने अपनी इस शकांक्षा में किया है-- 
अंग राष्ट्र का बना हुआ प्रत्येक व्यक्षित हो 
कद्रित नियमित किये सभी को राज शक्ति हो। 
भरा हृदय में राष्ट्रगबं हो देशभक्ति हो, 
समता में अनुरक्ति विषमता से विरक्ति हो। 
राष्ट्रपताका पर लिखा रहे याय-स्वाधीनता' 


हित 


पराधीनता से नहीं बढ़कर कोई हीनता। 
( सनेही ) 
साम्यवाद को बन्धुत्व ओर वसु्धव कुटम्बकम”! के सनातन भारतीय 
आदश में पयवसित होने की मंगल प्राथना भी कवि ने की है--- 


देखें कब भगवान हमें वह दिन दिखतलावें, 

सकल जातियाँ देश राष्ट्र की पदवी पा.्बे 

. क्षीर नीर की भाँति परस्पर सब पिल जायें, 
वृहद्‌ राष्ट्र बन जायें शांति की छड़े ध्वजायें 

 साम्यभाव बंघुत्व से पूरा आठों गाँठ हो 

फिर 'वसुधव कुद्ठस्बकम! का घर घर में पाठ द्वो। 

(सनेही?) 


३ ; शाष्टीय कविता-धारा 


भूमि, ममि-वासी जन! ओर जन-संस्कृति, तीनों के सम्प्तिलन से राष्ट 
का स्वरूप बनता है । भमभि अर्थात्‌ भोगोजिक एकता, जन अर्थात्‌ जनगण की 
राजनंतिक एकता, और जन-संस्क्ृति अर्थात्‌ *साँस्कृतिक एकता--तीनों के 
समुच्चय का नाम राष्ट्र है! राष्ट्र! में भौगोलिक, राजनतिक ओर सांस्कृतिक 
इकाइयाँ पु'जीभृत हें । 

इन तीनों इकाइयों के संकोच और विस्तार के साथ राष्ट्र! ओर राष्ट्रीयता 
का स्वरूप भी संकुचित ओर विस्तृत होता रहता है। राष्ट्रीयवा की इस 
व्याख्या के प्रकाश में देखने पर हमें विदित होगा कि भारत की राष्ट्रीयता की 
भावना विकासशील ही रही है । 


भौगोलिक एकता की हसारी कल्पना अति पुरातन है, जम्बु ढ्वीप के भरत 
खंड के रुप में हम इस देश की देखते आये हें--- 


गंगें च यमुने चेव गोदावरि सरस्वति ! 
नमदे सिन्धु कावेरि जले5स्पिन्‌ सन्निधि कुरु !! 
में एकता ही की स्वीकृति है । 


चन्द्रगुप्त मोय्य से लेकर शिवाजी तक हमारे देश में एक भोगोलिक 
एकता की कल्पना चली आ रही है । हिन्दू-काल के “चक्रवतित्व” में आसमसुत्र- 
ज्षितीश सम्राट होने की कल्पना की जाती थी | यों यह तिथि राम के समय 
तक ले जाईं जा सकती दै। परन्तु प्रागंतिहासिकता पर हम इस समय विचार 
करना छोड़ सकते हैं। पूर्व मध्ययुग में जब इस भर्खंड में हिन्दू' गण-राज्य 
स्थापित हुए तो उसको भोगोलिक इकाइयाँ प्रथक हो गई', फलत: राष्ट्र” का 


२३० हिन्दी कविता में युगान्तर 


अर्थ राज्य! में संकुचित हो गया। चन्द्रगुप्त के समय विदेशी सत्ता का आक्र- 
मण भौगोलिक अभिन्नता की धारणा के कारण राष्ट्रीय विपत्ति थी, ओर चन्द्र- 
गुप्त के रूप में (राष्ट की भौगोलिक एकता? प्रबुद्ध हो उठी थी । पृथ्वीराज के 
समय देश में उसी के प्रतिद्वन्द्दी थे जिनकी आस्था अपने-अपने खंड-राष्ट्रों में 
सीमित थी, फलत: मुहम्मद गोरी के विरुद्ध जयचन्द में राष्ट्रीयता उद्बुद्ध नहीं 
हों उठी । प्रथ्वीराज को हम राष्ट्रीय वीर कह सकते हैं । 


यवन-राजत्व काल में विदेशी सत्ता के हढ्वारा भारत को भूमि पर, भारत 
के जन पर, और जन की संस्क्ृति पर आघात हुए ओर हमारी राष्ट्रीयता पीड़ित 
हुईं । इसी कारण देश में यत्न-तन्र ऐसे विरोधात्मक-विद्रोहास्मक 
प्रयत्न हुए जो राष्ट्रीयता के प्रतीक कद्दे गये--राणा प्रताप और शिवाजी तथा 
कुछ और नाम लिये जा सकते हैं । भारत की भूमि पर, हिन्दू जन पर, और 
और उनकी धर्म-संस्कृति पर एक विदेशी शक्ति का उत्पीड़न असह्य हो डठा। 
यहाँ यह स्मरणीय है कि उत्तर-मध्ययुग में राष्ट्र की राजनेतिक चेतना इतनी 
प्रमुख नहीं थी जितनी धार्मिक-पसांस्कृतिक । महाराणा प्रताप देश की राज- 
नीतिक एकता के प्रतिनिधि-प्रतीक नहीं थे, यदि होते तो वे राष्ट्रीय युद्ध का 
सूत्रपात कर सकते थे । उनका विरोध अपने व्यक्तिगत राज्य, ओर अधिक से 
अधिक अपने धर्म राज्य, की रक्षा में ही केन्द्रित था । कुछ हेर-फेर के साथ 
यही बात महाराज शिवाजी के सम्बन्ध में भी कही जा सकती है। इस प्रकार 
ये आंशिक राष्ट्रीयता के प्रतिनिधि थे । 

राजनेतिक स्वतंत्रता विदेशी-विजातीयों के हाथ में चली जाने से सांस्क्ृ- 
तिक स्वतंत्रता की ओर ध्यान गया ओर देश में धार्मिक एकता का सूत्र-पात्र 
हुआ | मध्ययुग में धर्म का उदार नवोत्थान इसी के फलस्वरूप हुआ था | 
काच्यों में राष्ट्र की राष्ट्रीय चेतना रावण के ऊपर राम की, ओर कंस के ऊपर 
कृष्ण की विजय में प्रतिध्वनित हुईं। इसे सांस्क्ृतिक ही कहंगे । 

जो मरहठा-राज्य झुगलकाल में थे, वे भी देश की राजनीतिक एकता के 
विच्छेदक थे | इसी समय आईं एक तीसरी शक्ति । उसने धीरे-धीरे तत्कालीन 
शासक-शक्ति को अपदस्थ करके अपनी राजसत्ता जमा ली। ५५वें शासक 
वर्ग की शासक-सत्ता छिन जाने पर उसका विद्रोह स्वाभाविक था। फलत: 
सामन्तवादी शक्तियों ने मिल्ककर राष्ट्रीय मोर्चा बनवाया और एक विरुफोट हुआ--- 
१८४७ । इसे हम आत्मगौरव की भावना से. राष्ट्रीय संग्राम का प्रथम अभि- 
यान कहते हैं, परन्तु इसमें 'जनगण' की एकता” का प्रतिनिधित्व कहाँ था ? 


अन्तर॑ग-दर्शन : राष्ट्रीय कविता-घारा २३९१ 


साम॑तवादी चारणों को छोड़कर कोई उस विद्रोह के गीत न गा सके । वह 
विद्रोह रूफल न हो सका, परन्तु वह राष्ट्रीय चेतना के बीज वो गया | 


इसी समय देश में राजा राममोहनराय ओर रामक्ृष्ण परमह'ल, दयानंद 
सरस्वती और विवेकाननद सांस्कृतिक मंच पर आये । उन्होंने देश को सांस्कृ- 
तिक नव-चेतना दी । इन सबने हिन्दुओं का गोरबोज्वल अतीत आदश की 
ओर इ'मित क्रिया । मुसल्लमानों में सर सेयद अहमद ओर मौत्लाना शिवली 
भी यही नवचेतना दे रहे थे। भौतिक अवसाद की प्रतिक्रिया में दोनों धर्म- 
जातियों में पृथक पएथक्‌ सांस्कृतिक चेतना प्रतिफलित हुईं । जन की (राज- 
नेतिक) एकता की चेतना अभी तक दूर थी। राष्ट्रीय का यह रूप सॉँस्कृ- 
तिक था | सामान्निक उत्थान ओर सुधार इसका विधायक पक्ष था। यही 
हमारी राष्ट्रीयव। १६ वीं शताब्दी के अन्त तक थी । १६ वीं शताब्दी के अन्त 
की यह राष्ट्रीयता संस्कृति प्रधान थी। हिन्दुओं की श्ाँख आय्य संस्कृति 
सभ्यता और वेद-उपनिषद पर थी, और मुसलमानों की आँख अरब-ईरान 
देशों, सुसलिम संस्कृति और इस्लाम पर । 


सांस्कृतिक चेतना के पश्चात्‌ अब राजनेतिक चेतना का जन्म हुआ 
प्रथम विस्फोट (१८९७) का बोज अब पह्लत्रित ओर पुष्पित हो डठा था। 
जो राष्ट्रीयवा जन! की एकता के अभाव में एकांगिनी थी, अब वह जन की एकता 
की संघटना के कारण सर्वोगीण बनने लगो थी और १८८९ में रक शक्ति का 
जन्म हुआ--वह भारत की राजनेतिक चेतना की प्रतीक-प्रतिनिधि थी : राष्ट्र 
सभा (कांग्रेस) । 


शताब्दियाँ की पराधीनता ने देश को राजकीय दृष्टि से निःसत्व कर 
दिया था । अतः सांस्कृतिक चेतना ही हमें श्रधिक अभिभूत कर सकी । सास्क्र- 
तिक चेतना के स्वर थे--अपनी भाषा, अपनी भूषा, अपना राज, अपनों 
संस्कृति । समग्न जन की एकता शभी नहीं आ सकी थी | प्रथम इशक तक कुछ 
यही स्थिति रही । 


१६०६ में पू् अंचल में एक ज्वार की लद्दर (स्वदेशी आन्दोलन) उठी | 
वह सारी भूमि! को आप्लाबित करने लगी । फल्नत: राष्ट्रीयका का एक श्रौर 
उत्थान हुआ | “स्व॒राज” की चेतना मुखरित हुईं | परन्तु पूर्ण जन-एुकता अब 
भी न हो सकी, क्योंकि तीसरी शक्ति ने हिन्दू-मसलमानों में भेद की नीति 
रक्‍खी । अ्रतः राष्ट्रीयवा यह भी आंशिक-अपूर्ण ही रही ।! 


२३२ हिन्दी कवित। में युगान्तर 


हिन्दू-मुसलिम एकता से जन-एकता की सिद्धि हो सकती थी, परन्तु वह 
१६ से पूथ नआ सकी | यह एकता भी 'आन्तरिक' से अ्रधिक वाह्म! थी | 
फिर भी निश्चित रूप से भारतीय राजनीति में १६-२० की जन-एकता दुश- 
जीय थी इस प्रकार राष्ट्र! की पूर्ण आत्मा प्रस्फुटित हो गई थी, यह कद्दा जा 
सकता है। 
इस विकास को यों कद सकते हैं कि मुसलमानी काल में भारतीय राष्ट्र 
सुप्त (कलि) है, १८९७ से लेकर १८८९ तक अऔँगइाई लेता हुआ (द्वापर) है; 
4८८८ से १६०५ तक बैठने की चेष्टा करता हुआ (च्र ता) है ओर १६०९ से 
आगे चलता हुआ कृत (सत) है |-- 


कलि: शयानों भवति संजिहानस्तु द्वापर:। 
उत्तिष्ठस्त्रेत भवति क्त संपच्यते चरन्‌ ॥ 
हु [ ऐ० श्रा० ; “चरेवेति ] 
कहा जा चुका है कि भूमि, जन और जन-संस्कृति ही राष्ट्र की 
आत्मा का विधान करते हैं। भूमि उसका 'कल्ेवर' है, जन डसका 'प्राण' 
है और संस्कृति उसका मानस” है । 
हिन्दी कविता ने अपने सुदीघकालीन जीवन में राष्ट्रीयता का स्पनदुन 
इससे पूर्व नहीं पाया था। वीरगाथा-छाव्यों का तो उपजीच्य अन्तयु रू 
का शोय था, भक्तों और सनन्‍्तों के भक्ति-काव्यों का गेधय भक्ति और ज्ञान था, 
रीति-काव्यों का प्रधान लच्य सामन्त-नेश थे और उपलक्य श्टगार था, 
परन्तु आधुनिक युग की कविता का ध्येय समाज ओर राष्ट्र हो गया है | 
राष्ट्र! और 'राष्ट्रीयता! की पूर्ण घारणा हिन्दी कविता में नईं ही 
थी। भारत को अनेक रूपों में श्री भारतेनदु ओर उनके सहयोगी कवियों 
ने देखा अवश्य था, परन्तु उसे राष्ट्र के रूप में २० वीं शताब्दी के कवि 
ने ही देखा । 


.... राष्ट्रीय भावना यद्यपि भारतेन्दु-काल को देशभक्ति में आंशिक रूप 
से है, परन्तु वह राजभक्ति के उत्खंग में क्रीड़ा करती हुई दिखाई देती है। 
उसका पूर्ण स्वरूप अव्यक्त है। 


हम यह देखेंगे कि देश-भक्ति का अस्तित्व ही राष्ट्रीयता नहीं हे । 
हमारे विश्लेषण के अनुसार राष्ट्रीयता की भावना एक सापेक्ष संघटना है, 
जो इतिद्दास की घटनाओं के द्वारा निर्धारित होती रही है | मध्यथुग की 


अन्तरंग-दशेन राष्ट्रीय कविता-धारा २३३ 


राष्ट्रीयता एक धर्म में, जाति में ओर प्रदेश में सीमित थी । देश में उसका 
अधिष्ठान इसी विक्रास-पथ से हो सका। राष्ट्रीयवा की भावना प्रथ्वीराज 
से लेकर आजतक उस्क्रान्ति करती रही द्वे। राजनीति के साथ वह स्वरूप 
बदलती रही है । 

जिस कविता में सम्तग्न राष्ट्र! को चेतना प्रस्फुट हो, वह राष्ट्रीय कविता 
है--इससे स्पष्ट है कि राष्ट्र के रूप पर ही राष्ट्रीय कविता का स्वरूप 
अवलम्बित है। वाल्मीकि का रामायण राष्ट्रीय काव्य है, ओर वेदुब्यास 
का महाभारत भी; और इसीलिए वे हमारे महाकाव्य (9]00) हैं। तुलसी- 
दास का रामचरित मानस” सांस्कृतिक राष्ट्रीय काव्य था, “प्रध्वीराज रासो” 
आदि वीरगाथा-काव्य अंशत: ही राष्ट्रीय काव्य है क्‍योंकि उनका जीवन 
गृह-युद्ध (टंएं!) 087) का शौय था | इसीलिए चंद बरदाई की ,जों कविता 
उस समय 'राष्ट्रीय' थी, बह आज जातीय” रहब्गई है। हिन्दू-सुसलिम 
राष्ट्रीयताओं के युग में भूबण' की कविता भी पूर्ण राष्ट्रीय” केसे कही जाय ? 
केवल हिन्दू या मुसलिम धर्म-सांस्कृतिक चेतना आज की? राष्ट्रीय चेतना 
से सं्कुचित रह गईं है | वह अपने समय की राष्ट्रीयता तो अवश्य है । 


डी 


आधुनिक युग में जब इस मुप्तत्रमान-शास्रित हिन्दू देश पर एक विदेशी 
ईसाई-धर्मी, राष्ट्र का प्रभुत्व स्थापित होने लगा, तो यहाँ के शासक ओर 
शासित दोनों शासित वर्ग में आ गये | फलस्वरूप दोनों को निकटता की समानुभूति 
होनी चाहिए थी। परन्तु हुआ इसका डलटा | हिन्दू और मुसलिम जातीयताएँ 
दोनों पदाहत सर्प की भाँति फुकार कर डठीं। तीसरी जातीयता के 
आक्रमण में जहाँ इनमें एकता आनी चाहिए थी बहाँ पेतिहासिक कारणों से 
दोनों में प्रथकक्‍त्व की चेतना जायुत हुईं | शासक ओर शासित की मिन्नता 
सहसा तिरोभृत नहीं हो सकी । जंयी शक्ति ने मुसलमानों की उपेक्षा की 
ओर हिन्दुओं को प्रश्रय दिया । फलतः मुसलमानों ओर हिन्दुओं में भिन्नता 
की प्राचीर खड़ी हो गईं। जब देश में राजनीतिक चेतना आई और राष्ट्र 
का जन्म हुआ तो मुसलमान उनसे सशंक रहने लगे। सर सेयद अहमद 
जेसे जातीय नेता ने मुसलमानों को राजभक्ति के पथ पर चलाया और 
राष्ट्रभक्ति के पंथ को घातक बताया। इस विभेद से दो जातीयताएँ इस 
देश में पनपने लगों। मुसलमानों में हाली ओर हकबाल जेसे कबि जाति को 
जगाने उठे तो हिन्दुओं में वंकिम और भारतेन्दु । बंकिम बंगाल में हिन्दू 
राष्ट्रीयता के ही अग्मणी कवि थे | “वंदेमातरम! की मूल-भावना सांस्कृतिक 


२२४ :_ हिन्दी कविता में युगान्तेर 


राष्ट्रीयवा है । मद्दो जन्न-इस्लाम (मुसहस) ओर भारत भारती” में ऐसी ही 
राष्ट्रीयया सुखरित हुई | कविता में 'भूमि' ओर संस्कृति! ही मुखरित थे-- 
'जन! ( राजनीतिक एकता ) नहीं | 


( पीठिका ) 
भारतेन्द्र जेसे देशभक्त कवि को कवितायें भारत की वेदना की वाणी तो 
हैं, परन्त राष्ट्रीय चेतना विश्वेश्वः और सोमनाथ, उज्जन, मगध और 
कन्नौज आदि में ही केन्द्रित है। उनमें भारत के सामाजिक पीड़न और 
आर्थिक शोषण का बोध ते है, परन्तु राजनीतिक चेतना राजभक्ति के रूप 
में ही आई है -- 
श्रीमति भई राज राजेसुरि जबे हमारी | 
भई सुतन्त्र नाम सो हम सब गजा पुकारी | 
भारतेन्दु की राष्ट्रीय कविता का उच्चतम स्वर था-- 
जहाँ विसेसर सोमनाथ मावव के सन्दिर | 
तह महजिद बॉनि गई होत अब अल्ला अकबर | 
प्रतापनारायण के मुख पर हिन्दी हिन्दू हिन्दुस्तान का ही रबर था--- 
चहहु जो साँचो निज कल्याण, * 
तो सब प्रिलि भारत-सन्तान, 
जपो निरन्तर एक जबान, 
हिन्दी हिन्दू हिन्दुस्तान ! 
कांग्रेस में जिस राजनीतिक चेतना का आविर्भाव हुआ वह धम-सांस्कृतिक 
चेतना को आत्मसात्‌ करती हुई पूण हो गईं हे---आलोच्यकाल में राष्ट्रीयता 
उदार और विशाल्न भी हो गई है । आज के राष्ट्रवाद में हिन्दू-मुसलमान का 
विभेद मान्य नहीं है । राजनीतिक की शक्ततियों ने किस प्रकार हमारी 
राष्ट्रीय-धारणा को प्रभावित किया है--यह उसका एक उदाहरण है। 
राष्ट्रीय कविता का अनुशोलन हम इसी विकास को नलमिका में करंगे । 
भमिः, जन! ओर संस्कृति की त्रिमूति राष्ट्र? का जन्म कविता में हुआ, 
ओर उसका विविध रूप में भावन ओर अंकन हुआ | 


भूमि! ( भोगोलिक स्वरूप ) के, 'जन! (राजनेतिक स्वरूप) के और 
'संस्क्ृति! (सांस्कृतिक स्वरूप) के पाश्वों का, कवि की मानव-मभावना से 
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रागात्मक सम्बन्ध स्थापित हुआ । इसकी कविता में अभिव्यक्ति अ्रनेक 
दिशाओं में हुई । 


०) 
'गय॑ति देवा: किल गीतकानि धन्यास्तु ते भारत भूमिभागे 
स्वरगापत्रगास्पदमार्गभूते भवन्ति भूयः पुरुषा सुरत्वात्‌ /” 
कवि का रागात्मक सम्बन्ध भूमि), जन? और 'संस्कृृति' से होने के फल- 
स्वरूप ही देशानुराग की कविता का जन्म हुआ । भारत की भूमि का 
प्राकृतिक “सौन्दर्य स्वर्ग से स्पर्दडा करने लगा। यह सुजला-सुफला मलयज 
शीतला शस्यश्यामला भूमि हिमकिरीटिनी मानवी और देवी बन गई । गंगा- 
कण्ठहार हो. गई। रत्नाकर चरण-प््षालन करते हुए लंका का शतदत्ल चढ़ाने 
लगा, जनकण्ठ में स्तवन ध्वनित होने लगा । 


(२) 
'माताभूमि : पुत्रो5ह प्रथिव्या:!* 
जन अर्थात्‌ भारत के वासी उसके पुत्र हो गये। भूमि मावृभूमि हो 
गई । जन में समता, बन्घुता और एकता की भावना आईं। “हिन्दू-मुसलिम 
बौद्ध-पारसी-सिक्स-जेन-ईइसाई” के सम्मिलित रूप में ही जन! मान्य हुआ 
जननी जन्मभूमिश्च स्वर्गाद॒पि गरीयसी? का भावन हुआ । 


(३ ) 
'पितः सेइ स्वर्ग भारतेरे कर जागरित?? 

जन के मन में यह भावना हुई कि भारत हमारी मातृ-भूमि है; डसे 
स्वाधीन-सुखी रहना/चाहिए | अतः उसकी स्वाघधीनता की कामना और चेतना 
सुखरित हुईं | उसकी स्वाधीनता के संग्राम में कवि को रागात्मक वृत्ति जसी | 
उसकी राष्ट्रीय चेतना हृदय में स्प॑ंदित और कणठ मे झुखरित हुईं । उसके 
विविध आरोह-अवरोह भुखरित हुए | शासक के प्रति रोष-आक्रोश 
जाग्रत हुआ--कभी वह सा के उम्र स्वर में प्रस्फुट हुआ और कभी 
अहिंसा के सोम्य स्वर में उसकी रक्षा के लिए जन का आत्म-विश्वास, उसकी 
सेवा जन का पवित्र ओर दृढ़ संकल्प उसके उद्धार के लिए उठ खड़े होने का 
हुंकार और प्राणोत्सर्ग करने की ग्ररणा एक साथ कविता में मुखरित हुए । 


2. विष्णु पुराण २. अथवेवेद १२, १ १९ ३. रवीन्द्र गीतांजलि? 


हिन्दी, कवित। में युगान्तर 


हे 
| 
९४३) 


'जन' की संस्कृति जन का आराध्य और प्रणम्य है। उसकी प्रतिष्ठा प्रत्येक 
व्यक्ति की प्रतिष्ठा है, उसकी उन्नति प्रत्येक की उन्नति है। यद्द संसक्ृति भी 
अतीत से लेकर वर्तमान तक विकासशील रही है, परन्तु वर्तमान! गव का 
आधार न होने के कारण “अतीत” ही हमारे लिए वरणीय हो गया । वर्ते- 
मान की अधोगति हमारे लिए चिन्त्य हो गई, वेदना को अनुभूति हुई । 
परन्तु अतीत के आलोक ने और वतमान के रंगों ने भावी संस्कृति का भी 
रूप हमने अपनी आँखों में चित्रित किया | दाशनिक भाषा में, हमने राष्ट्रीय 
संस्कृति का चिन्तन किया और कविता ने डसे भावना में उतारा । 


रष्ट्रीयता के पत्त 


इस प्रकार विविध स्व॒र-लहरियोबाली भावना-घारा को हम दो शाखाओं 
में विभाजित कर सकते हे--- 


(१) देशभक्ति की धारा 


इसका पहला पक्ष रागात्मक पक्ष है जिनमें भारत-भूमि, भारत-जन, भारत- 
संसक्ृति--भारत देश की भक्ति की विविध अनुभूतियाँ हे। इसमें वन्दना 
करड 


के, गोरव के, जय के, जागरण के, अभियान के गान मुखरित हैं। दूसरा 
हो, #+- $ के डा ३६९ है [पु 45० 47 
पक्त नतिक-सांस्क्ृतिक पक्त हे, जिसमें राष्ट्र की नीति-संस्क्ृति का स्वरूप चित्रित 


है | ह 


(२) राष्ट्रवाद को धारा 

जिसमें राष्टजन को संपूर्ण चेतना अनुप्राणित है, और विकासशील 
राष्ट्रीयता के तत्त्तों का दुशन और भावन है । 

देशभक्ति (?6|77079877), जन-एकता और जन-संस्कृति राष्ट्र के तीन 
पाश्वे हें--परन्तु देश-भक्ति आधारभूत है; उसके बिना 'राष्ट्रीयता की 
कल्पना नहीं की जा सकती | साथ ही जन-एकता और जन-संस्क्ृति की 
चेतना के बिना पाष्टूवाद! एकांगी और अपूर्ण है| यह सम्भव है कि देश- 
भक्त पूण राष्ट्रवादी न दो, इसी प्रकार केवल संस्कृति-भक्त और जन- 
एकता का प्रतिनिधि ओर प्रवक्ता भी अपूर्ण राष्ट्रवादी हो सकता दै। 
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राष्ट्रवाद ( १६।०7००४7) ) एक व्यक्तिगठद नही, सम्रश्टिंगत 
(सामूहिक) चेतना है, जिसकी दृष्टि समूह” या सब! के अभ्युदय ओर प्रगति 
पर है । और वह प्रगतिशील तत्व भी है । 


देशभक्ति! 'राष्ट्रीयक! का सनातन स्वरूप है और राष्ट्रवाद! उसका 
प्रगतिशील (ऐतिहासिक) रूप है । 


१ ; देशभक्ति की धारा (एकए/०ांआ०) 


देश (राष्ट्र) की बन्दना, स्तुति, अचना, आराधना, पूजन, भक्ति ओर 
प्रसम की “और जयगान की, भारतीय गौरव की ओर जीवन-जागृति-बल्ल 
ओर बलिदान के राष्ट्रवाद की विविध अनुभूतियाँ इसमें में मुखरित हुईं 
च क ] 
देश-स्तुति के गीतों का प्रथम उन्मेष राष्ट्रसभा ( कांग्रंस ) के जन्म 
( १८८९ ) के समय हुआ था । वस्तुत: उसके जन्म से भी पहिले श्रीधर 
पाठक ने देश के चरणों में कुछ गीतियाँ समर्पित की थीं । राजनीतिक 
जागृति के वातावरण में देश की वन्दना के गान प्ुखरित हो उठे थे। 


श्॥ 


वन्दना गौत-परम्परा 
वनन्‍्दुना-गीतों की परम्परा श्रीधर पाठक के हिन्द वन्दना”' गीत से प्रारम्भ 
हुई थी । देश के प्रति ऐसा सुन्दर मंत्र पुत गीत कदाचित्‌ अन्य भाषाओं में 
भी न मिले । उसमें भारत का सानवीकरण. तो है द्वी, देवीकरण भी है | 
उसमें भारत के शक्ति, शौय्य॑, धन वेमव, विद्या-ज्ञान, धर्म-भक्ति की बेदना के 
साथ साथ उसकी स्वाधीनता की जय-घोषणा है, और स्वाधीन होने की 
कामना+- 


जय जयति सदा स्वाधीन हिन्द 
जय जयति जयति प्राचीन हिन्द ! 
(“हिंदवन्दना : मनोविनोद ; १८८२) 


'मनोविनोद! के अन्य गीतों भारत श्री! ओर “भारत प्रशंसा? में भी 
मानवीकरण ओर देवीकरण हैः--- 
गिरिवर अ्र,-भंग धारि, गंगधार कण्ठहार 
सुर-पुर-अनुहार, विश्ववाटिका-विहारी 


श्श्८ हिन्दी कबिता में युगान्तर 


उपचन वन वीथि-जाल सुन्दर सोइ पट-दुसाल 
कालिमाल विश्रमाइलि माॉलिकाइलिकाइली | 


(भारत-प्रशंसा : भाद्र० शु० ३; १६४२) 


इस प्रकार श्रीधर पाठक भारत के महागायक थे। १६ वीं शताब्दी के 
अन्तिम चरण से उन्होंने जो परम्परा प्रवर्तित की थी, वही आज तक भी 
गतिशील है | श्रीधर पाठक की कविताओं में स्तवन की सी तनन्‍्मयता के 
साथ बात यह है कि देश को उसकी भौगोलिक एकता की पीठिका में 


देखा गया है। राष्ट्र की भावना की यही मूलभूत भित्ति है | 


दसरी बात यह है कि इनम देश में एक मानवमूात्त अथवा देवसूत्ति 
की भावना ओर कल्पना की गयी है। भावना” अमृत्त रूप में भी हो सकती 
है, जिसमें देश का स्मरण एक सूच्म भाव या तत्व के रूप में ही किया 
जाता हैं । 


परन्तु कल्यना में मूर्ति को अपेक्षा होती है, अतः वह मूर्तत होती है। 
श्रद्धा की पुजीभूत प्रतिमा की ही मनुप्य के द्वारा देवता के रूप में कल्पना 
की जाती है । इसे देवीकरण (ठ७॥70०5॥०४) कहा गया है। 


देवता की तो हिन्दू-संस्क्ृति में गणना ही नदीं, परन्तु यहाँ हम उसका 
अर्थ साधारण ओर सामान्यरूप में ही ग्रहण करते हैं | देवता का रूप 
आवक की वेयक्तिक भावना पर अवल्मम्बित होता है। ब॑किमचन्द्र चद्टोपाध्याय 
' ने आनन्दमठ” नामक अपने प्रसिद्ध उ्पन्‍यास में सातृभूमि की देथी दुर्गा 


के रूप में कल्पना की और इस प्रकार उसका देवीकरण हुआ था । 


कप 


« श्रीधर पाठक हिन्दी में भारत देवत के प्रथम महागायक थे--उनके 
भारतोत्थान (१६३६ वि०) भारत श्री गीत आदि पदों में मी भारत माता की 
भावना स्पन्दित है। जिस समय देश में 'देशवंदना' एक अपरिचित भावना 
थी, तब कवि ने केवल ांग्र स-बधाई' ही नहीं लिखी--हिन्द-वनदना! भी 
की । विशेष उल्लेखनीय है कि इस पहिली किन्तु लम्बी कविता में भी 
संस्कृत की सुद्रा इतनी सुन्दर है कि यह इसके कुछ शब्दों ( सुखमा, नेम 
प्रोचुरी ) को ऋण करदें, तों वह खड़ीबोली की सानी जासकती है। अस्तुं, 
“पाठक जी भारत-स्तुति के गीज़ों के प्रवेतक के रूप में स्मरणीय. द्वोंगे। भारत 
गीत की यह परस्परा, हिन्दी में प्री-चार शताब्दी से चलती रही- है | उनको. 
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्ध 


'भारत-गीत? संग्रह में देश के चरणों में चढ़े हुए श्रद्धा-सुमन सम्रहीत हैं। 
इन गीतों में अनेक आलोच्य काल के हें । 

पाठक जी के 'भारत-गीत” माला की विशेषता यह है कि उस में 
गीत पद! भजन”), 'गज्ञल्”ः और प्रगीत के सभी गीत-रूपों में हैं । 
गीतिकाओ्रों के स्वर में गाई हुईं 'भारत-गीत! की “भारतवनदुना! गीति 
लीजिए--- 


प्रममामि सुभग सुद्ेश भारत सतत मम मनरंजनम्‌ | 
मम देश समस सुखधामसय तन-प्रान-धन-जन जीवनम । 
मम तात-मात-सुतादि प्रिय निञ-बंधु-ग्रह-गुरु-मंदिरम्‌ । 
सुर-असुर-नरनागादि-अगनित-जाति-जनपद-सुन्द रम्‌ ।* 
'भारत-स्तव” में गीत-गोविन्द ( जयदेव ) की और “वंदेमातरम” की 
मुद्दा है-- 


ब्न्दे भारत-देशमुदारम 
सखसा-सदन-सकल-सुख-सा रम | 
>५ ५ 


भाल-विशाल हिमाचल अ्राजम्‌ 
चरन-विराजित अणवराजम्‌ । 
तप-घृत सहस कोटि करवालम । 
दुसह- दुराप प्रतापविशालम।* 
अपने गीतों को संस्कृत भाषा के स्तवनों का पुट देने में श्रीधर पाठक 
अद्वितीय थे। यह कुछ युग की प्रवृत्ति ही प्रतीत होती है--ब॑ंगाल के 
बंकिमचन्द्र के प्रसिद्ध वन्देमातरम” गीत में भी संस्क्ृत की मुद्रा ही थी । 
आचार्य महावीरप्रखाद द्विवेदी ने भी 'जन्मभूमि भारतभूमि' के प्रति 
गीत निवेदित किया। वसुधेव कुटुम्बकम! की प्रेरणा से “जरू मममि” 
(मातृभूमि) भारत में एक ग्रह की भावना की-- | 
यह जो भारत भूमि हमारी 
जन्मभूमि हम सब की प्यारी 
एक गेंह सम विस्तृत भारी 
प्रजा कुट्ठम्ब-तुल्य है सारी। 
१ अपादशुक्ल ६ १६७४ वि. २ आवण कृष्ण ३० १६७४ वि, 
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(जनन्‍्मभूमि भारतभूमि! / सरस्वती, फरवरी-मा्चे १8०३) 
और जननी जन्मभूमिश्च स्वर्गादपि गरीयसी? की भावना भी व्यक्त हुई-- 
जन्मभूमि की बलिहारी है 
यह सुरपुर से भी प्यारी है। 
(महावीर प्रसाद दिवेदी) 
भारत-गीतों का द्वितीय उन्‍्मेष बंग-भंग और स्वदेशी-आंदोलन के: 
साथ हुआ | राष्ट्र क| राजनीतिक जागरण कवियों को फ़िर भारत-बन्दना की 
प्रेरणा देने लगा । 
वंग-कवि बंकिम का असिद्ध गीत बन्देमातरम! मंत्र-पूत होऋर राजनीतिक, 
आन्दोलन को लहर के साथ सारे देश में गुजित होने लगा था। 
बन्दे सातरम ! 
सुजलाम्‌ सुफलाम्‌ मलयज-शीतलाम' 
शस्य श्यासज्ञलाम, मसातरम ! 
बंगमाता भारतमाता में परयंवस्तित हुई और “वन्देमातरभ! गीत वंगभूमि 
के जातीय गीत से ऊपर उठकर राष्ट्रीय गोत बन गया । 
'वन्देमातरम का प्रथम प्रतिबिम्ब हिन्दी-मानस में कवि द्विवेदी के 
'वन्देमातरमः के रूप में पढ़ा । उक्त गीत में जन्मभृमि के प्राकृतिक वेसब 
के संकेतों को स्पष्ट किया गया--- 


पानी की कुछ कमी नहीं है, हरियाज्ञी लहराती है, 

फल ओऔ फूल बहुत होते हैं रम्य रात छबि छाती है । 

मलयानिल म॒दु मृदु बहती है शीतलता अधिकाती है, 

सुखदायिनि वरदायिनि तेरी, मूर्ति मुझे अति भाती है। 
वन्देमातरम्‌ । 

“स्वदेशी-आन्‍न्दोलन” के साथ-साथ यह गीत अनेक कवि-कशणों से 
उच्छुवसित और प्रतिध्वनित होता रहा। हिन्दी के प्रसिद्ध कवि राय देवी 
पसाद 'पूण? ने अपने काव्य 'स्वदेशी-कुए्डल” में इसी से पूर्णाहुति की है। 

वन्दे-वन्दे मातरम्‌ घदा पूर्ण विनयेन। 
श्रीदेवी परिवन्दिता या निञ्-पुत्र-जनेन। 
या निज्ञ-पुत्र-जनेन पूजिता मान्याउनूपा 
या छध्त-सारतवर्ष देश-वसुमती-स्वरूपा। 


तामहमुत्साहेन शुभे समये स्वच्छन्दे ! 
बन्दे जनहित करी मातरम्‌ बन्दे-वन्दे ! 
( रायदेवीप्रसाद पूर्ण » 
गिरिधर शर्मा की भारतमाता! कविता पर भी इसकी मुद्दा है-- 
“घुज़ल सुफल” है मही यहाँ की, 
“सस्यश्यामल्ए मही यहाँ की 
“पतल्यज शीतल” मही यहाँ की । 
विद्वुध-पनोहर मही यहाँ की। 
(भारतमाता : सरम्वती स॑ं० १६०२) 
इन कुछ प्रतिध्वनियों का अनुशीलन करने के पश्चात्‌ निसलंकोच कहा 
जा सकता है कि वंगभूमि के जन-मानस के ज्वार ने अब बढ़कर अन्य प्रांतों 
को भी आप्लावित कर दिया था, और बिन्देमातरम” उत्तरापध के नगर-नगर 
का गान हो चुका था। राष्ट्र-जीवन मे वन्देमातरम” रणघोष की भाँति 
प्राणेत्तेजक हो गया और इस काल के अन्त में असहयोग-आन्‍्दोलन के समय 
पुनः उच्चरित होने लगा | 
वंगभाषा के मूदेन्य-कवि रवीन्द्र ने सुवन-मन-मोहिनों भारत-जननी की 
स्तुति की थी--- 
ञअयि भुवन-मन-सोहिनी 
अयि नि्मलसूयकरोज्ज्वलधारिशि, जनकजननि जननी ! 
नीलसिन्घधु जलधोत चरणुतल 
अनिल विकम्पित श्यामज्ञ अम्ल 
अम्बर-चुम्बित भाल हिमाचल शुभम्र तुषार किरीटिनी ! 
सियारामशरण गुप्त की 'भारत-लच्मी” इसी की छाया है-- 
जय जनक जननी जननि जय भुवन मानस हारिणी ! 
धौत तेरा चरण-तल है नील नीरधि-नीर से। 
जय अनिल-कम्पित मनोरम श्याम अंचल धारिणी 
व्योमचुस्बी भाल हिमगिरि है तुषार किरीट है 
जय जयति लक्ष्मी-स्वरूपा देन्य-दु।खनिवारिणी ! 
रामनरेश त्रिपाठी ने भी 'माठ्भूमि! का सतवन किया-- 
(ह० कू० मु० १६ 


दे 
था 
>ई 
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विविध-पुमन-समूह-चित्रित 
शप्य-श्यामल-बसन-पत खित 
मलय-मारुत से सुगंधित 
रत्नगर्भा जननि ! 
मड़ल-करणशि संकट-हरणि ! 


न  । पे को... औ, पे ५ न्‍ 

उसमे कवि ने दुर्गा की ही रूप देखा है जसे 'वन्देमातरम्‌! में। यह 

गीत तब लिखा गया था जब राष्ट्र उदबुह् होकर शासक सत्ता से संघर्ष 
करने के लिए सन्नद्ध था--- 


अभय दुजया शक्ति-घारिशि, 
निमिष में अरि उर-विदारिशि, 
खड गहस्ता तेजरूपिशि, 

७ (० बे 

देवि दुज न-दलनि ! 
“मातु | जीबन पुष्प यह मम 
हैं सर्मापत चरण पर तब !” 


( मातृभूमि ) 


भारत को श्रीधर पाठक के पश्चात्‌ एक दूसरा महागायक मित्षा श्री 

- मैथिल्ीशरण गुप्त के रूप में | भारत के स्तवन में गुप्त जी का योग प्रशंसनीय 

है | देश की स्तुतियों में मेरा देश” उनके स्वर्गिक स्वप्न का चित्र है जिससे 
भारत की आत्मा ब्रह्म के समान विराट हो गई है-- 


है तेरी कृति में विक्रान्ति, 
भरी प्रकृति में अविचल शान्ति 
फटक नहीं सकती है श्रान्ति 
आँखों में हे अक्षय कान्ति 
आत्मा में है अज अखिलेश, 
मेरे भारत, मेरे देश ! 


रवीन्द्र का प्रसिद्द गीत है--- 


जन गण मन अधिनायक जय हे भारत-भाग्य-विधाता ! 
पंजाब सिन्धु शुज़रात मराठा द्राविड़ उत्कल वंग, 
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विन्ध हिमाचल यमुना गंगा उच्छुल जलधि-तरंग, 
तव शुभ नामे जागे तब शुभ आशिष मांगे 
गाहे तब जय गाथा 
जनगणा मंगज्नदायक जय हे भारत भाग्य विधाता! 
जय हे जय है जय हे, जय जय जय जयहे ! 
यह गान आज्ञ भारत का राष्ट्रगान हो चुका है। इसी के अनुणन में 
श्रीधर पाठक ने भी गाया-- 
उन्नत-माल-विराजत-चारु हिमाचल हे 
प्रनत पयोधि-प्रसर्पित-पद्‌-चत्न-अ' चल हें 
जय जय भारत हे ! 
जय भारत, जय भारत, जय जय भारत हे ! 
(भारत आरती ; भारत गीत?) 
भारत की वन्दना में हिन्दी के कवियों ने इस काल में जितने गीत गाये 
ह उतने कभी नहीं गाये । सिद्धकवि श्रीधर पाठक से लेक! सामान्य छुन्द- 
कार तक भारत के जयगान गाने में तत्पर हैं। जय्र-गान का मनोविज्ञान 
यह द्वे कि कवि देश का जय-जय गान करता है तो उस जय-ध्वनि में 
अपनी आत्मा की जय की अनुभूति करता है | 
मेथिलीशरण गुप्त की जय जय भारत माता! कविता में पराधीनता 
में भी गौरव ओर अभिमान के साथ अर्थ-गौरव की व्यक्षना है-- 
तेरे प्यारे बच्चे हम सब 
बन्धन में बहु बार पड़े 
जननी, तेरे लिए भला हम 
किससे जूमे कब न अड़े ? 
भाई भाई लड़े भत्ते ही 
टूट सका कब नाता ९ 
जय जय भारत माता ! 

० अंग्रेजी के प्रसिदः कवि स्काट की ब्रीद्स देयर दु मेन विद सोल सो 
डेंड ? कविता की भाँति सच्चा 'स्वदेशानुराग” कवियों में जाग उठता है 
क्योंकि-- 

होगा ऐसा कौन अभाग। नर तनु घारी ? 
जिसे न हो निज्ञ माठभूमि प्राणों से प्यारी ९ 
(देशानुराग!ः--परशुराम चतुर्वेदो) 


२४४ हिन्दी कविता में युगान्तर 


श्री रामचरित उपाध्याय ने 'दिवदूत” में माठ्भूमि को स्वग से भी ऊचा 
शठा दिया है--- 
नहीं स्व की मुझे चाह है, नहीं नरक की भीति 
बढ़ती रहे सदा मेरी बस जन्मभूमि में प्रीति। 
एक कवि की अन्तिम प्राथना' भी इसी देशानुराग की उत्कट प्रेरणा 
से अनुप्राणित है--- 


जगदीश यह विनय है जब प्राण तन से निकलें, 
प्रिय देशा रटते रटते ये प्राण तन से निकलें। 
-- जोशी” (प्रताप) 
(प्रशस्ति गीत) 
वन्दुना प्रत्यक्ष भो होती है और परोक्ष भी | प्रत्यक्ष वनन्‍्दना 'सम्बोध! 
( 0५७ ) की शेल्ली में परिगणशित हो सकती है और परोक्ष वन्दुना प्रशस्ति 
कही जा सकती हैं। प्रशस्ति में वन्दना के साथ मोरब-वर्णन रहता है । 
इस काल्ल में अनेक प्रशस्तियाँ गाई गईं हें---'मातृगान! (शिवनारायण 
द्विवेदी ), मावृभूमि! (रूपनारायण पाण्डेय) “जन्मभुमि! (कामताप्रसाद गुरू), 
“हमारा देश” (लोचनप्रसाद पांडेय), मातृभुमि (गोपालशरण सिंह), ,जन्म- 
भूमि भारत! (रामनरेश त्रिपाठी), 'मातृभूमि! (मन्‍्नन द्विवेदी), जननी! 
(पियारामशरण गुप्ता), भारतमाता' (गोपाल्शरण सिंह) । 
श्री मेथिलीशरण गुप्त की लिखी हुईं 'मातृभूमि! इस कोटि को श्रोष्ठ 
कविता है | कवि ने इसमें भारतमाता को सर्वेश की सगुण मूर्ति मानते 
गाया है-- 


नीलाम्बर परिधान हरित पट पर सुन्दर है । 
सूर्य-चन्द्र युग मुकुट मेखला रत्नाकर है। 
नदियाँ प्रेम प्रवाह सूय-तारे मण्डन हैं । 
वन्दी विविध विहंग-शेषफन सिंहासन है। 
करते अभिषेक पयोद हैं बलिहारी इस वेश की । 
है माठ्भूमि तू सत्य ही सगुण मूर्ति सर्वश की 
(सरस्वती : मार्च १६११) 
रूपनारायण पांडेय ने 'मातृभूमि में भारतमाता को शक्ति और अन्‍्नपूर्णा 
जगद॒म्बा की मूर्ति साना है, जिसके मस्तक के तिलक:'तिलक' हैं, राम-कृष्ण 
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रन हैं, प्रताप और चन्द्रगुप्त वाहविभूषण हैं, भक्त जन “सिंह” है, आस्म- 
त्याग गणेश” है, 'उह श्य सिद्धि का नियम? कार्तिकेय है-- 


आत्म-त्याग गणेश” गोद में पूजनीय जो प्रथम हुआ, 

कार्तिकेयः कर शक्ति लिये 'उदं श्य सिद्धि का नियम हुआ | 

सत्साहस है सिंह, सत्य-संकल्प-आसनी आसीना। 

मोह-महिष-मर्दिनी देवि ज०ए, जय, जय भकक्‍तजनाघीना। 
अन्त में उसके भक्त भारत की सभी धर्म जातियाँ हैं-- 


जैन, बौद्ध, पारसी, यहूदी, मुसलमान, सिख, ईसाई 
कोटि कर्ठ से मिलकर कह दो--हुम सब है भाई-भाईः! ! 
(मातृभूमि, दिसम्बर ११६१३) 


हक ७० 
रामनरेश त्रिपाठी जन्मभूमि भारत! (के नेसमगिक स्वगॉपम खोँदर्य 
पर मुग्ध हैं : 


. जिसके तीनों ओर महोदधि रत्नाकर हैं। 
उत्तर में हिमराशिरूप सर्वोच्च .शिखर है | 
जिसमें प्रकृति विकास रम्य ऋतुक्रम उत्तम हैं। 
जीव-जन्तु फल फूल शस्य अद्भुत अनुपम है । 
पृथ्वी पर कोई देश भी इसके नहीं समान है । 
इस दिव्य देश में जन्म का हमें बहुत अभिमान है। 
(जन्मभूमि भारत : घरस्वती : जनवरी, १४) 


'स्वदेश संगीत” प्रशस्ति-गीतों का एक गीतिमाक्य है। स्वर्ग-सहोदर” 
एक ऐसा ही प्रशस्ति-गीत है-- 


! जितने गुणसागर नागर हैं, 
कहते यह बात उजागर हें 
: अब यद्यपि दुबेल आरत है 
, पर भारत के सम भारत है ! 
(सरस्वती / अगस्त १६०६) 
भारत के गायकों में तीन नाम मूछ'न्‍य हें--श्रीघर पाठक, मेथिलीशरण 


गुप्त और माधव शुक्ल । मेथिल्लीशरण ने भारतवर्ष” 'स्वर्ग-सहोदर”, आदि 
अनेक प्रशस्ति-गीत लिखे | 
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माधव शुक्ल ने अनेक गीतों की अब्जलियाँ स्वदेश और राष्ट्र के चरणों में 
अर्पित कीं--जेसे स्वदेश गीतान्जलि! और “भारत-गीताब्जलि' । 


(वर्तमान-चिन्तन) 
कवि देश की वर्तमान अवनति पर चिंतित होकर अतीत का अभाव 
अनुभव करता है और कई बार वर्तमान को देखकर निःश्वास छोड़ता हैं| 
'चिन्तारत भारत” कविता देखिएु--- 


विश्व, तुम्हारा भारत हूँ में ! 
हूँ या था चितारत हूँ में | 


इस गीत में भारत स्वयं वर्तमान से अतीत की ओर दृष्टि डाल रहा है--- 


वह बोधिद्रुम कहाँ गया है! 
महावीर की दया कहाँ है? 
जो कुछ है, सब नया यहाँ है ; 
वही पुराना भारत हूँ में ? 
हूँ या था, चिन्तारत हूं में ९ 


दूसरे का उदाहरण है 'प्राचीन भारत? जिसमें कवि अतीत गौरव के 
वातायन से वर्तमान की राँकी ले रहा है--- 


जगत ने जिसके पद थे हुए, 
सकल देश ऋणी जिसके हुए, 
ललित लाभ कला सब थी जहाँ, 
, अब हरे वह भारत है कहाँ ? 
(प्राचीन भारत : मेथिल्लीशरण गुप्त) 
भारत के सांस्कृतिक गौरव की महत्ता एकता में है--- 


तू ने अनेक में एक भाव उपजाया, 
सीमा में रहकर भी असीम को पाया, 
पाती हे तक में प्रकृति पूरणता मेरी । 
भारत फिर भी हो सफल साधना तरी 


रवीन्द्रनाथ ठाकुर ने 'भारत-तीर्थ! गीत में इसी प्रकार गौरव-गान किया 
था | और जिस प्रकार इस गीत सें कवि ने लिखा धा--भारत के एक शरीर 
में शक और हूण, पठान और मुगल दत्त विल्लीन हो गये--- 


श्र हिन्दी कविता में युगान्तर 


स्वगिक शीश फूल प्राथवी का | 
प्रेम मूल प्रिय लोक त्रथो का 
सुललित प्रकृति नटी का टीका ' 
ज्यों निशि का राकेश | 
जय जय प्यारा! भारत देश ! 
( देश गीत ; भारत गीत ; का० शु० १९ : १६७४ वि० ) 
जयदेव की 'गीत-गोविन्द' शेली, तुलसीदास की गीतिका-शेली ओर 
आधुनिक प्रगीत-शेल्री- के अतिरिक्त पाठक जी ने गज़ल्ल शेत्नी में भी 
गाया-- 
उपवन सघन बनाली सखमा सदन सुखाली । 
प्रावूट के सोन्द्र धन की शोभा निपट निशली । 
कमनीय दंशनीया कृषि-कर्म की प्रणाली । 
सुरल्लोक की छटा को प्रथिवी पे ला रहा है । 
भारत हमारा केसा सुन्दर सुहर रहा है! 
( सुन्दर भारत ; श्रीधर पाठक ) 


जागरण-गीत 
गाँधी की अहिंसात्मक रणनीति के उद्धोष के साथ गुप्तजी ने देश का 
जय-गान किया--- 
हमारी असि न रुघिर रत हो । 
न कोई कभी हताहत हो । 
शक्ति से शक्ति न अवनत हो । 
भक्तिवश जगव एक मत द्वो ॥ 
वरियों का वरक्षय हो । 
दयामय, भारत की जय हो ॥ 
(भारत की जय : मे० श० गुप्त) 
देश-भक्ति के इन गीतों का एक पाश्व वह भी है, जिनमें कवि भारत की 
वर्तमान स्थिति को देखकर छुब्ध द्वोता है, परन्तु उसके उद्बोधन और जागरण 
का स्वर उठाकर अपनी आकांक्षा की अभिव्यक्ति करता है--कभी वह प्रा्थना 
डोती है, कभी प्रेरणा ! 
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जिस समय राष्ट्र में स्वराज्य या स्वशासन की सावभोस आकांक्षा जन- 
कण्ठ से सुखरित हो ९२ही थी देश-प्रम की वह भावना जो केवल मानस के 
कक्त में उच्छूवास बनकर मंडरा रही थी अब प्राणों की उत्कट चेतना लेकर 
वच्ध की भाँति गर्जन करने लगी । उस वच्जनाद को सुनकर हिन्दी की राष्ट्रीय 
वीणा में स्वाधीनता के तार बजने लगे । 


स्वाधीनता के जागरण की एक ददात्त प्रार्थना कवीन्द्र रचीनद्र ने 'गीता- 
ज्षलि! के एक गीत" में की थी। उसी का हिन्दी रूपान्तर इस प्रकार 
हुआ-- 
जहाँ निडर मन शिर ऊँचा हो, बिना बन्ध मिलता हो ज्ञान । 
जहाँ तज्ढ दीवारें टुकड़े टुकड़े, करें न विश्व महान । 
जहाँ सत्य की गहराई से, शब्द निकलते प्यारे हों । 
जहाँ अथक उद्योग पूर्णता की दिशि बाहु प्रसारेद्दों । 
जहाँ विवेक विमल का सुन्दर, बहता स्त्रोत छुहाया हो । 
रूढ़ि रूप सरुभूमि भयानक में जाके न समाया हो। 
जहाँ सदा विस्तोणं विचारों और कर्म में मन रत हो .। 
हे पितु ! उसी स्व्॒तन्त्र स्वगे में, जगतां प्यारा भारत हो ॥१ 


( अनुवादक : सनेही ) 


भारत को हिन्दी के कवि श्री मेथिन्नीशरण गुप्त ने जड़ता से जागने की 
प्रेरणा दी है-- 


१3, ७४७४७ (7७ प्यांगवे (8 जांधिएठ्ए 847 वण्ते (96 ॥650 8 शढते 
प्रावा। ऑं्रए०छ 70वज्री०पतेव७ 8 8०, भ्रं7७78 06 छणएणेते 8 एर्ण 
970६87 उंगाठ0 #:0फाठ्यां5 9ए शवाएठश.. वैंठआ०शीए भ्री8; (४७४७ 
७0758 60776 ०0पां 7077 7968 १8७ए०फ) ० ४; 


जाला कंए2७88. हांजएांगव उ॒फछांटीा88 5. कया. ठजवएत8 
9008४60०॥0४: 


४87७ (06 2657 5986507 05 78458079 शव8 धरा [08 798 भठर 7770 
98 देए&वा०ए ते७8७7॥ 55700 ० 3640 #ठाआ; फ"ैं9७७७ +76 #7४वते 48 80 
ए०एठाते 0५9 ॥968 4गशा0 ७७० ज्रोवे७ाांघत [70प्रत्ो॥ वते बढा09--भभ० 
पिता सिछवए७ए0 ्ा ?एछ९वेंगश पर एव्छण ।6६ कप 00प्रताए व््षवा:७- 


(आंवाओंव! : ७5 
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अरे भारत | उठ, आँखें खोल ! 
उड़कर यन्त्रों से, खगोल में घूम रहा भूगोल ! 
अवसर तेरे लिए खड़ा है, 
फिर भी तू चुपचाप पड़ा हे। 
तेरा कमेक्षत्र बड़ा है, 
पतल्न पल है अनमोल ! 
( चेतना : स्वदेश-संगीत” ) 


गुप्त जी की 'जगौरी?, रण” आदि ऐसी ही प्रेरण[दायी कवितायें हें। 


५ ३ के का को कल 
भारत की राष्ट्रीय आत्मा के पूर्ण अ्रतिनिधि मेथिल्लीशरण गुप्त हैं। उनके 
'भारत-सन्तान! गीत में कोटि-कोटि भारतीयों का कश्ठ उद्घोष कर उठा दै-- 


हां, गज उठे आकाश अनिल के द्वारा | 
अगशणित कण्ठों से बहें एक स्व॒र-थारा। 
कह दो पुकारकर, सुने चराचर सारा। 
है अब तक भी अस्तित्व अखण्ड हमारा । 
अब तक भी है, कुल-कीति हमारी छाई। 
हम हैं भारत-सन्तान छरोड़ों भाई । 
( भारत सन्‍्तान ) 


विवेकानन्द ने सनुष्य-ग्रात्मा में ईश्वरी शक्ति का दशेन किया ओर जब 
रवीन्द्र ने पुजारी की भत्सना में कहा 


रुड्द्वारे देवालयेर कोने केन आछिस ओरे। 
नयन मेले देख, देश्लि तुइ चेये देवता नाइ घगे ! 
तिनि गेछेन जेथाय मारटि भेडे करचे चाषाचाष || 


( गीताश्षत्षि ) 
तो हिन्दी का कवि भी इसी के स्वर में भारतभक्ति की प्र रणा देताहै--- द 


करते हो किस इष्टदेव का, 

आँख मूंद कर ध्यान ! 
तीस कोर्ट लोगों में देखो, 

तीस कोटि भगवान | 
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मुक्ति होगी: इस साधन से | 
भज्ो भारत को तन, मन से । 
( सनेही ) 


जक्ति! को किस प्रकार कर्मयोग” में पयवसित किया गया है और कर्म 
योग में ही राष्ट्र की भक्ति का अधिष्ठान दिखाया गया है--यह इसका उदा- 
हरण है । 


अभियान गीत 


जब राष्ट्र के जन-जीवन में स्व॒राज्य की विराट हलचल हो रही हो तव 
जन के प्रतिनिधि कव्यों की काव्य-वीणा पर राष्ट्रीय चेतना की कंकृतियाँ 
उठना सइज-स्वाभाविक था। सन्‌ १४ से हिन्दी काव्याकाश इन गातों 
और मंकृतियों से गुजित हो उठा था । वस्तुतः समस्त राष्ट्र का दर्प और ओज 
इन कवियों के कंठ में मुखरित होरहा था। श्री गणेश शंकर विद्यार्थी के राष्ट्रीय 
साह्ाहिक प्रताप” में इस काल में शत-शत राष्ट्रीय कवितायें प्रकाशित हुई । 
इन गीतों का कई खणरडों में प्रकाशन हुआ है। राष्ट्र में सर्वोगीण जागरण 
था । नेतिक और सांस्कृतिक क्षेत्र में सेवा, व्याग, देश सेवा और कर्मयोग 
की भावना सवॉपरि थी, सामाजिक क्षेत्र में रूढ़ि-रीतियों के मूलोच्छेदन की 
तथा राजनीतिक क्षेत्र में स्वत्ष ओर अपना जन्मसिद्ध अधिकार माँगने की 
चेतना--इन सब की प्रतिध्वनि---राष्ट्रीय बीणा? को मंक़ृतियों में हमें सुनाई 
देती है। मेथधिलीशरण गुप्र, एक भारतीय आत्मा, गयाप्रसाद शुक्ल 
'सनेही-ब्रिशूल्व', सत्यनारायण कविरत्न, बद्रीनाथ भट्ट, सियारामशरण 
गुप्त, रामचरित उपाध्याय, रामनरेश त्रिपाठी लक््मणसिह जझ्न्निय “मयंक! 
भगवन्नारायण भागंव, श्रादि के अतिरिक्त ज्ञात-अज्ञात अनेक कवियों की 
राशि-राशि राष्ट्रीय गीतियों का संकलन इसमें है। इसके स्वर-सप्तक में एक 
तनन्‍्मयता है, एक ऊर्जास्विता है, जिसमें कहीं समता और 'एकात्मता” के 
दर्शन के लिए मनुष्यता को देवी का आह्वान है-- 

देवी भमनुष्यते | तू बीणा मधुर बजा दे। 
सुन्दर सुरीला गाना चित-शान्ति का सुना दे । 
काला कलह का परदा, कृपया उसे हटाकर 
एकास्मा का दशन, दुनिया को फिर करा दे । 
(मधुर वीणा : सत्यनारायण कविरत्ने) 
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तो कहीं तन-दान, जन-दान, जीवन-दान करनेवाले “मनुष्यता! के 
प्रतीक देश के 'हृद्य' के प्रकट होने की कामना है-- 


क्यों पड़ी परतन्त्रता की बेड़ियाँ ! 
दासता कीहाय  हथकड़िया पड़ी। 
क्यों चुद्रता को छाप छाती पर छुपी ! 


कण्ठ में जंजीर की लड़ियाँ पड़ीं 
दास्य भावों के हलाहल से हरे 
मर रहा प्यारा हमारा देश क्‍यों ? 
यह. पिशाचां उच्चशिक्षा-सपिणी- 
कर रही वर वीरता निःशेष क्‍यों ? 
वह स॒नो आकाशवाणी हो रही-- 
 “ज्ञाश पाता जायगा तब तक विजय !!”? 
वीर ? 'नाः, धामिक ? 'नहीं!, सत्कवि ? “नहीं! | 
देश में पेदा न हो जबतक द्वदय” ! 
( हृदय : एक भारतीय आत्मा ) 


और कहीं स्वाभिमान और स्वदेशासिसान की भावना उद्बुद्ध 
करने की प्रखर प्रेरणा है-- 


वह है गुणी या निगु णी, वह रंक या श्रोमान हे, 
वह है निरक्षर भट्ट या उद्धर महाविद्वान है। 
वह वि, क्षत्रिय, वेश्य है या शूद्र छुद्र अजान है, 
वह शेख ही है या कि सेयद, मुगल या कि पठान है, 
जिसको न निज गौरव तथा निज देश का अभिमान है, 
वह नर नहीं नर पंश निरा है और मस्तक समान है ! 
( स्वाभिमान ओर स्वदेशामिमान : 'सनेही! ) 
सनही! जी परतत्रता के ऊपर आक्रोश दिखाते हुए उस पर 'त्रिशूल! 
क्षेकर टूट पड़े हें- 
क्ररपना कर चुकी बहुत अब दूर निकल तु, 
त्रिशूल् का वार अरी निश्चरी संभल तू ॥ 


हू ने 'देश-हित” के लिए. सर्वस्व बल्नि चढ़ाने को जीवन का आदश 
भाना दहै--- 


अम्तरंग-दर्शन : राष्ट्रीय कविता-घारा २५३ 


अमर होकर रहेंगे लोक में परलोक में भी वे | 
कि जो तन ग्राण अपने देश पर कुरबान करते हैं । 


कवियों ने जन्मभूमि के क्लेश हरण के लिए आशखणोत्सर्ग का भी 
ब्रत लिया है-- 
घुलने दे, घुटने दे, मिटने दे स्वदेश-हिंत मरने दे । 
प्यारी जन्मभूमि के सारे कलेशों को अब हरने दे । 
( शान्ति-स्वागत ; विकसित ) 
इसीलिए कवियों ने सच्चे (राष्ट्रीय वीर! का आह्वान किया हैं-- 
एक राष्ट्र, सम स्वत्व साम्यपद का उद्देश्य महान्‌। 
इसीलिए सब कुछ उनका हो तन, मन, घन अरु प्राण । 
उनकी हृदय-तन्त्रियों में से निकले ऐसा गान । 
उस स्वर्गीय तान को सुन, भारत हो रवर्गं समान। 
( राष्ट्रीय बीर; जयन्त ) 


वस्तुत: कवियों की ह्ृदय-तंत्रियों पर राष्ट्रीय जाग्रति की शतन्शत 
गीतों में अभिव्यक्तियाँ -हुईं, जिनमें कई तो लोक-प्रचत्षित लयों के आधार 
पर थे । गीत में अभिव्यक्ति तन्‍्मयता के बिना नहीं होती, ओर ल्लोक-गीतत्व 
छोक-लय के विना नहीं होता । 'राष्ट्रीय चीणा” में कवित्व का सौन्दर्य चाहे 
न हो परंतु संगीत का माुय और भावना का श्राचुय है। 
(सांस्कृतिक स्तवन) 
यजुर्वेद का म्रसिद्धु आज्रह्मन-सूक्‍त है--- 


आ ब्रह्मन ! ब्राह्मणो व्रह्मवचेसी जायताम । आ राष्ट्रो राजन्य: शूर 
इषव्यो5ति व्याधी महारथी जायताम्‌। दोग्धी धेनुः, बोढानडवान, 
आशु: सप्तिः पुरंधियोषाः जिष्णू रथेष्ठाः सभेयो युवास्य यजमानस्य 
बीरो उजायताम्‌। निकामे निकामे पजन्यों वर्षंतः | 


ओर वह कवि मेथिलीशरण की “वेदिक विनय! में इस भ्रकार प्रतिच्छायित 
हुआ हैं-- क्‍ 
विभो, विनती है वार बार, 
धम्म कम्म पर अटल रहें हम, बढ़ें विशुद्ध विचार । 
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ब्राह्मण ब्रती शुभाचारी हों, 
क्षत्रिय तेजोबलधारी हों, 
शूद्र करें उपचार। 
युवक हमारे उपकारी हो, 
रूपशील युत नरतनारी हों, 
पशु हों पुष्ठ, धेनु प्यारी हों, 
बहे दूध की धार । 
मेघ समय पर जल बरसावें, 
लता-बृत्त फल्न-फूत् बढ़ावें, 
योग-चत्षेम जड़ जड़म पारवें । 
बढ़े विमल विस्तार | 
यह केवल अतीत का भारतीय राष्ट्रीय आदर्श नहीं है इसमें भविष्यत्‌ 
की एक चिरन्तन रुप-कल्पना भी है। नेतिक गुणों > से आत्मगौ८व, उत्साह, 
स्वाभिमान और देश-प्रम की व्यंड्क शत-शत रचनाएँ इस काल में प्रस्तुत 
हुईं हं। 


| _] ] 8. 
रथ राष्ट्रवाद ( वा0705॥87 ) के बीरी 
राष्ट्रीयता के इस प्रगतिशील स्वरूप में उन तत्वों का विधान हे जो राष्ट्र 
के जन-जीवन की धारा के साथ चलते हैं। वे सब प्रबंध काव्य या सुक्तक कवि- 
ताये जिनमें राष्ट्र की जन-चेतना स्पेन्दित है, इसके अन्तगंत हैं। ऐतिहासिक 
दृष्टि से विकासशील राष्ट्रीय जन-चेतना का स्वरूप इनमें प्रस्तुत होता है। 
इसके भी दो पाश्च॑ हैं-- 
(१) सांस्कृतिक 
हि ्ु 
(२) राजनतिक 
सांस्कृतिक राष्ट्रवाद की कविताओं में उन तत्वों का समावश है जो राष्ट्र 
के विकासशील सांस्कृतिक रूप का संघटन करते हैं । सांस्कृतिक रूप की 
कल्पना यदि एक राष्ट्र के जन? में समान हो तो वह आदर्श वस्तु होती है, 
परन्तु इस देश में संस्कृति का सम्बन्ध धर्म ओर भूमि से ही जोड़ दियां 
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गया है, इसलिए हिन्दू. भारतीयों की सांस्क्ृतिक कल्यना, मुसलमान भारतीयों 
की सांस्कृतिक कहपना से भिन्न हो गई है।एक न एक दिन तो इन्हें 
,समन्वित होना पड़ेगा परन्तु आलोच्यकाल में सांस्कृतिक राष्ट्रीयता हिन्दी 
कविता में हिन्दू संस्कृति के रूप में ही मिलती है। ठीक इसके विपरीत 
मुसलमान कवियों की उदू -कविता में मुस्लिम संस्कृति की प्रेरणा मुखरित हुई 
है। प्रथक-एथक्‌ दृष्टि से दोनों राष्ट्रवाद को ही प्रव्नत्तियाँ कही जायंगी परन्तु 
वह राष्ट्रवाद संस्क्ृति-प्रधान होगा । भारत का अतीत आय्य या हिंदू-जाति 
का गौरव था परन्तु वह आज के मुसलमान भाई का भी गौरव है कि नहीं 
यह एक प्रश्न है । 

राजन तिक राष्ट्रवाद में राजनेतिक जीवन का स्पंदन देनेवाली कविताओं 
का समावेश होगा । आलोच्यकाल में, राजनोति की धारा के आरोह-अबरोह 
के साथ-साथ इन कविताओं का स्वर परिवर्तित होता रहा है ! प्रारम्भ में 
राजभक्ति, फिर राजभक्ति के प्रति विद्रोह, राष्ट्र को स्वतन्त्र देखने की उत्कटता, 
ब्रिटिशराज्य के प्रति सौम्य विरोध, परन्तु दासता और पराधीनता के प्रति उम्र 
क्रोध स्वतन्त्रता की भावना के लिए आत्मापंण करने का ठीघच्च उत्साह 
आर अन्त में एक अहिसक क्रांति की प्रेरणा आल्ोच्यकाल की कविता में है | 
यह राष्ट्र की राजनीतिक गतिविधि की ही पूर्ण प्रतिच्छाया है । 


राष्ट्रवाद की इस धारा का 


( सांस्कृतिक पक्ष ) 
(१) कल कल स्वर है : राष्ट्र के अतीतका गोरव-गान 
( जिसमें राष्ट्र के गौरव-रंजित अतीत का चिन्नण है। ) 
(२) उद्देलन है: वतमात के प्रति क्ञीम और आक्रोश 
( जिसमें राष्ट्र के वेदना-रंजित वर्तमान का अंकन और भावी का 
इंगित है। ) 
( राजनेतिक पक्ष ) 
(३) भरवाह है : राष्ट्रीय जीवन का स्पन्द्न 
( जिसमें राष्ट्रीय अभियानों की ग्रतिध्वनि है ) 
(9) गज॑न है: राष्ट्रमुक्ति के मान की बाधा के प्रति बिद्रोह 
ओर विध्वंस की प्रेरणा : 
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(जिसमें स्वत त्रता-प्रमी ओर सत्याग्रही वीरों के उत्साह और उल्लास 
की अभिव्यक्ति है। ) 


सांस्कृतिक और राजनेतिक पक्तवाले इस राष्ट्रवाद की प्रतिनिधि 
कविताओं का अनुशीलन करने से पूर्व यह स्मरण रखना आवश्यक है कि इमारी 
(राष्ट्र की कल्पना और राष्ट्रीयता? की स्थापना की दृष्टि से राष्ट्रीय भावना 
का निरन्तर विकास हुआ है। राजा राममोहनराय के युग में वह देशभक्ति 
और वेयक्तिक राष्ट्रवाद के रूप में थी। स्वामी दयानन्द सरस्वती और 
विवेकानन्द के समय में वह धम-सांस्कृतिक ( हिन्दू-मुसलिम ) राष्ट्रवाद के 
रूप में रही भौर तित्षक तथा गांधी के युग में वह जन-गत ( राजनीतिक ) 
राष्ट्रवाद के रूप में परिणत हो गई । उसकी भावी दिशा विश्वगत राष्ट्रवाद 
की होगी; तब राष्ट्रवाद विश्वमानववाद में पयवसित हो जायगा । 

प्रस्तुत प्रबन्ध के आलोच्य-काल के पूर्वाद्ध में राष्ट्रवाद ( हिन्दू-मुसल्तिम ) 
स॑स्क्ृति-प्रधान रहा है और उत्तराह््ग में वह जन-प्रधान हो गया है| 


सांस्कृतिक पतक्त 
१--अतीत का गोरव-गान 


इस काल की राष्ट्रीय वीणा का सबसे ऊँचा सांस्कृतिक स्वर श्रतीत का 
गोरब-गान ही है यह अतीत हिन्दू जाति का ही होने के कारण आज की 
दृष्टिट से सुसलमानों का भी गौरव नहीं है--इसलिए उसे उसी भूमिका में 
देखना उचित है। स्वगपिसा भारत-भूमि के स्वर्णिम अतीत के दुर्शन 
ओर चित्रण में गुप्-बन्घुओं ने अपनी संचित श्रद्धा उड़ेल दी । मेथिलीशरण 
गुप्त ने भारत भारती' के राशि-राशि छन्दों में भारत के अतीत का गौरबो- 
ज्ज्वल रूप दिखाया ओर सियारामशरण गुप्त ने 'मौर्य विजय” खण्ड काव्य 
में उसका विक्रम चित्रित किया । 


स्वामी दयानन्द और उनके आय-समाज ने जिस आपय्य-भारतीय गौरव- 
उरिमा का दुशन, कराया था उसकी चेतना भारत भारती! में है । धर्म, 
ज्ञान, विज्ञान, कृषि, योग, दशन, पारलौकिक सिद्धि में अप्रगए्यता, सभ्यता 
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के 


ओर संस्कृति में अग्रगामिता आदि के कारण संसार का शिर्मौर और 
ददिवलोक समान! भारतबषे--- 
भगवा न की भव-भूतियों का वह प्रथम भाडार है। 
स्वामी विवेकानन्द ने पश्चिम में भारत का मस्तक उन्नत किया | उन्‍होंने 
पूव का ज्ञान उसे दिया था । इससे सारतीय कवि का प्राण गौरवान्वित है | 
विद्या, कला, घमं, शोय्य, शील, भक्ति, सभ्यता, संस्कृति और ज्ञान के उस 
चरम उत्कर्ष की अभिव्यक्ति में कवि कहता है *--- 
१ इंसाइयों का धर्म भी है बोद्ध साँचे में ढला। 
२ इसा मुहम्मद आदि का जग में न था तब भी पता 
कब की हमारी सम्यता है कौन सकता है बता 
संसार में जो कुछ जहाँ फैला प्रकाश-विकास 
सजातिकी ही ज्याति दा उसमें प्रधानाभास है | 
देखो हमारा विश्व में कोई नहीं उपसान थां 
नर देव थे हम और भारत देवलोक समान था । 
भारत-भारती” वस्तुत: भारतीय गौरब-गरिमा का डउदात्त चल्चितन्न 
है | आय्य संस्कृति ओर भारतीय सभ्यता के प्रति कवि की आस्था अविचल 
और अ्रजख रूप से उसमें मुखरित हुई है । 
वैदिक काल से 'भारत-भारती! की चित्ररेखा चलती है और रामायण- 
महाभ रत थुगों में से होती हुईं, बौदकाल को पार करती हुईं, विक्रम का 
स्मरण करती हुईं उस सीमारेखा पर आ पहुँचती है जिसके आगे यवन- 
राजत्व का सूत्रपात होता है। देश की सांस्क्ृतिक राष्ट्रीयता की भावना यही 
उद्बुद्ध होती है और कवि एथ्वीराज, राणा-प्रताप और छुत्रपति शिवाजी 
को तिल्क-विन्दु लगाता हुआ अन्त में ललकार उठता है। 
अन्यायियाँ का राज्य भी क्‍या अचल रह सकता कभी 
आखिर हुए अंग्रेज शासक राज्य है जिनका अभी । 
हिन्दू संसक्षति का उद्बोधक होकर कवि मुसलिस-विरोधी नहीं हे। 
मुसलिस शासन को अन्यायी कहना तो एक ऐतिहासिक तथ्प के रूप में ही 
ग्रहीत होना चाहिए | 
पर नी? प्‌.पर अभी इतना ही कहना पर्याप्त 
होगा कि तत्कालीन भारत की उदात्त भारती उसमें मुखरित है। वर्तमान, .* 
हि. क. यू .१७ ४४४9७ 





ग्ध्द हिन्दी कवित। में युगान्तर 


की अवनति-अधघोगति में भी अतीत-दशन के द्वारा भारत को अपना मस्तक 
उन्‍नत करने की भावना 'भारतन्भारती' ने दी । 


सियारामशरण गुप्त ने अपने मीय्यविजय” खण्ड काव्य में उस भारतीय 
चेतना को सुखरित किय्रा जो उस पुराकाल£में यबनों ( यूनानियों ) 
के आक्रमण के प्रहार ले उद्ब॒ुद्ध हो उठी थी । इसके नायक चन्द्रभुत्त मॉय्य 
में भारतीय राष्ट्रवीर का ही उद्ात्त गोरवोज्ज्वल रूप प्रस्तुत हुआ है। 
इस प्रकार की श्रद्धा को वीर-प्रशस्ति की भावना कह सकते हैं। राष्ट्र का 
प्रोजसवी हुंकार भारतीय बीरों के कण्ठ में सुनाई देता हैं। 


_/ सियारामशरण गुप्त की वीर पूजा की भावना जिस प्रकार चन्द्रगुप्त के 
प्रति ग्रणत हुई उसी प्रकार जयशंकर प्रसाद! तथा कामताप्रसाद ग्रु की 
भावना महाराणा ५रताप, छुत्रपति शिवाजी, चाँदबीबी, दर्गावती आदि 
दसरे ऐतिहासिक वीर-वीरांगनाओं को प्रशस्ति गाने में तत्पर हुईं । महाराणा 
का महत्त्व” में कवि अ्साद! ने आख्यान के साध्यम से हिन्दू ओर झुसलिम 
संस्कृति के वेषम्य द्वारा हिन्दुत्थ ओर 'हिन्द्रआँपूथ” प्रताप को श्रद्धांजलि 
चढ़ाई । ्ुगल सम्राट द्वारा पराजित विपनन होकर भी महाराणा की महानता 
इसमें ह कि वे शत्र-पक्ष की, विधमिंणी नारी को अपने कुमार ओर सामन्‍्तों 
द्वारा अपमानित होने से बचाते हैं। शिवाजी के विषय में भी ऐसी ही 
उच्चचरिन्नरता को कहानी कही जाती है। कवि ने अपने इस मात्रा-बृत्त में लिखे 
लघुकाब्य में अपने जातीय बोर पर गव करने के लिए हिन्दुओं को दृढ़ 
आधार दिया है । 


भारत भारती! ने अतीत-दर्शन का एक गोरव-गर्वित चातावरण बनाया | 
ओर उसकी प्रतिध्चनि कई वर्षों' तक कवियों के करण्ठों से रफुट कविताओं के 
रूप में होती रही | ऐसी कुछ कविताएँ हें रामचरित उपाध्याय लिखित 
“भारतवष ”, लोचन प्रसाद पांडेय लिखित 'प्राथना? (मर्यादा फरवरी १६११) 
कवि कुमार महेश्वर प्रसाद सिंह लिखित “भूत मारत? (मर्यादा अप्रोल १६) । 


मिश्र-बन्धुओं ने बज-खड़ी मिश्रित बोली में भारत-विनय' की रचना 
भी भारत भारतो' की ही प्रेरणा से की । उसमें भारत अपनी कहानी वेदिक 
काल, स्मात्तंकाल, पौराणिककाल, गौतमकाल, हिन्दू पुनरुत्थान, मुसलमानकाल, 
महाराष्ट्रकाल्र, कम्पनीकाल, बृटिश काल की भूमिका में सुनाता हुआ वर्तमान 
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काल के समाज और राज का दोष-दशन करता है। इस काव्य का दृष्टिकोण 
राजभक्ति का अधिक है अतः राष्ट्रन्भावना को अभिष्यक्ति कम मिली है। 


ग़दर को भारत 'कुपृत्रों की करतूत” कहता है-- 


कारतूस से अ्रष्ट तुरक हिन्दू मत कहकर 
किया कितु बिद्रोह छुतों ने अम्रष गह॒कर 


५५ 2 ह कर &#* रे बे 
ओर ब्रिटिश राज्य को प्रशास्त देता ह--- 


किया राज सुख-साज तेज जितने फेलाये, 
पाछी प्रजा सप्रेम॒ नीति मारग चित लाये ! 


ब्रजभाषा का पुट इसमें अधिक गहरा है ओर. खड़ी बोली की आसा 
प्रस्फट नहीं हुईं है । 


२--वतेमान के प्रति क्ञोम ओर आक्रोश 


अतीत के गौरव-गान! का ही पूरक वर्तमान के प्रति क्षौभ का चित्रण 
है । 'भारत-भारती” का कवि देश के वर्तमान को देखक़र भी विक्षुब्ध होता 
है | वस्तुतः 'भारत-भारती की रचना का मूल्य उद्दे श्य ही देश की वतमान 
अवनति और अधोगति की भावभूमि में अतीत की प्रेरणा देने का है। 
अंग्रेजों के राज्य में कितनी ही व्यवस्था और शांति मिली हो परन्तु 
कवि जाति के पतन पर भीतर-भीतर अश्नपात करता रहा हैं। यह बवेदना- 
व्यथा कभी ज्ञोभम, कभी क्रोध, कभी करुणा, कभी उद्बोधन ओर कभी 
आक्रोश बन गई है। इस प्रकार 'भारत-भारती' में अतीत के गौरवगान के 
तार शवर में वर्तमान के अधःपतन की भत्सना का मन्द्र स्वर भी मिश्रित है। 
तीसरी स्व॒र-लहरी--भविष्यत्‌ की कल्पना इस संगम सें सरस्वती की भाँति 
अन्तःप्रवाहिनी है | इस प्रकार कवि उसमें त्रिकालदर्शी है--- 
हम. कौन पथे 
क्या हो गये हैं 
ओर कया होंगे कभी ? 
अतीत के गौरवोज्ज्वल रूप को दिखाकर दूसरे ही पल वर्तमान के 


स्लान-मलिन रूप को दिखाने की अद्सुत्‌ प्रतिभा भारत-मारती' के आलेखक 
में है। 


२६० हिन्दी कविता में युगान्तर 


' संसार रूप शरीर में, जो प्राण रूप प्रसिद्ध था 
बसिद्धियों में जो कभी सम्पूण ता से घिद्ध थ। 
हा हन्त जीते जी वही अब हो रहा पम्रियमाण है 
अब लोक रूप मर्यंक में भारत कलंक समान हैं | 
भारतीय जीवन के सामाजिक-नतिक, सांस्कृतिक, आर्थिक, राज- 
नीतिक सभी पाश्वों को कवि ने देखा है । कभी वर्तमान भारत का दारिद्रय 
उसे उदास करता है, कभी दुभिक्ष उसे विकल्न करता है, कभी राजा रईसों 
की विलासिता पर उसे क्षोभ होता है। सामाजिक स्वरूप का चित्रण सामा- 
जिक कविता के अन्तर्गत अजुशी ललित किया जा चुका है | 
राजनीतिक जगत में फेले हुए साम्प्रदायिक भेद और अमेद की ओर 
भी कवि ने इंगित किया है। 
क्या साम्प्रदायिक भेद से है ऐक्य मिट सकता अहो | 
बनती नहीं क्या एक साला विविध सुमनों की कहो ९ 
इस चित्र में उज्ज्बत्त मविष्यत्‌ की रलक भी हे | 
जो कोकिता नन्‍्दनविपिन में प्रेम से गाती रही 
दाबाग्नि-दग्धारण्य में रोने चली है अब वही। 
इन पंक्तियों में अतिरक्षन नहीं हैं। वस्तुतः कवि की लेखनी वतंमान 
के दावाग्नि-दग्धारण्य में रो उठी है और डसे सुनकर देश-भक्त का हृदय 
आदर हो उठता है । 
'स्वदेश-संगीत” में भी कई गीत वर्तमान के करण आलेख हैं-... 
किसलिए भारत भत्ना यह दीनता है? 
विभव - जन्‍्म्रा क्‍यों भवोदासीनता है? 
कम्संयोगी किसलिए तू दुःखभोगी ? 
लच््य तेरा मुक्ति है, स्वाधीनता है !! 
निश्चय ही “भारत-भारती? में और “स्वदेश संगीत” में वेदना से 
सिक्त कवितायें और गीत हें, परन्तु उनमें देश के पुनरुत्थान की आशा 
ओर अभ्युदय की प्रच्छुन्त प्रेरणा है । 
“भारत-भारती! में संस्क्ृति-चेतना का स्वर वादी है, परन्तु राष्ट्रीय 
चेतना का स्वर विवादी नहीं, संवादी ही है। फिर भी समीक्षा के ज्षेत्र में 
भारद-्भारती! को भावना को प्रशस्ति नहीं दी जाती--- 
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अप 


धज्वारत-भारती' में राष्ट्रीय भावना उतनी प्रबत्न नहीं है जितनी 
साम्प्रदायिक भावना ।?१ 
और कदाचित इसी स्वर में कई आलौचकों ने 'भारत-भारती की मूल 
भावना को सास्त्रदायि क कहकर अवमानित किया है | 


हम पहले कह चुके हें कि राष्ट्रीयता के विकास में हिन्दू-मुसलिम 
जातीय संस्कृति का वही महत्व है जो इतिहास में घटित घटनाओं का। 
कोई संघटना, घटना या भावना प्रगतिशील है या प्रतिगामी ? इसको कसौटी 
आज का आज? नहीं हो सकती; इसकी कसोटी उस समय का आज!' होगी | 
जिस समय भारत-भारती” की रचना हुईं थी उस समय की राष्ट्रीयता को 
पूर्ण प्रतिनिधि भारत-भारती? है कि नहीं ? यह प्रश्न किया जाना चाहिए ! 
जबतक ऐतिहासिक दृष्टि हमारी नहीं होगी इसका सम्यक उत्तर हमें नहीं 
मिलेगा । 


भारत भारती' की प्रेरणा 
'भारतभारती' पर कोई निणय देने से पूर्व तत्कालीन राष्ट्रीय जीवन 
की भूमिका देखनो होंगी । भारतीय 'विप्लव” (५७) के पश्चात्‌ जो जन- 
जागरण हुआ था उसमें मुसलमानों का जातीय जीवन भाटे की भाँति उतार 
पर था। अंग्रेजों की कृपादष्टि उस समय हिन्दुओं पर थी | मुसलमानों 
से वे शंकित थे। उनके बहाबी आन्दोज्ञन को दबा दिया गया था। 
मुसलमानों की उस निराशा में फिर से प्राण फूँके सर सेयद अहमदखाँ 
जेसे सांस्कृतिक नेता ने | भ्रपनी जाति को उन्नत, शक्तिशाली ओर प्रगतिशील 
बनाने के लिए उन्होंने क्यानक््या न क्रिया ! उन्हीं की प्रेरणा से मुसलिम- 
जातीय चेतना क भ्रत्तिनिधि कवि हाली ( भारतेन्दु के समकालीन ) ने “मदों 
जञ्ञ इस्लाम” अर्थात इस्लाम का ज्वार-भार! दिखाने के लिए लेखनी उठाकर 
एक ऐसा काव्य लिखा जिसने मुसलमानों में प्राणओरणा फूंक दी। 
मुस॒हस (घट्पदी) में यद्ध काव्य था, अत: “मुसतहस” के ही नाम से प्रसिद्ध हैं । 

“मुसहस” के लेखक हाली ने स्वयं लिखा है-- 


“जमाने का नया ठाठ देखकर पुरानी शायरी से दिल मर गया था 
ओर भूठे ढकोसले बाँधने से शर्म आने लगी थी। कौम के एक 
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सच्चे खेर-ख्वाह' ने आकर मलांमत*' की और गेरत* दिलाई कि 
हैवाने नातिक” होने का दावा करना ओर खुदा की दी हुई जबान से 
कुछ काम न लेना बड़े शम की बात है । 


आगे लिखा--- 

“कौम की हालत तबाह है |...मगर नज़म” ...कौम को जगाने के 
लिए अबतक किसीने नहीं लिखी |” 

और आगे लिखा--- 

“बरसों की बुझभी हुई तबीयत में एक वलवजा* पेंदा हुआ, 
ओर बासी कढ़ी में एक उबाल आया। अफसुदा* दिल बोसीदा* 
दिमाग जो अमराज़" के मुतवातिर** हमलों से क्िप्ती काम के 
रहे थे, उन्ही से काम लेना शुरू किया और एक मुलद्ृल्त की बुनियाद 
डाली |? 

इस प्रकार जातीय चेतना की दृष्टि से मुसलमान वर्ग इस देश में 
हिन्दू वर्ग से आगे था! हाही के मुसहस' की प्रतिक्रिया कई जाति-रूक्त 
हिन्दुओं पर होती यह स्वाभाविक्त ही था । 

राजा रामपाल सिंह ने इस 'सुसइस? का प्रतिरूप हिन्दी में प्रस्तुत करने 
की गुप्जी को प्ररणा दी जिसका फल था 'भारतभारती? का प्रणयन | 


'मारत-भारती? ने अकले राजा रामपाल सिंह की ही कामना की तृत्ति 
नहीं की वरन्‌ समहत हिन्दू-वर्ग की सांस्कृतिक आकांक्षाओं की पूर्ति की । 
निस्सन्देह हाली का मुसहस! मुसलमानों के लिए प्राणोत्तेनक हुआ होगा, 
अन्यथा सर सेयद अहमद यों न लिखदे-- 


“जब खुदा पूछेगा कि तू कया लाया, में कहूँगा कि हाली से सुसदस 
लिखवा लाया हूँ और कुछ नहीं । खुदा आपको जज़ाये खेर दे और 
कौम को इससे फायदा बख्शे [? 

क्या सर संयद इस पुस्तक को अपने विश्वविद्यालय से भी बढ़कर 


मानते हैं १ मोलवी गुलाम-उस-सक़लेन के कथनाजुसार हाली का मुसहस' 
मुसलमानों की जातीय बाइबिल”ः है। इससे अवश्य ही मुसलमानों के 
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मानस को प्रभावित करने का इंगित मिलता है। इस प्रकार हाली सुसल्षिन- 
सांस्क्रतिक राष्ट्रीयता के पोषक हुए । 

“'भारत-भारती? का यह ग्ररणा-ख्रोत पहिंचान लेने पर यह कहने में गुप्तजी 
का गौरव + है कि वे अपने समय की 'राष्ट्र-चेतना' के प्रतिनिधि थे 'भारत्त- 
भारती के गायक के रूप में । राष्ट्रवाद के इसी अजख-विकासशील स्वरूप को 
न पहिचानने ले समालोचकों ने उन्हें संकुचित राष्ट्रीय भावना के पोषक, या 
सम्भदायवादी कहा है। वस्तुतः ससाज्नोचक को काव्य के साथ उस युग 
में पहुँचकर उसकी भूमिका में कवि को राष्ट्रवादिता पर दृष्टि डालनी चाहिए। 
हमारा यह राष्ट्रवादी कबि तब भी राष्ट्रीय था और आज भी है और जब 
राष्ट्रवाद विश्व-राषवाद के रूप में पयवसित हो जाएगा, तब भी रहने 
वात है । 


हि 


मुसदस' में समस्त सुसल्िम-जाति के उत्थान और 


जिस प्रकार हात्ी के 
उत्कष की प्रेरणा है हिन्दू-विरोध की नहीं, ठीक उसी प्रकार 'भारत-भारती! 
में भी सम्रग्न हिन्दू-जाति के उत्थान की ही चेतना है, मुस्लल्लिम-विरोध की 


४ 


नहीं । मुसलिम-विरोध तो भारतेनदु के युग के साथ समाप्त हो गया था। 


इस संक्षिप्त स्पष्टीकरण के पश्चात यह समझना कि भारत-सारती! 
साम्प्रदायिकता को उत्तेजन देती है अथवा वह (साम्प्रदायिक! के अर्थ में) 
जातीय” काव्य है, इतिहास की प्रगति को न पहिचानना है। 'सारत-भारती! 
का स्वर राष्ट्रीय सत्र है, और उसकी भावना-चेतना राष्ट्रीय ही हैं, जो 
आज की दृष्टि से प्लाम्ग्रदाथिक (या जातीय! ) सी दिखाई देती है। 
इतिहास के अनुसार शिवाजी-काल की राष्ट्रीय. हिन्वू-सुसलिम 
हंप में थीं, १६ वों शताब्दी की राष्ट्रीयआ ( मारतीय विप्लव 
१८४७ में ) 'सामन्तवादी' थी, २० वीं शती के प्रथम दशक की 
राष्ट्रीयता सांस्कृतिक' हें, एक पीढ़ी पश्चात आज़ की राष्ट्रीयता भी निश्चित 
रूप से संकुचित हो जायगी। राष्ट्रीय मावना की सापेक्षता का यही 
अथ है। । 

'भारतभारती' का अतीत-खण्ड” तो ( जिसमें भारतराष्टर के भौरव-गर्वित 
अतीत का वणणन है ) सांस्कृतिक राष्ट्रवाद से ओतमप्रोत है ही और उसझा 
बतेमान खण्ड” ( जिसमें भारतराष्ट्र के बेदुना-रंजित मल्लिन वर्तमान का 
क्षोसपूर्ण नग्न-चित्रण है ) सामाजिक राष्ट्रवाद से अलुप्राणित है। राष्ट्रवाद? 
के ये दो पाश्व 'भारत-भारती' में है । 
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हाली ने मुसदृप्त' में मुसलमान जाति की गिरी हुई अवस्था का चित्रण 
करते हुए उद्बोधन की प्रेरणा दी है ओर “इसी 'झुसद्दस” को आदुर्श मानकर 
बाबू मेथिलीशरण ने अपनी 'भारतभारती' नाम की प्रसिद्ध कविता-पुरुतक की 
उचना की है ।” 

यदि 'मुसदस” मुसलमानों का जातीय बाइबिल है, तो 'भारत-भारती! 
वस्तुतः हिन्दुओं की गीता ही सिद्ध हुईं । आचार श्यामसुन्दरदास के शब्दों 
में तो 'भारतभारती” अनेक दिश-प्रेसमी नवयुवकों का कणठहार' रही । 

मुसदस! से भारत-मारती! की प्रगतिशीक्षता यद् है कि इसमें जातीय 
भावना के राष्ट्रीय भावना बनने की संक्रान्ति-कालीन भाव-स्थिति का प्रति- 
बिम्ब है।? उसमें जो राज-प्रशस्ति का सौम्य स्वर है वह भी राष्ट्सभा के 
उदगारों की ही छाया है। यह धह समय था जब “ब्रिटिश ताज के प्रति 
श्रद्धा-भक्ति के भावों से भरा प्रत्येक हृदय एक तान से धड़क रहा है, वह 
ब्रिटिश राजनीतिज्ञता के प्रति कृतज्ञता ओर नवीन विश्वास से परिषर्ण हो 
रहा है ।! (अम्बिकाचरण मजूमदार का भाषण ; १६११) सास्प्रदायिक-ऐक्य 
की भावना का आदर्श उसमें है। इस प्रकार 'भारत-भारती! में अपने युग 
की राष्ट्रीय चेतना का ओर उसके कवि में अपने समय के राष्ट्रीय प्रवत्ता 
को प्रतिनिधित्व है। 'भारत-भारती” से कई कवियों ने वर्तमान-द्शन की 
प्ररणा ग्रहण की । 


सियारामशरण गुप्त की “हमारा द्वास” ( अक्टूबर १६१३ ) कविता 
भारत-भारती” के ही स्वर में है-- 


' सर्वत्र ही कीति-ध्चजा उड़ती रही जिनकी सदा, 
जिनके गुणों पर मुग्ध थी सुख-शान्ति-संयुत-संपद। । 
'. अब हम वही संसार में सबसे गये बीते हुए; 
है हाय ! मृतकों से बुर अब हम यहाँ जीते हुए । 
आारतभारती' का प्रकाशन हिन्दी जगत में उस समय एक अभिननन्‍्दनीयथ 
घटना थी । आचार्य द्विवेदी ने स्वयं अपनी लेखनी से लिखा धा--- 


“यह काव्य वर्तेमान हिन्दी साहित्य में युगान्तर उत्पन्न करनेवाला 
र्‌ः कप 
है | वतेमान और भावी कवियों के लिए यह आदशे का काम देगा । १८ 
0. ५ आप] 
» »< यह सोते हुओं को जगानेवाला है; भूले हुओं को ठीक राह पर 





१ मुस॒हस “इस्लाम! का ज्वार-भाटा है परन्तु 'भारत-मारती' भारत की भारती है ! 
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लानेवाला है; निरुद्योगियों को उद्योगशील वनानेवाला है, आत्म- 
विस्म्रतों को प्‌वस्मृति दिलाने वाला है निरत्खाहियों को उत्साहित करने 
वाला है | यह स्वदेश पर प्रेम उत्पन्न कर सकता है, यह पूव-पुरुषों के 
विषय में भक्ति-भाव का उन्मेष कर सकता है। यह सुख-सर्मद्ध और 
कल्याण की प्राप्ति में हमारा सहायक हो सकता है। इसमें वह संजी- 
वनी शक्ति है जिसकी प्राप्ति हिन्दी के और किसी भी काव्य से नहीं 
हो सकती | इससे हम लोगों की म्रतप्र।य नसों में शक्ति का संचार हो 
सकता है; क्योंकि हम क्‍या थे और अब क्या है. इसका मूर्तिमान्‌ चित्र 
इसमें देखने को मित्न सकता है ।”?१ 


“( बीर-पूजों और प्रशस्ति ) 

वीर-पूजा की भावना का जन्म हृदय की श्रद्धा से होता है। जब 
व्यक्ति की - अ्द्धा जाति और देश (या राष्ट्र ) के लिए प्राणोस्सर्ग 
करनेवाले वीर के प्रति होती है तो उसे बीर-पूजा ( 7७7०-४०7४77७ ) 
कहा जाता है। वह भी राष्ट्रीय भावना की एक धारा है । 

लाला भगवाप॒दीन की राष्ट्रीय भावना पौराणिक और ऐतिहासिक वीरों 
की पूजा-अर्चा बनकर प्रकट हुईं। उनकी पूजा का थाल है 'वीर पव्चरत्न', 
जिसमें अनेक बवीर-वीरांगनाओं के ल्लिप दीपक सजाये गये हैं | कवि की 
राष्ट्रीय चेतना अतीत के बल-विक्रम का स्मरण दिल्ाती है। परन्तु भावी के 
उत्कष की आशा का भी इगित करती है। 'वीर बालक में--- 

लड़कों ही पे निभर है किसी देश की सब आस, 

बालक ही मिटा सकते हैं निञज्ञ देंश की सब त्रास | 

बालक ही सुधर जाँय तो सब देश सुधर जाय, 

हर एक का दिल मोद से भगण्डार सा भर जाय ! 
की भावना में यही व्ृत्ति स्पन्दित है! 

'वीर पन्चरत्व” में वीरों को पाँच कोटियों में बिभाजित किया गया 
हें--वीर प्रताप, वोर क्षत्राणी, वीर बालक, वीर माता और वीर पत्नी। 
राणा प्रताप तो वीरों के सुकुट-मणि ही हैं। इनके अतिरिक्त देश की तारा, 
वीरा, दुर्गावती जेसी वीरांगनायं, राम-क्ृष्ण-बलराम, लवकुश, अभिमन्यु, 





१ सरस्वती-सम्प/दकीय अश्रगस्त १६१४ 


२६९ हिन्दी कविता में युगान्तर 


आह्हा-ऊदल जेसे पौराणिक, ऐतिहासिक बालबीर, देवलदेवी रेखुका जैसी 
वीर मातायं और नीलदेवी जेसी वीर पत्नियाँ इन गीतों में गेय हुई'। राम. 
ओर क्ृष्णचरित की रीति-घारा में बद्दे छाते हुए और ब्रजवाणी में-- 
दीन हितकारी धन॒ुधारी रामचंद्र केधों 
पाछ्ले ल्ागे जात आगे क'चन कुरंग हैं! 
अथवा[--- 


ताही समे काराग्ृह भाहि देवकी के अंग, 
जग उजियारों धरि कारो रूप आयगो |! 

गनेवाले कवि को बुन्देकाबाला जेसी पत्नी ने; तुलसीदास की रत्नावलीं' 
की भाँति, प्र रणा देकर, भारत के बीर बालकों, वीर पुरुषों, वीर-पत्नियों, 
वीर माताओं और वीरांगनाओं का चारण बना दिया और वह राष्ट्रवाणी में. 
अपना कड़खा सुनांने लगा। दीन” जी के इन वीर गीतों में बोरों के प्रति. 
अगाध श्रद्धा ओज और प्राण-बल के साथ उच्छुवसित हुई है । 

छोटी-छोटी कविताओं में कुछ ओर राष्ट्रवीरों का सी स्मरण किया गया: 
है | राणा प्रताप तथा शिवाजी महाराज जेसे मध्य युग के और दयानंद 

तिलक, मालवीय, नोरोजी, गोखले, गांधी जेसे श्राधुनिक युग के राष्ट्रीय वीरों 

. को श्रद्धांजलियाँ दी गईं हैं । 

अष्टावक्र! कवि ने राष्ट्र वीरों--कृष्ण, शिवराज, प्रताप, दयाननन्‍्द, दादा- 
भाई, तिलक गोखले मालवीय, बसंती देवी और गांधी का प्रशस्ति-गान किय[--- 

कर्मबीर गांधी के जीवन से कविगण प्रेरणा देते हैं--- 


संसार की समरस्थल्ी हैं धीरता धारण करो। 

जीवन समस्‍यायें जटिल हो, किन्तु उनसे मत डरो। 

: बर वीर घन कर आप अपनी विष्न बाधाय हरो। 

' मर कर जियो बन्धन विवश पश्सम न जीते जी मरो । 
(मंथिलीशरण गुप्त: कमवीर बनो) 


चतेमान राष्ट्रीय जीवन में हुईं अनेक घटनाओं के अ्रति कवियों की प्रति- 
क्रिया होती हैं। यहाँ उन्हीं प्रतिक्रियाओं का आलेखन है जिनका मूल 
राष्ट्रीय चेतना में हैं। दक्षिण अफ्रीका में अछूतों को मनुष्य समभनेवाले 
'दिवदेव' गांधी को इस रुढ़िवादी देश ने जाति-च्युत कर दिया, अतः उसको 
घिक्‍्कारता हुआ एक कवि पराधीनता की स्थिति पर भत्सना कर रहा दै-- 


श्ष्ै 
की 
€ 
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जो स्वदेश का दुख हरने को अपना सर्वबेस खोते हैं। 
देव देव गांधी से च्युत जिस जगह जापि से हाते है । 
तीस कोटि सुत हों जिसके वह माता सहे कष्ट का भार। 
काले कलुषित काम हमारे, देख जगत कहता धिकार । 
(घिक्कार : चक्र सुदर्शन”) 


कर्मवीर गाँधी जब देश में आये तब डनके मुख पर औपनिषद्कि उद्‌- 
बोधक मंत्र था--“डत्तिष्ठत जाग्रत प्राप्य वरान्निबोधत”” इसी को सानस-छाया 
हूँ यह छन्द बंध: - 
बैठ तुम्हारे साहुस-रथ में, 
हम न रुकेंगे अपने पथ में, 
नाथ हम्हारी इच्छाओं को बाधायें ही बल देंगी ' 
(स्वराज्य की अभिलाषा : मेथिलीशरण गुप्त) 


( भत्रिष्य का इंगित ) 


सांस्कृतिक चिन्तन में वह भावना भी मुखरित हो जाती है जो राष्ट्रीय 
श्राकांच्ता और आशा कही जानी चाहिए | कवि गण 'साम्यवाद' और स्वराज्य 
(स्वशासन) के सेद्धानितक प्रभाव में अपने देश के भविष्य की रूपरेखा 
निर्मित करते हैं । 

१६१७ की रूस की राज्य-क्राति का विद्यु व्भाव कई विचारशील कवियों 
की लेखनी से अंकित हुआ है | सामाजिक क्षेत्र में 'सनेही” किन्तु राष्ट्रीय 
क्षेत्र में त्रिशुल”' जी ने वेषम्य और आर्थिक शोषण का डल्लेख करते 
हुए गाया--- 


सप्रदर्शी फिर साम्यरूप घर जग एमें आया 
समता का सन्देश गया घर-घर पहुँचोया 
धनी रंक का ऊंच-नीच का भेद मिठाया 
विचलित हो वेषम्य बहुत रोया चिल्लाया ! 
कांटे बोये राह में फूल वही बनते गये। 
साम्यबाद के स्नेह में सुजन सुधी सनते गये । 

इसी क्रान्ति में कबि को नवयुग का आशा-किरण भी दिखाई दी-- 


के 
>+र४ 
हि | 
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फेले है ये भाव नया युग आने वाले, 
घोर क्रान्ति कर उल्लट-फेर करवाने वाले, 
कल्नि में सतयुग सत्य रूप घर लाने वाले, 
समता का सन्देश सप्रेम सुनाने वाले ।|१ 


श्री त्रिशूल (सनेही) ने एक कविता में जाति ( राष्ट्र ) और जातीयता 
(राष्ट्रीयता) के तत्वों का पद्घानितिक विवेचन भी किया 


हे 


ऐक्य, राज्य, स्वातन्त्य यही तो राष्ट्र-अंग 
सिर घड़ टाँगों-सहश जुड़े हैं संग-संग हे 
सप्त रंग इबव मनुज मिले हैं एक रंग हे 
बुन्द-बुन्द मिल जलधि बने लेते तरंग हैं 
व्यक्ति कुठुम्ब समाज सब मिले एक ही धार में, 
मिला शान्त सुख राष्ट्र के पावन पारावार में । 


सर्वागीण राष्ट्रीय एकता और बन्धुमाव की भी भावना उसमें हे-- 


साम्यभाव-बन्धुत्व॒ एकता के साधन हैं 

: ग्रम-सलित से स्वच्छ निरन्तर निर्मल मन है । 
डाल न सकते धर्म आदि कोई अड़्चन हैं । 
उदाहरण के लिए स्वीस हैं अमेरिकन है । 
मिले रहें मन भनों में अभिज्ञापा भी एक हो। 
सोन|ओर सुगन्ध हों-- जो भाषा सी एक हो । 


(जातीयता ; राष्ट्रीयगीत' : त्रिशूत्ष) 


'स्वराज्य की अभिन्लाषा? जाग्रत होने पर भारतीय जाग्रति ओर रीति- 
मीति की पूर्ण ब्याख्या कवि गुप्त जी ने की-- 


१. आत्मा की सच्ची समता से 
मनुज मनुज के सम होगा ।? 

२. उपनिवेश यमपुर न रहेंगे, 
वहां न हम अपसान सहेंगे। 

३. शासक और शासितों में फिर-- 
चिर विश्वास रहेगा सुस्थिर; 


१ राष्ट्रीय गीत (त्रिशुल ; १६१७) 


का 
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४७. होंगे रत्रयं शस्त्रधारी हम, 
बीर भाव के अधिकारी हम; 

४, ब्रिटिश ज्ञाति का गोरव होगा, 
उच्च हमारा सिर होगा । 
बह इद्भधलेण्ड और यह भारत, 
होंगे एक भाव में परिणत 
दोनों के यश का दिगंत में 
पुण्य पाठ फिर फिर होगा 


राजनीतिक पक्त : राष्ट्रीय जीवन का स्पन्दन 
( जीवन ओर जाग्रति ) 


आलोच्यकाल में राष्ट्रीय जाग्रति ने अखिलदेशीय व्यापकता प्राप्त 

कर ली है। १६०६-११ का स्वदेशी आन्दोलन” कवियों में राष्ट्रवाद कौ 

उच्छवसित करता है। उस समय 'वन्देमातरम” गीत की छाया में रचित गीतों 

का उल्लेख हो चुका है । सारे देश में हो रहे जन-जागरण की उललास- 

पूर्ण प्रतिध्वनि कवि 'प्रेमघन” जी की आननदु-्अ्ररुगोदय!ः (१६०६) 
कविता में दै-- 


हुआ प्रबुद्ध बुद्ध भारत निज आरत दशा निशा का। 
समम अन्त अतिशय प्रमुदित हो तनिक तब उसने ताका । 
अरुणोदय एकता-दिवाकर प्राची दिशा दिखाती। 
देखा नव उत्साह परम पावन प्रकाश फैलाती । 
उन्नति पथ अति स्वच्छ दूर तक पड़ने लगा लखाई | 
खग वन्देमातरम मधुर ध्वनि पड़ने लगी सुनाई । 


विदेशी वहिष्कार और स्वदेशी-स्वीकार का स्वर इस आन्दोलन में सबो- 
परि था; इसी की प्रतिध्वनि है--“ | 


देशी बनी वस्तुओं, का अनुराग पराग डड़ाता॥_ __ 
शुभ आशा-सुगन्ध फेलाता मन मधुकर ललचाता। 
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वस्तु विदेशी वारकावली करती लुप्त प्रतीची। 
विद्वोषी उलूक छिपने की क्रोटर बनी उदीची । 
सौम्यदलीय राजनीति का आभाष्न इन पंक्तियों में है-- 
उठो आय्य-सन्‍्त।न सकल मिल बस बिल्लमम्ब ज्ञगाओ | 
त्रिटिश-एज स्वातन्त्रयमय समय व्यर्थ न बेठ बिताओ । 
हम देखेंगे कि यही त्रिटिश-राज-भक्ति की भावना सन्‌ १६ तक की सुभद्रा 
कुमारी चौहान जेसी 'राष्ट्रीय कवयिन्री? की कविताओं में भी,मिलती है परन्तु 
वह गौण दे । 
राय देवीमसाद पूर्ण ने “श्वदेशी-भावना! से उच्छुवप्तित होकर 'रुवदेशी- 
कुण्डल[( १६१० ) का गायन किया । उस समय के समाज की चेतना के 
साथ साथ राष्ट्र की अन्तःप्रान्तीय एकता का आभास एक कुण्डल्िया में है | 


भारत-तनु में है विविध प्रान्व-निवासी अंग । 
पंजाबी, सिधी सुजन महाराष्ट्र तलंग ! 
महाराष्ट्र जलंग, वंगदेशीय िहारी 
हिन्दुस्तानी मध्य हिंदजनवृन्द, बरारी । 
गुजराती, डउत्कली, आदि देशी सेवा रत, 
सभी लोग है अंग बना हैं जिनसे भारत | 
ओर अनन्‍्तर्धार्मिक ( हिन्दू-सुसिल्म-सिक्ख पारसी आदि की ) एकता का भी 


इसावादी, परसी, सिक्‍्ख यहूदी लोग। 

मुसलमान हिन्दी यहाँ हे सबका संयोग । 
भारतवष ने विभिन्‍न जातियों को आत्मसात्‌ किया है। हिन्दू-मुखलमान 
अपने आप एकता की ओर बढ़ते यदि तीसरी शाक्ति इनमें भेद डालकर 
स्वार्थ-साधन न करती । चह्द स्मरणीय है कि बंग भंग में पूर्व कारण बंगाल 
के हिन्दू सुखलिम भागों को प्रथक्‌ करने की भावना और मिनटों मार्ले सुधार 
योजना में तो इस के बीज थे ही |१ 

मुसलमान हिंदुओं ! वही है कोमी दुश्मन, 

जुदा जुदा जो करे फाड़कर चोली दामन । 
इस 'स्वदेशी-कुए्डल” में आर्थिक-घार्मिकश्शाजनीतिक सन्देश दें। गांधी 
का चरला तब तक नहीं चला था। इसलिए कवि का स्वर मिन्‍न है--- 


हू 
आज] धनी... 


१ दे।खण पाछ पृष्ठ २८ और २८ 
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कल से बिकल विदेश सबत्न निष्फल निबल है 
भरत-खण्ड कल बिना तुझे हा, केसे कल है 


राय देवीप्रसाद की वाणी शासन-सुधारवाद की प्रतिनिधि है--- 


परमेश्वर की भक्ति है, मुख्य मनुज का धर्म, 
राजभक्ति भी चाहिए, सच्ची सहित सखुकम । 
सच्ची सहित सुकम, देश की भक्ति चाहिए! 
पूर्ण भक्ति के लिए, पूर्ण आप्तक्ति चाहिए। 


ईश्वर-भक्ति, राजभक्ति के पश्चात्‌ देश-भक्ति का क्रम हमें श्रीमती ऐनी 
बेसेएट के मँत्र--ईश्वर, सम्राट ओर देश के लिए ( 767 (05, (४०7० 
वा7तठे (०५77 ) का स्मरण दिलाता हे | ब्रिटिश सम्राट को कृपाकांक्तिणी 
कांग्रस की भी अधिकृत नीति सद॒व ब्रिटिश राजतंत्र में राजभक्ति के साथ 
स्वशासपन प्राप्त करने की रही थी। सन्‌ १६१७ तक कांग्रेस ने राजभक्ति के प्रस्ताव 
स्वीकृत किये हैं ।4 वर्तम!न आपत्ति के समय हिन्दुस्तान के लोगों ने जिस 
उत्कृष्ट राजभक्ति का परिचय दिया है उसे देखते हुए यह कांग्रंस सरकार से 
प्रार्थना करती है कि बह इस राजभक्ति को और मी गहरी और स्थिर ' 
चनावे और उसे साम्राज्य की एक मूल्यवान निधि बनाले ।”२ 


राष्ट्सभा ( कांग्रेस ) भारत-राष्ट्ूकी प्रतिनिधि राजनीतिक संस्था 

इस समय सौम्यदुल के प्रभाव में थी | उम्रदलीय नेता तिलक कारावास 

भोग रहे थे ओर लाला लाजपतराय निर्वासित थे। 'राष्य्रसभा! सम्राट की 

कृपा-काँज्षिणी बती हुईं किसी प्रकार राष्ट्रीयता बनाये हुईं थी। इस स्थिति में 

कवि के डद्गार हैं--- 

१ महारानी महाराज जिएं जग शोभा-खाज सजा करके 
निजञ्ञ घर्म कर्म में लगे रहें शुभ जीवन ज्योति जगा करके 

( कृतज्ञता ब्रिटेन की भारत के अ्रति ; प्राठक ) 


चिरजीवें सम्राद होयें जय के अधिकारी : 
होव॑ प्रजासमूह मधुर समस्पन्त खुखारी। 
( सुभद्रा कु बरि ) 


१ कांग स का इतिहास : पद्मिमि सीतारामय्य का अध्याय ३ देखिए । 
२ कांग्रेस का प्रस्तव १६१४ ई० 
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१६१४ में जब लो० तिलक ब्रह्मा के कारागार से छूटकर स्वदेश लोटे तो 
उन्होंने राष्ट्र का उम्र नेतृत्व किया सोम्य जड़ता से ज़गाकर उन्होंने देश के. 
करठ में नया हु'कार दिया। इसी समय श्रीमती बेखेंट भी अधिकार की 
चेतना जगा रही थीं । “एक आकर्षक नेता (२) एक विशेष लच्य और 
(३) एक यद्ध-बोष” का मत स्थापित किया। नेतृत्व तिल्नक ने. किया, 
स्वराज्य' को लच्य बतलाया ओर 'स्वराज्य हमारा जन्मसिद्ध अधिकार है।! 
युद्ध-घोष गुजरित हुआ | देश को जड़ता सें एक नवश्राग-तवजीवन संचारित 
हो गया । 

इसी समय प्रथम महासमर छिंड़ गया ओर सारतोयों को क्रांति का 
स्वप्न दिखाई देने लगा। यह स्मरणीय है कि इन्ही दिनों विष्लववादियों 
ने भी घाह्म शक्तितियों से मिल्रकर देश को स्वतन्त्र करने के गुप्त प्रयत्न किये 
थे । कवि अत्याचार की ही प्रतिक्रिया युद्ध और क्रान्ति को मानता है--- 


सृष्टि पर अति कष्ट जब होते रहे 
विश्व में फेली मयानक आंतियां। 
दण्ड अत्याचार बढ़ते ही गये 
कट गये लाखों, मिटी विश्वांतियां। 
गद्दियां हूटीं, असुर मारे गये-- 
किस तरह ! होकर करोड़ों क्रान्तियाँ | 
तब कहीं है पा सकी मात।-मही 
मृठुल जीवन में मनोहर शालन्तियाँ। 
बज उठी संसार भर की तालियाँ 
गालियाँ पलटी हुई ध्वनि जयति जय | 
(हृदय : "एक भारतीय आत्मा”) 


उधर भारत के नये नेता लोकमान्य तिलक आये तो इधर हिन्दी 
भारती ( या 'भारत-भारती! ) दीन भारत को जगाने आ चुकी थी। 
है दीन भारत को जगाने आरा चुकी श्रब भारती |” पिछुले वर्षों की राजनीतिक 


खरण्डता अ्रब अखण्डता हो रही थी--- 


जातीयता का भाव देखो ! है यहाँ जगने लगा। 
ब्रांतीपता का पाप इनको छोड़कर भगने लगा। 
( एक भारतीय आत्मा ) 
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तिल्षक ने स्वराज हमारा जन्म-सिद्ध अधिकार है की प्ररणा जगाई 
और हिन्दी के कवियों के कण्ठ-कण्ठ में राष्ट्रीय वीणा अऋंकृत हो डठी। 
हिन्दी के कबि एक बार फिर देश के वैतालिक बन गये। यह राष्ट्रीय गीर्तों 
का नवोत्थान काल था । है 
एक श्रभय भावना कवियों में जाग उठती है-- 
दयामय ! भारत की जय हो 
न हमको कोई भी मय हो! (गुप्त ) 
स्वाभिमान और स्वदेशासिमान जाग उठता है-- 
जिसको न निज्र गोरब तथा निज देश का अभिमान है 
वह नर नहीं नरपशु निरा है ओर म्ृतक-समान है !* 
'स्वराज्य की अभिज्ञाषः झुखरित हो उठती है--- 
जो पर पदार्थ के इच्छुक हें, 
वे चोर नहीं तो भिक्षुक हैं। 
हमझो तो स्व पद विहीन कहीं, 
है स्त्रयं॑ राज्य” भी इष्ट नहीं। 
( स्वराज्य : मेथिल्लीशरण गुप्त ) 
उस समय हिन्दी के कवि की चेतना-भावना क्रान्ति का एक मार्ग 
टोल रही थी। यह भसावता वस्तुतः राष्ट्र के आन्तरिक राष्ट्रीय चेतना की 
ही एक अभिव्यक्ति थी। नेताओं के सतत्‌ उद्बोधन द्वारा हिन्एू-सुसलमान 
दोनों में पर-राज्य के प्रति जो असन्तोष सड़क उठा था कवि की वाणी 
' उसी का उदगार थी--- 
कह दो हर हर! यार या 
अल्ला अल्ला बोल दो !* 
सत्र एक ऐसी अधिकार-चेतना जाग उठी थी जिसके बिना राष्ट्र के निवा 
स्ियों में स्वतन्त्रता की भावना नहीं आती | 


मानवता का तत्त्व अब प्रत्येक छोटे-बड़े देशवासी के हृदय में स्पंदित 
हो रहा था-- 
सबके देह सभी के जान, 
मनुज्ञ सात्र के स्यत्व समान (? 
१. सनेंही $ २. सनही ५ १ (रामकिशोंरीलाल : प्रताप) . . 
हि ० क० पु० * श८ 


२७४ हिन्दी कविता में युगान्तरः 


स्वतन्त्रता की चेतना ओर 'स्वातन्त्र-प्रेम' की भी सुन्दर योजना हुई है-- 
हा हित ३ सपा 
पर अभिज्ञ जो हो गया, स्वतन्त्रता के ममे से, 
इसको बढ़कर जानता तन से, धन से, धर्म से ! 


प्राचीन युद्ध-प्रतीक ही कृपाण के रूप में चमकती थी--- 


लेकर कम-कृपाण, ज्ञान की सान चढ़ाओ 

बल-विद्या-विज्ञान मिलम उर पर मलकाओ ॥ 

स्वाभिमान के साथ समर में सम्प्रुख आओ । 

चलो बला को चाल कला कौशल दिखलाओ । 
दिन पर दिन उन्नत करो विध्नों का संहार हो 

शब्द गगनभेदी डठे ऐसा जय जय कार हो ।* 


यूरोप में स्वतन्त्रता के लिए कई राष्ट्र जूक रहे थे । उस समय भारतवर्ष ' 
के मन में भी बड़ी कसमसाहट थी। हिन्दी के कवि को कभी कऋसीसी 
राष्ट्‌न्गीत खड्ग;उठानेकी प्र रणा देता है, जिसमें सशस्त्र कांति का इद्धित हे 

उठो ! बीराण ! छठो शस्त्र लो ! 
ले ली खडग पटक दो म्यान।* 

तो कभी बेलजियस का राष्ट्रीय गीत उत्सर की प्र रणा देता है, जिसमें 
नप, कानून और स्वातन्तर' का मँत्र है-- 

हम सब पुत्र ढाल पर तेरी, यह पद्‌ अक्लित करते है। 

दुख हो या सुख, घर या बाहर, इसी बात पर मरते हैं ॥ 

लिखा रहे तेरे कण्डे पर, नूप, कानून, और स्वातन्त्य ॥९ 


उपनिवेशों में गोरों के द्वारा काल्लों पर हो रहे अत्याचारों पर कवि का 
आक्रोश जाग उठता है-- 
गोरे जो हैं गरम मुल्कों में बसे, 
कभी कभी यारो न यह सवलायेंगे ? 


२. (शिवराम शुक्ल : प्रताप) २. (जीवन-संग्राम : सनेद्दी) ३. स्वतन्त्रता को ' हुँकार 
(बद्रीनाथ भट्ट 'प्रताप' ) ४, वेलजियम का राष्ट्रीय गीत (सनेही । प्रताप) 
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घेरे फिरते हैं जिसे देखो त्रिशूत्र, 
देखे दुखिया लोग कब सुख पावेंगे ॥' 
देश में जाग्रति का परिचय इससे मिलता है कि ऐसे 'र'ष्ट्र वीर! की पुकार 
होने लगी थी-- 
चाहिये हमको ऐसे वीर, 
जो कत्तेव्य-क्षेत्र में आकर, होवे नहीं अधीर ! 
५ ८ ५८ 


एक राट्र, समस्व॒त्व, साम्य पद का -उ््दे श्य महान । 
इसीलिए सब कुछ उनका ही तन मन घन और प्राण | 


राष्ट्र के उद्धार को प्र रणा भारतीयों के हृदय में प्रखर रूप से प्रज्जवलित 
थी | रामनरेश ज्िपाठी ने अपने 'मिल्लन! काब्य में सांकेतिक आख्यान के द्वारा 
अपने देश की राजनीतिक परिस्थितियों की भूमिका राष्ट्र के युवक-युवतियों 
को ग्ररणा देने का उपक्रम किया। यह प्ररणा थी अत्याचारी विदेशी 
शासन के उच्छेद की । इसका साधन बनकर सशस्त्र विरोध (या संग्राम ) 
ही आया है ओर वह उस युग की राष्ट्रीय चेतना के ही अनुरूप था | 


( बल ओर बलि ) 
“'स्वराज्य _ रा जन्मसिद्ध स्वत्व है? यह चेतना राष्ट्र-संकल्प बन चुकी है-- 
सिलेग * 4 सब, है किसका यह साहस जो रोकेगा ? 
चरण अड्भ.- का बनकर कौस जब इसपर डटी होगी । 
(जातीय संगीत : सनेहदी) 
'कमंयोग? की दीक्षा देनेवाले लोकमान्य तिलक अब राष्ट्र के नेता थे। 
गीता-रहस्य'कार गीता के आत्मा के अमरत्व के सिद्धान्त से राष्ट्र को 
अनुप्राणित कर रहें थे ओर कविगण उसी विश्वास में गाते थे--- 


जो साहसी नर है जगत में कुछ वही कर जायगा 
ध् 
निज देश हित साधन करेगा अमरयश घर जायगा 


१. (जातीय संगीत : त्रिशुल' ) २. (जयन्त : प्रताप) 
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आत्मा अमर है, देह नश्वर, है समझ जिपने लिया | 
अन्याय की तलवार से वह क्‍यों भला डर जायगा ! 
( कर्तव्य : सनेही ) 
आत्मा की अ्मरता की प्रशस्ति में गीता में कृष्ण ने अजु न से कहा है-- 
“हस (आत्मा) को शस्त्र छेदते नहीं, आग जल्लाती नहीं, पानी भिगोता नहीं, 
वायु सुखाता नहीं । यह छेंद्ठा नहीं जा सकता है, जलाया नहीं जा सकता है, 
व भिगोया जा सकता है, न सुखाया जा सकता हे। यह नित्य है, सर्बंगत 
है, स्थिर है, अचल है और सनातन है ।”१ देह की नश्वरता और आत्मा की 
अमरता का विधान गीता के ही अनुसार है। 
दूसरी ओर समुद्ग पार से भारत-पुत्र गांधी जी की सौंम्य किन्तु सशक्त 
बाणी सुनाई देती थी-- 
' भय ही नहीं किसी का है जब, करें किसी पर हम क्‍यों क्रोध १ 
जिये' विरोधी भी, विरोध ही पायेगा हमसे परिशोध ! 
 अस्त्र अपूर्व अमोघष हमारा निश्चित हैं. निष्क्रिय प्रतिरोध; 
प्रतिपक्षी भी रण में, हम से पायें प्रेम, प्रसाद, प्रबोध ! 
रक्ततात वीरत्व नहीं, वह है वीमत्स-विधान ! 
पुनो, सुनो भारत-छब्तान ! 
( गाँधी गीत ; सेथिकी शरण गुप्त) 
अन्याय का सामना करते हुए अब तलवार हमारे स्व॒राज्यवादी वीरों ने 
गिरा दी है | यह स्मरणीय है कि यह तलवार केवल स्वप्निल ही थी। राष्ट्र के 
पास न अस्त्र-शस्त्र थे, न लड़नेवाले राष्ट्रीय योइा । अलहाय और निःशस्त्र ' 
राष्ट्र के पास एक मात्र अस्त्र आत्मा के बल का था । कृष्ण ने ही आत्सा के । 
अमरत्व की प्रतिष्ठा की थी और उन्होंने मारने-मरने की शिक्षा 'सारत'! 
(अजु न) को दी थी; परन्तु इस भारत के पास तो मारने की शक्ति र थी, । 


मरने की थी--मसरना भी तो स्वर्ग का ही एक भाग गीतानगायक ने बताया ' 
था--हतों वा प्राप्यसि स्वर्ग, जित्वा वा भोक्ष्यसे महीम्‌।२ यदि मरेगा तो 


स्वर्ग मिज्षेगा' इत्यादि । इस प्रकार भारत के लिए मरना ही धर्म हो 
गया । मरने में ही उसे उत्साह, श्रोज और उत्ते जन मिला । हिंसक यद्ध में 


* रीता-माता! [महात्मा गांधी] : दूसरा अध्याय १३-१४ 
२ श्रन्यत्र भी-यदृच्छया चोपपन्त खर्गद्वारमपाइतम्‌ ! 
सुखिन' क्त्रिया पा लभन्ते युद्धमीदृशम्‌ | गीता ; १-३१ 


अन्तरंग-दशेन : राष्ट्रीय कविता-घारा २७७ 


मारकर मरना एक बीर-कर्म था; इस अहिंसक यद्ध में अपने अधिकार के लिए, 
देश के लिए बिना मारे मर जाना एक वीर-कर्म माना गया और नूतन ज्षात्र- 
धरम प्रतिष्ठित हुआ | 

यह भावना क्वल् कविता में ही नहीं थी. राष्ट्रवीरों के हृदय में थी-- 


मातृभूमि के हित जो आवे मोददायिनी कजा कहीं। 
उसी मृत्यु में मिलता है कया जीने का सा मजा नहीं १* 


न जाने कितने ही 'देशभक्त' ओर 'क्ौम-परस्त' पुरुष माता की स्वतंत्रता 
के लिए सिर तक देने का संकल्प ले चुके थे | करतारसिह, जगतसिदह्द, 
काशीराम, हरनामसिंह, बख्सीससिह, आदि आदि माई के लाल फाॉँसी पर 
चढ़ गये । व जेलों में भी गये, और वहाँ तिल्य-तिल कर प्राणों का 
होम किया । ऐसे ही एक वीर ने गाया था-- 


सन उन्‍लीस सौ बहत्तर माह मगहर दूसरी । 

शहर की पलटन का दस्ता मुक्तित को जाता है आज | 

है जगाया हिन्द को करतार तेरी मौत ने। 

कसम हर हिन्दी तेरे ही खून की खाता है आज ।* 

परन्तु ऐसी कविताएँ पतन्न-पत्रिकाओं में ह'ढ़े भी नहीं मिलतीं । ऐसी 

उग्र कविताओं को जनता के कण्ठ ही झुखरित कर सकते थे | उपयु क्त कविता 
के 'एंक भक्त? की भांति “एक युवक विद्यार्थी, “एक देश-प्रेसी', 'चक्र-सुदशन? 
एक वज्ज', आदि-आदि कवि प्रकट हुए जिनमें प्रचण्ड प्राणोत्सर्ग की ज्वाला 
थी | “ऐ मेरी जान भारत ! तेरे लिए ये सर हो !”* तेरे लिए जियंगे, तेरे 
लिए मरंगेग,” आदि पंक्तियाँ केवल सुख से ही निकली नहीं जान पढ़तीं । 
उनमें राष्टू की आत्मा बोल रही है। 


से 
( होमरूल ) 
सन १६१६ से सपतंत्रता की यात्रा में 'स्व॒राज्य' का नवयुग आरंभ 
हुआ | लोकमान्य तिलक कहा करते थे--न्यायनिष्ठ व सत्यनिष्ठ मनुष्य कहते 
हैं कि कानून के कृत्रिम बन्धनों को न मानना ही उचित है। परन्तु इसके 





९. एक भक्ते : अताप : २, जगतराम ; ३. भारतमाता' : ( एक युवक विद्यार्थी ;) 
४, वदेश-प्रेम : एक देशप्रेमी। 


श्ष्य हिन्दी कविता में युगान्तर 


लिए सत्य और न्याय के प्रति अति तीव्र निष्ठा आवश्यक होती है--इतनी 
कि अपने सुख, स्वार्थ ओर सन्‍्तान तक का ध्यान मन में न श्राना चाहिए । 
इसी को मानसिक थैय, सच्ची अभयनिष्ठा अथवा सास्चिक शील और दानत 
कहते हैं | यह गुण विद्वत्ता से नहीं आता, न बुद्धिमत्ता से ही | इसके लिए 
उपनिषद का यह वचन स्मरण रखना चाहिए--- 
नायमात्मा प्रबचनेन लभ्यो न मेघया न बहुना श्र तेन !? 
गीता का आत्ना की अमरता का सन्देश, दशन का सत्य, शिव सुन्द्र 
का समस्वित मंत्र तथा 'शूली ) वह ईसा की शोभा! और कृष्ण का 
जन्म-स्थान! कारागार सत्याग्रह के इस विधान में प्राण-प्ररक तत्व बन गये--- 
मुझे ज्ञात है 
बलहीनेन लम्य' मन्त्र विख्यात है । 
आखिर किसका डर है? आत्मा अविनश्वर है! 
प्राप्ति सत्य, शिव, सन्दर की, ब्याप्ति बने जीवन भर की, 
रहें कहीं हम ऊचा शिर होगा | 
कारागार कृष्ण-मंदिर होगा। 
शूली ? वह ईसा की शोभा, प्रस्तुत हूँ में सभी प्रकार । 
( नवयुग का स्वागत ; मेथिल्लीशश्ण गुप्त ) 


(निष्क्रिय प्रतिरोध! अथवा सत्याग्रह” मनुष्य के पशुबत्ष का लक्षण नहीं, 
आत्म-बल का प्रतीक था और महात्मा गांधी ने इसे प्रश्गोग द्वारा संत्रपूत! 
कर दिया था [--- 

'में अमर हूँ, मौत से डरता नहीं | 
सत्य हूँ मिथ्या डगा सकती नहीं 
में निडर हूँ शस्त्र का क्या काम है ? 
में अहिसक हूँ,न कोई शत्रु हें । 
( रामनरेश त्रिपाठी ) 
रूत्याप्रह-धर्म को कवि ने सच्चे रूप में हृदयंगम करके कविता में 
प्रतिष्ठित किया | 

भारत का स्वराज्य-आन्दोलन तिलक ओर गांधी की पथदर्शिता में जिस 
ऊ चे आध्यात्मिक रुतर पर संचालित हुआ उसका पूण्ण स्वरूप तत्कालीन 
कविताओं में प्रतिबिम्बित हुआ है। 


अन्तरंग-द्श न : राष्ट्रीय कत्रिता-घारा रह. 


'स्वराज्य-आन्दोलन' की प्रेरणा ने प्रत्येक कवि का कण आनन्दोलास 
से सुखरित कर दिया। गशेशशंकर जी के राष्ट्रीय पन्र प्रताप” के पत्रों में उन 
दिनों ऐसे गान प्रकट हुए जो राष्ट्र के ओज और उत्साह के साथन्पाथ सत्याग्रह 
के दशनतत््व की पूरी सुद्रा लिये हुए थे। इस आन्दोलन को रूपरेखा 
पूर्ण रूप से शान्तिमय थी, फिर भी वह केबल विरोध ही -बहीं था। 
वह अन्याय के विरोध का एक निश्चित किन्तु अहिसात्मक रूप था ॥!१ यह 
आत्मबल था, शरीर का बल नहीं--यह एक निशःरस्न्न राष्ठ का अ्रहकार ही 
न होकर उसकी अजर-अमर आत्मा का जाग्रत स्वाभिमान था | 

सम्पूर्ण देश में एक प्रचण्ड स्व॒राज्य-थान्दोलन चत्न पढ़ा, बल ओर 
बलिदान उसके सहचर हो गये | हमारे श्रेष्ठ कधि ने जब किसी उदू-कवि 
से सुना-- . 
कहते है. मालबी' जी--हम होमरूल लेंगे ! 
दीवाने हो गये है गूलर के फूल लेंगे !! 
तो उसने इसके युक्तियुक्त उत्तर में कहा था-- 

जत्र होम-झल होगा, वरबेंक जन्म लेंगे, 
हाँ हाँ जनाब तब तो गूलर भी फूल्न देंगे ! 

वस्तुतः स्व॒राज्य की पुकार घर-घर से, कएठ-ऋएठ से निऋऊृल्ल रही थी। 
इसी उच्च स्वर के आगे कांग्रेस के मध्यम स्वर की उपेक्षा ध्वनित है इस 
गान सें--- 


“खुला यह कहते है आज अब हम स्वराज लेंगे, स्वराज लेंगे ! 
करंगे आवाज अब्र न मध्यम स्त्राज्य लेंगे, स्व॒राज्य लेंगे !? 
इस कविता में औपनिवेशिक स्वराज की साँग झुखरित है। 'होमरूल' 
(स्वराज्य') आन्दोलन के दिनों में क्रिस प्रकार तिलक के ओजस्वी आइ्लानों 
पर सारा देश जाग उठा था, जाग ही नहीं उठा था, अपने लच्य “स्वराज्य 
की ओर चल पड़ा था और चलते हुए हुंकार कर उठा था यह कविता के 
छुन्दी मे सुनिए--- 
में बूढ़ा हूँ दिन थोड़े हैं चल बपने की अब बारी हैं क्‍ 
जब तक भारत स्वाधीन न हो, तब तक न मर्ू तेयारी है| 


१, (राष्ट्र पिता! : जवाहर लाल नेहह 


२८० हिन्दी कविता पें युगास्तर 


मजदूत कलेजों को लेकर इस न्याय-दुर्ग पर चढ़े चलो, 
माता के ग्राण पुकार रहे, संगठन करो, बस चढ़े चलो। 
वह घन लाआ, जीवन लाओ, आश्रो आओ दृढ़ डोर लगे ! 
प्यारा स्व॒राज्य कुछ दूर नहीं, वस टीस कोटि का ज्ञोर लगे | 
. कवियों में पहिल्ली बार मेक्स्विनी की बलि-स्फूर्ति ( 89707 ॑ः 
552८/7708 )आ गई है। 'सनेही? अपने पुत्रत्य की साथकता मावृभूमि के 
लिए बलि होने में मानते हें--- 
हे माता वह दिन कब होगा तुक पर बल्ि-बलि ज्ञाऊँगा ! 
तेरे चरण-सरोरुह में में निञज्ञ मन-मधुप रमाऊँगा ? 
कब सपूत कहलाऊंगा १? 
इस काल में शब्द कमवीर' एक आदर्श का व्यंजक हो गया। लोक- 
हितार्थ निप्काम कर्म करना, ओर बाधा-विष्न को कुचलते हुए अन्त में मरकर 
अमर हो ऊाना--यह कर्मवीर का धर्म है | 
कम है अपना जीवन - प्राण, 
कम पर आओ दो वलिदान ! 
मरण में जीवन देखना ही अरब वरणीय हो गया--- 


वर वीर बन कर आप अपनी विष्न-वाधाएँ हरो। 
मर कर जियो, बन्धन-विवश पशु सम न जीते-जी मरो। 
( कर्मबीर बनों ; गुप्त ) 
अन्त में यह वाब्छा” संकल्प बन कर जाग्मत हो गहे है क्ि--- 
उद्देश्यों को पूर्ण करेंगे यही रहेगा ध्यान, 
करना पड़े भले ही हमको प्राणों का बलिदान ! 
( सियारामशरण गुप्त ; प्रताप ) 


'आहेपक राष्ट्रवाद 


कमंवीर गांधी ने सत्याग्रह ओर असहयोग द्वारा राष्ट्रीय जीवन को एक 
निश्चित क्रान्ति-योग दिया। गांधी का राष्ट्रीय जीवन में पहिला योग यह 
था कि उन्होंने स्वतन्त्रता की आग को अभिजात-वर्ग से लेकर अखिल जन- 
समाज में बिखेर दिया। वर्ग-आन्‍न्दोलन उन्हीं के दिशा-निर्देश से जन- 


ामक७+९०+म»»+म+ नामक ३+नकनम--मंान+ नछक नननम-म-मा 3. 4 ३ “नककि.७33७-+-+ ३५० 43>+ 3 ५५५>नकानकाओ---नाा नल मनन. गन. नरम. रत. 


! / राष्ट्रीय वीणा] 


अम्तरंग-दश न : राष्ट्रीय कबिता-घारा र्पर 


आन्दोलन बन गया। आरामकुर्सियों पर बेठकर प्रस्ताइ-निर्माण भी कर देना 
तो राष्ट्रीयता स्वदेशी आन्दोलन” के समय से छोड़ चुकी थीं, परन्तु राष्ट्र के 
नेताओं की मंच-व्वनिं को जन-ध्वनि बना कर जनता को अपने साथ लेकर 
उसे मर-मिटने जी आकांक्षा करना गांधीजी ने ही सिखाया । 


दादाभाई नोरोज्ी, फ़ीरोजशाह मेहता, गोंखले, तिलक सबकी आवाज 
देश की जानी-पहचानी थी किन्तु गांधी जी की आवाज जसे युगन्युग पूबें को 
आवाज थी--और इतनी पुरानी होकर भी वह नितान्त नई और निराली 
थी । इसके विश्लेषण में पं० जवाहरलाल नेहरू ने लिखा है-- 


उसकी आवाज ओरों की आबाज से जुदा थी । वह एक शान्त 
ओर धीमी आवाज्ञ थी, लेकिन जन-समुदाय की चीख से ऊपर सुनाई 
दृंती थी । बह आवाज कोमल और मधुर थी, किन्तु उसमें कहीं न कहीं 
फोलादी स्वर छिपा दिखाई देता था। उस आवाज़ में शील था, और 
वह हृदय को छू जाती थी, फिर भी उसमें कोई ऐसा तत्त्व था जो 
कठोर भय उत्पन्न करने वाला था । उस आबाज का एक-एक शब्द 
अर्थपूर था और उसमें एक तीजत्र आत्मीयता का ऊनुभत होता 
था। शान्ति और मित्रता की उस भाषा में शक्ति और कर्म की कॉपती 
हुई छाया थी और था अन्याय के सामने सिर न भुकाने का संकल्प ।* 

रौलट के काले कानूनों के विरोध में सत्याग्रह करने शी प्रेरणा गांधीजी ने 
दी; सारा देश सत्याग्रह के पथ. पर चलने के ल्लिए सन्‍नद्ध हो गया ! 


( जलियाँबाला बाग कार्ड : असहयोग ) 
इसी बीच जलियावाला बाग का वह रोमांचकारी ह॒त्याकाण्ड हुआ, 
जिससे भारतीय आत्मा विद्रोह के लिए उठ खड़ी हुईं। अभी तक राष्ट्र का 
ब्रिटिश-शासन के प्रति एक विश्वास था, परन्तु जलियाँवाल्लाबाग कांड से राष्ट्र 
की ब्रिटिश-आस्था हिल उठी। तभी से भारत की राजनीति ने .एक करचट 
बदली । सहयोग के स्थान पर असहयोग का सा्ग गांधी ने अपनाया। परन्तु 
मानवीय तत्त्व (!॥77797) 8)877977) को न छोड़ा । इस समय की कविता 
में दुबी हुई हिंसा का उन्नयन मिलता है । 
भारत-राष्ट्र के हृदय में से विद्रोह की प्रेरणा जाग्रत हो गयी थी इसका 
कुछ आभास देना उचित होगा | पिछली शताब्दी में रचित “वन्देमातरम' में 
2, राष्ट्रपिता? : पंडित जवाहरलाल नेहरू 


श्पर हिम्दी कविता में थुगाम्तर 


माता को दुर्गा के रूप में देखा गया था और कोठि-कोटि सानवों को डसके 
सशस्त्र भुजद्ण्डों के रूप सें--- 
द्वित्रिशकोटि भुजेध्च तखरकरवाले ! 

परन्तु ये शस्त्र ब्रिटिश राज्य के विरुद्ध न थे, अब तो ब्रिटिश राज्य के 
के प्रति राष्ट्र की भावना डग्नम है। 

मेथिलीशरण गुप्त की एक कविता में भारत-माता ब्रिटिश सिह-वाहिनी 
भवानी की मूर्ति बन गई है, जिसके हाथ में त्रिशूल है और कवि के 
करण्ठ में एक नवोत्थित राप्टू का दप जाग्रत होकर हुँकारन्भर रहा है-- 


वरद हस्त हरता है तेरे शूल शक्ति की खब शंका, 
रतनाकर-रसने, पेरों में अब भी पड़ी कनक-लंका. 
ब्रिटिश-सिहवाहिनी बनी तू विश्व-पालिनी रानी ! 
वस्तुतः कवि को यह चेतना अब है क्रि अतीत आराध्य था, तो वर्तमान 
व्यवहाय ओर साधनीय है तथा भविष्य सिद्धि के योग्य दै-- 
तेरा अतुल अतीत काल हैं, 
आराधघन के योग्य समथ । 
बतंमान साधन के हित हैं, 
ओर भविष्य सिद्धि के अर्थ । 
मुक्ति मुक्ति की युक्ति, हमें 
तू रख अपना अभिमानी ! 
( मातृमूर्ति : मेथिल्लीशरण गुप्त )' 


श्रीमती एनी बेसेस्ट के आह्वान पर शत-सहस्र वीरबालाएँ देश-सैनिक 
बन गयी थीं-+- 


चुनी गई हों पथ में चाहे, तीखे काँगों की दीवार । 

किन्तु न भारतीय बालाएँ पीछे पेर  हटायेंगी | 

निश्चय अपने साहस से, अरि-दल्न को धूल मिलायेंगी। 
सारे राष्ट की भावना इस प्रकार गू ज रही थी--- 


असहयोगान्दोलन की समर भेरी बजा दीजे । 
निडर हो हूं षियों को शक्ति, अब अपनी दिखा दीजे | 


अम्तरंग-दश न : राष्ट्रीय कविता-घारा श्८३ 


बशासन कौन देता है खुशी से वैर पड़ने से ! 
अगर हो “हिस्मते सरदा”, तो खुद कब्जा जमा लौोजे।॥॥ 


अपना हृदयासन प्रस्तुत किये हुए अब सत्याग्रही' स्वतन्त्रता के 
आह्वान के लिए संकल्प लेने हैं-- क्‍ 

सत्य का भंडा ले कर वीर, चलेंगे श्रचरणों के साथ । 

पहनकर प्रभा-पूर्ण प्रिय चीर, देवि अब आओ करो सनाथ ॥* 

युग-युग से चली आती ईहसावादी राजनीति की इमूमिका में अब हक 
आर अहिंसा का मन्त्र-पाठ होने वाला था। संसार के इतिहास में भी यह ए 
क्रतिथी । सारत का तो यह राजनीति में एक नया अध्याय था । इस अध्याय 
के लेखक थे नये गुरु गांधी । इस नये गुरु ने अब नये-नये विद्यार्थी बनाये थे 
जी बलिदान के लिए प्रस्तुत थे--- 

नये शिक्षक ने हँसकर कहा--अहा, में होता हूँ बलिदान । 

नया विद्यार्थी दल कह उठे - हुए ले। हम भी यह बलिदान ॥* 

इस गुह की नई शिक्षा अब देश को नई दिशा बताने लगी । क्ृपाण और 
खड़म का नहीं, जल और हथकड़ी-बैड़ी का माग स्वाधीनता का साग हुआ । 
रक्तदान लेने के बदले उन्होंने रक्तदान देने का धम राष्ट्रीय योद्धा आर बीर के 
आगे प्रविष्ठित किया । राष्ट्र की बलिवेदी को अपने मस्तक से सजा देने की 
दीक्षा उनके सत्याग्रह ने दी | हिन्दी के कवियों ने इसका मंगलाचरण शोर इसकी 
प्रशस्तियाँ अपनी बीणा पर छेड़ी । सत्याग्रह के मार्ग पर गाने वाले सत्याग्रह 
को कारागार कृष्ण -सन्दिर दो गये और बन्धन की कड़ियाँ और बेढ़ियाँ छन्दों 
में सनकनाने ल्गी-- 

आत्म देव | प्यारी हिथकाड्याँ ओर बेड़ियाँ दे परितोष । 

उतनी ही आदरणीया हैं, जितना वह जय जय का घोष ॥ 

तू सेवक है, सवा-ब्रव हैं, तेरा ज़रा कुसू! नहीं । 

'शूल्री--बह्‌ ईसा की शोभा”, वह विजयी दिन दूर नहीं 

( बन्धन सुख : एक भारतीय आत्मा ) 


प्रत्येक सत्याग्रही वीर ने प्रतिज्ञा क्ी-- 





उ०८नमलन- 


£. राष्ट्रीय पिथिक : समर-सेरी । २. द्शेर थ प्रसाद दिवेदी | ३, 'एक भारतीय गआत्मा? 


हिन्दी कविता में युगाम्तर 


| 
हि है 
प्‌ 


चज्ञा हम आहुरति दे-दें प्राण । 
न होगा कर्मे-पज्ञ बिन त्राण ॥| 
कर दल्याए राष्ट्रननसाण | 
ध्वनित हो वन्देमातरम्‌ गान। 
करेंगे तन मन धन बलिदान । 
सुदृढ़ ततील कोटि सन्‍्तान ॥| 
पूर्ण हो विजय यज्ञ भगवान | 
जपेंगे जय जय मन्त्र सहान ॥* 
इस सत्याग्रह का प्रथप्त प्रयोग राष्ट्रीय व्यापकता के साथ हुआ अगस्त 
१६२० में । इसके पूर्व तो विस्फोट के पूवे की कसमसाहट थी । हिन्दू-मुसलिम 
का कोई भेद राष्ट्रीयता में न था अ्रतः इसे पूर्ण राष्ट्रीय कहेंगे । 
हिन्दू सुसलिस ऐक्य समूलक राष्ट्र-आावना का भी स्वस्थ सुन्दर प्रभाव 
कविता पह पड़ा है । 
कहीं तरानये इत्तिहाद' छिढ़ रहा है--- 
१, वह हिन्दू वह मुसलमाँ जो कल्न जुदा जुदा थे। 
आज एक दूसरे के श़मख्वार हो गये हैं 
९. जेन, बौद्ध, पारसी, यहूदी 
मृसलमान, सिख, . इंसाईं। 
कोटि कण्ठ से मिलकर कहदो 
हम सबः है भाई भाई! 


मीलाना सुहम्मदअलली ने कहा था कि 'हिन्दू-मुसलमान दोनों 
भारतमाता की दो आँख हैं ।' इसी भावना की कविल्वमय अभिव्यक्ति है-- 
हिन्द माता की दोनों आँख, नाक? को रखकर बीचों बीच। 
अश्र की उज्ज्वल धारा छोड़,प्रेम का पोधा देवें सींच ॥ 
मुहम्मद पर सब कुछ क्रबान,मोत के हाँ तो हों महमान । 
कृष्ण की सुन मुरत्ती की तान, चलो हो सब मिलकर बलिदान ॥* 


खिलाफत और असहयोग किस प्रकार एक ही आन्दोलन के दो पाश्वे 
हो गये थे यह त्रिशूल” की इस कविता में ध्वनित हो रहा है-- 


१ प्रतिज्ञा; 'मद्की । २ जीवित जोश : एक भारतीय आत्मा ' 


हिन्दी कविता में युगाम्तर 


>>) 
3] 
7) 


कलम की स्याही गिरतो जाय, 
पत्र पर उठता जाता चित्र । 


उसमें--- 
हथकड़ी बेढ़ी दिवालें जेल का । 
दीघे पिजड़े कठधरे भी है खड़े ॥' 
हैँ ओर जेल में ही प्राण देने वाले कदी भी-- 


ह केदी रह गया उस स्थान पर । 
किन्तु देही स्वर्ग सें था यान पर ॥'" 


9० 


इस ग्रकार इस राष्ट्रीय कविता में राष्ट्र के राजनीतिक जीवन की पूरी प्रति- 
च्छाब मिलदी है । अंग्र ज्ञों का दमन ओर उत्पीड़न से पूर्ण शासन उसमें पूर्ण- 
तया लिखा हुआ है । 

आख्यान-काव्य के रूप मे इस असहयोग की भावना की अभिव्यक्ति हुईं 
रमनरेश त्रिपाठी के प्थिक! में | परथिक! देशभक्ति पूए एक काल्पनिक आख्यान 
ह | देश की वर्तमान दयनीय-शोचनीय दुशा के साथ साथ उसमें समाज के 
करत्तवय-पालन, कर्मयोग, आत्मबल और बलिदान नामक व्यक्तिगत गुणों और 
असहमोग नामक नवशआविष्कृता जन-शक्ति का सफल्न संकेत है। आततायी 
स्वदेशी शासन को पीड़ित प्रजा अपने लोक-सेवक, लोक-नेता पथिक की 
नि:स्वार्थ आत्माहुति से अनुप्राणित होकर अ्रसहयोग के साधन द्वारा राजा को 
अपदस्थ और देश से निर्वालित करती है और इस निष्क्रिय प्रतिरोध द्वारा 
स्वराज्य के सचश्रेष्ट रूप जन-राज की प्रतिष्ठा करती है | जनता के विचारशील 
बग की राजनीतिक आकांक्षा का यह एक सुन्दर स्वप्न-चित्र है । 


राष्ट्रीय अ्रतीकृवाद और ग्रशस्ति' 


१६०६ से लेकर १६१४ तक गांधीजी ने दक्षिणी अफ्रीका में सत्यग्ग्रह- 
संग्राम का संचालन किया ओर पीढ़ित भारतीयों को विजय दिलाई | दूर देश 
में होते हुए भी भारत की भूमि पर इस नि:शस्त्र सत्याग्रह सँग्राम की प्रति- 
ध्वनि स्पष्टतया कविता में सुनाई देती है। सन्‌ १३ में इस “निःशस्त्र सेनानी” 
के प्रति एक भारतीय आत्मा ने प्रशस्ति अर्पित की थी--- 





१ रामानुज : ( राष्ट्रीय वीणा ) 


अस्तरग-दर्शन : राष्ट्रीय कबिता-घारा 


देह? ?--प्रिय यहाँ कहाँ परवाह, 
टेंगे शूज्ञी पर चमत्षेत्र । 
'गह? १--छोटा सा हो 'तो कह 
विश्व का प्यारा पधमेक्षेत्र 
शोक ९--वबह दुखियोँ की आवाज़, 
कपा देती है ममतक्षेत्र । 
हथषे भी पाते हैं ये क्रश्नी ? 
तभी जब पाते कमेत्षेत्र |!* 
भारतीय पुराण ने कवि की भावुक कहपना को प्रेरणा दी और भागवत 
की गाथा के आधार पर एक राष्ट्रीय प्रतीकवाद ( 09५977|/20877 ) प्रस्तुत 
हो गया : ह्पदी भारतमाता हो गईं, और मोहन ( कृष्ण ) मोहनदास गाँधी 
हो गये--- 
यह प्रियतम भारत देश, 
सदा पशू बल से जो बेहाल | 
वेश ९--यादे वृन्दावन में रहे, 
कहा जाये प्यारा गोपाल । 
द्रोपदी, भारत माँ का चीर, 
बढ़ाने दोड़े यह महाराज ' 
मान लें, तो पहनाने लगू, 
मोरपंखों का प्यारा ताज |!" 
गांधी का सत्याग्रह-संग्राम, धर्मयुद्ध होने के कारण महाभारत” हुआ और 
दुःशासन दुःशासन' हो गया--- 
उधर वे दुःशासन के बन्धु, 
युद्ध-भिक्षा की भमोली हाथ | 
इधर ये धमं-बन्धु नय-सिन्धु, 
शस्त्र लो, कहते है 'दो साथ! ॥९ 
सत्य ( न्‍्याय ) पक्त अर्थात्‌ धमराज का पक्ष और असेत्य ( अन्याय ) पक्त 
अर्थात्‌ दुशशासन का पक्त हुआ | यह हमें अजु न /और दुर्योधन की कृष्ण से 
युद्ध भिक्षा-याचना की स्मृति दिलाता है। कृष्ण ने भरी न्याय के पक्त में निःगास्त्र 
ही रहने का संकल्प किया था-- 


१ एक भारतीय प्रदमा' 


टप हिन्दी कविता में थुगान्तर 


लपकती हैं लाखों तलवार, मचा डालेंगी हाहाकार 
मारने मरने की मनुहार, खड़े हें बलि-पशु सब तैयार | 
कितु क्या कहता है आकाश ? हृतय ! हुललो सुन यह गु'जार 
पत्नट जाये चाहे संसार, न लूगा इन हाथों हथियार !? 


इधर कर्मवीर गांधी का सत्याग्रह और निष्किय प्रतिरोध इस प्रकार 
मावृभूमि पर गुजरित होने ह्गा था; उधर ब्रह्मा में लोकमान्य तिलक 
कारागार के वासी थे। यह एक अद्सुत संयोग है कि कारागार में....जन्म 
लेनेवाले कृष्ण के कर्मयोग का रहस्य सममने-समझ्काने के लिए वे “गीता- 
रहस्य! साष्य की सृष्टि कर रहे थे। गांधी भी दक्षिण अफ्रीका में हँसते- 
हँसते काराबास-मोग कर रहे थे। काराबास तो कृष्ण का जन्स-स्थत्न है, 
अतः वह तो प्रय है, यह भावना कितनी उद्ात्त है ! - 


हथकड़ियों ने कंस के कारागार की कड़ियों की, काशागार ने कृष्ण की 
जन्मभूमि की स्मृति मूर्तिसान कर दी-- 


प्यार ? उन हथकड़ियों से और 
कृष्ण के जन्म-सथल्न से प्यार! 
हार?! कंधों पर चुभती हुई 
अनोखी जंजीरें हैं. हार ! 


अभी तो गांधी ने भारत-भूमि पर अपना कतृ स्व आरमस्म भी नहीं ड्िया 
था, परन्तु उनका नाम बिजली की तरह कॉघकर” भारत तक पहुँच चुका 
था। हिन्दी का कवि कितना जागरूक है उस भारत-पुन्न के प्रति अपनी 
अ्रद्धांजलियाँ समपित करते में ! 


श्री गोकुलचन्द्र शर्मा ने तो एक खण्ड-काध्य के रूप में 'गाँधी-मौरव” का 
गायन किया । 'औडो-डोडी मशस्तियों की तो कोई गणना ही नहीं । श्री 
मेथिलीशरण गुप्त ने खुली है कूट नीति की पोल, महात्मा गांधी की जय 
बोल !! कहकर गांधी को प्रशस्ति दी। श्री सत्यनारायण कतिरत्न ने भी 
ब्रजसाषा में गांधी को प्रशस्ति दी । 


“एक भारतीय आत्मा? को कविता वीर पूजा में गांधी का अमिननन्‍दन 
एक ऐसे विश्ववन्ध बीर के रूप में किया गया जो जीवन भ्रौर जागृति का 
जनक दै-- 
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पा प्यारा अमरत्व अमर आनन्द अभय पा, 
विश्व करे अभिमान, वीये-बल-पूर्ण बिजय पा, 
जाग्रत जीवन-ज्योति जोर से हो, तू इनके 
परम कार्य का रूप बने, वसुधा में चमके | 
तू भुजा उठा दे हे जयी ! जग चक्कर खाने लगे। 
दखियों के हिय शीतल बने, जगतीतल हुलसाने लगे ॥ 
जो गरुदागामी विश्वस्भर विष्यु है, परन्तु दुखी का दुख-हरण करने के 
लिए भूचारी बना है-- 
कसी रहे कटि कमे-महावारिधि तरने को, 
गरुड़ छोड़ पथ चले दुखी का दुःख हरने को । 
जिसके स्वागत में न केवल १४ कोटि देशवासा पुरुष साला लिये और 
पन्‍द्वह कोटि स्त्रियाँ थात्ियाँ सजाये हुए प्रस्तुत हैं, चशनू हिमालय अध्य दान 
करने के खिए और रत्नाकर पद-प्रद्ाल्नन करने के लिए आतुर है एवं शस्य- 
श्यासला भारत मूमि कम-च्षेत्र बनने के लिए प्रस्तुत है-- 
आहा।! पन्द्रह कोटि हार ले आये आली, 
जशमग जगमग हुई कोटि पन्द्रह ये थाल्ली, 
अध्य-दान के लिए हिमाजय आगे आये, 
र्नाऋर ये खड़े, धुलें आओ चरण सुहाये। 
यह हरा हरा भावों भरा कमस्थल स्वीकार दो 
नवजीवन संचार हो, क्या हो, कृति हो, हुकार हो। 
( वीरपूजा : एक भारतीय आत्मा! ) 
गाँधी जी ने पशु-बल के प्रतिरोध में जो आत्मबल्न को दीक्षा दी थी वह 
केवल पीड़ित देश को ही नहीं, विश्व को भी मुक्त करने के लिए थी । यद्द सच- 
मुच इतिहास का एक नया एष्ठ ही था-- 
नया पन्ना पत्चनटे इतिहास; 
हुआ है नूतन धाय -विकास 
विश्व, तू ले सख से निःश्वास 
तुझे हम देते हे विश्वास । 
( जयबोल्न : मंथिल्लीशरण गुप्त ) 
बिहार के नील क्षेत्रों में क्बकों की विजय हुईं थी। दक्षिण अफ्रीका के 
सत्याग्रह के विजयी सेनानी महात्म[ गांधी के नेतृत्व में आशिक क्षेत्र में भी 
हि, क, 4, १६ 
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सत्याग्रह” सफल हो चुके थे। इस प्रकार सत्याग्रह की गूज होने पर कवि 
ने प्रहलाद की कथा के माध्यम से उसके तत्व-दशन को प्रशस्ति दी-- 


किया आत्म-बल से पशु-बल्ल का विग्नह अपने-आप, 
बिठा दी क्रहों पर भी छाप; 
प्रेम-सहित, आतंक रहित था उसका प्रबल प्रताप, 
पुण्य है पुण्य, पाप है पाप ; » 
कभी, किसी का चंला न चारा। 
सत्याग्रह था उसे तुम्हारा। 
गांधीजी अब इस प्रकार की भूमिका प्रस्तुत कर रहे थे कि सत्याग्रह” 
राजनीतिक मुक्ति के लिए भी अस्चत्र हो सकता | 
स्वतन्त्रता, परवश, दीन, दरिद्र जनों के चित्त में, जो सेरे अनमोल मोह 
को जानते? जन्म लेती है और जिस प्रकार कारागार में ही कृष्ण का अवतार 
होता है उसी प्रकार कँस (अत्याचारी) को मारने के लिए स्वतन्त्रता का भी 
होता है-- 


०४ 


होती हूं अबतीण वहाँ में आप ही 
खुल जाते हैं आप एक निर्मिषाध में 
वे अति विकट कपाट बन्द जो आप भी 
रहते हैं, परतंत्र जनों को बन्द रख। 
स्वयम उन्हीं परतन्त्र जनों की गोद में 
होते हैं. झट प्रकट, मार्ग खुज़्ते सभी | 
( स्वतन्त्रता का जन्सस्थान : राय कृष्णदास ) 
इसलिए कारागार में भी इन स्वतन्त्रता के दीवानों में उत्साह है तो 
उस्सर्ग के लिए, प्ररणा है तो बलिदान के लिए | 
देश के 'बसुदेव” और 'देवकी” के कारावास के कष्ट-सहन में ही स्वातन्त््य- 
कृष्ण का जन्म होगा । यह राष्ट्रीय प्रतीकवाद_ इस आधार पर था कि कवियों 
को गांधीजी के द्वारा संचालित अभियान में अब भारत के स्वातन्त्य की घड़ी 
निकट ही दिखाई देती थी-- 
देश के वन्दत्तीय वसुदेव, कष्ट सें लें न किसी की ओट 
देवकी माताएँ हों साथ-पदों पर ज्ञाझँगा में लोट ! 
“जहाँ तुम, मेरे हिंत तैयार, सहोगे कक श कारागार-- 
वहाँ बस मेरा होगा वास, गर्भ का प्रियतर कारागार ! 
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वर्ष टल गये महीने शेष ! साधना साथो रक्‍खो होश। 
उन्हीं हृदयों में लगा जन्म जहाँ हो निर्मेल जीवित जोश! [* 
इसी स्वतन्त्रता के जन्म के लिए राष्ट्रीय वीरों ने हँसते-हँसते बलिवेदी 
का मागे अपनाया । मातृभूमि पर शीश चढ़ानेवाले वीरों के पथ की घूल्न का 
चुम्बन करने की अभिल्लाषा मानों भारतीय आत्मा में जाग उठी और वह एक 
पुष्प के प्रतीक में बोल उठा-- 
समभे तोड़ लेना वबनमाली, उस पथ पर देना तुम फेंक ; 
माठ्भूमि पर शीश चढ़ाने जिस पथ जावें वीर अनेक ।' 
श्रद्धा के किस पावन मुहूत्त में मानस की इस सुक्ता का जन्म हुआ था 
कि जब राष्ट्रभारती की माला में/इसकी अनुकृति और प्रतिकृति में राशि-राशि 
मुक्ता सजाये गये तो वह इन सुक्ताओं में सुमेरु ही रहा | 
इस राष्ट्रीय प्रतीकवाद के लाक्षणिक उपादान इस प्रकार होंगे | इस प्रकार 
के लाक्षणिक प्रतीकों से इस राष्ट्रीय कविता में एक नई आभा प्रकट हो गई : 
(१) आततायी शासन और शासक : दुःशासन और कंस' 
(२) निःशस्त्र सेनानी गाँधी इत्यादि : कृष्ण? 
(३) कारागार : कंस का कारागार! 
आर कृष्ण का जनन्‍्म-स्थल! 


(४) भारतमाता देवकी : द्ोपदी 


तक पा 


(९) सत्याग्रह-संग्राम : 'महासारत? 
(६) भारत ; भारत! (अजु न) 
(७) सत्याग्रही ; ग्रह खाद? 
(८) सूली पर चढ़नेवाले * ईसा! 
(६) शहीद ( बलिदनी ) ; सुकरात और मन्सूर 
(१०) केदी : बसुदेव, देवकी, कृष्ण 
(११) पुष्प : एक भारतीय आत्मा (हृदय) 


ह्विवेदी-काल की राष्ट्रीय कविताएँ जीवन-जाग्रति बल्न-असिदान की प्रेरक 
शक्ति है। अब राष्ट्र की दुबज़ता के प्रति उनका प्रत्याख्यान है, किन्तु विधा- 
यक, प्रतिपक्षी के प्रति उनमें आक्रोश है, किन्तु सौम्य और अहिंसक । शोषक 
पीड़क-शासक के प्रति भी उसमे उग्र आक्रोश नहीं सिल्लेगा । भारतीय राज- 
नीति में गांधी के सत्याग्रह-धर्म ने ही इस सोम्य राजनीति को सौम्य से उम्र न 
बनने दिया । 


१, एक भारतीय श्रात्मा! 


७ ; प्रकृति ओर प्रेम 


संसार ओर मानव जीवन में श्रकृति! का स्थान अत्यन्त महत्त्व का है। 
प्रकति का वर्णन कविता में पुशवन-सनातन वस्तु है। व्यक्ति के अपने जीवन 
की परिधि के चारों ओर विरन्‍तन और रहस्यमयी प्रकृति का ही प्रसार है । 
श्री रामचन्द्र शुक्ल्न ने तो प्रकृति से रागात्मक सम्बन्ध को ही कविता का धर्म 
कहा था । | 


प्रेप! यद्यपि हृदय की एक सूचम वृत्ति है, परन्तु उसकी जीवन-व्यापकता 
के विषय में दो मत नहीं हो सकते | कविता में उसका चित्रण अ्रध्यन्त 
महत्त्वपूर्ण है । 

इस प्रकरण में हम प्रकृति ओर प्रेम पर लिखी हुईं कविता का विश्लेषण 
और अनुशोलन करंगे। 


प्रकृति 
कविता में प्रकृति दो रूपों मं आती है : 


पहला रूप वह है जब प्रकृति का वणन या चित्रण कबि का साध्य! 
ओर लक्ष्य हंता है; अथवा शास्त्रीय भाषा में कहें तो वह कवि के भाव का 
आलम्बन' बनती है। हे 


दूसरा रूप वह है जब प्रकृति का वर्णन या चित्रण कवि का साध्य और 
लच्प न होकर साधन ओर लक्ष ( लक्षण ) होता है । शास्त्रीय भाषा में यह 
कह सकते हें कि यहाँ प्रकृति कवि के भाव का उद्दीपन बनती हैं । 
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(१) प्रकृति ; साध्य रूप में 


प्रकृति जब कवि के लिए साध्य होती है तो वह उसका निरपेक्ष रूप से 
अर्थात्‌ स्वतम्त्र दुशन करता है | कवि प्रकृति की स्वतन्त्र ओर प्थक्‌ सत्ता मान 
कर उसका निरद॑कृत या अलंकृत रूप-चित्र देता है। यह चित्रण या अक्वन 
प्रत्यक्ष है। यह उल्लेखनीय है कि कवि अपनी मनोवृत्ति ओर मनस्थिति 
(7:000 ) के अनुरूप ही प्रकृति को रूप ओर आकार देता है। उसकी 
देयक्तिक कत्पना, भावना ओर अनुभूति के अनुसार ही प्रकृति को अनुरंजकत्व 
और भावकत्व-मानवस्व मिलता है। 


(क) अनुरककत्व 


प्रकृति अपने रूप-ब्यापार से कवि-मानस का अनुरंजन करती है। अनः 
रंजन से हमारा आशय कवि-मानस पर होनेवाली विविध भावष-सष्टि से है। 
प्रकृति के सौम्य और झदुल, शान्त ओर मधुर, भीम और भयंकर, उम्र और 
प्रखर रूपों के अ्रनुसार कवि के मनोभाव जाग्रत होते हं | यह ठीक है कि 
उसकी पुतल्ली देखती है पर उसका रूप-चित्र कबि के मानस पर होनेवाली 
सौम्य या उग्र, मधुर या कटठ्ठु संवेदना के ही अनुरूप होगा | अनुरंजकत्व को 
हसी पारिभाषिक अथ में ग्रहण करना चाहिए। भावकत्व इसके आगे की 
स्थिति है। 


(ख) भावकत्व ; प्रोनवत्व 


प्रकृति अपने रूप-ब्यापार से कवि का मानस-र॑ज्ञन मात्र ही नहीं करती 
वह अपने व्यक्तित्व की चेतना से उसे अभिभृत करती हुईं भावना का लोक 
निर्माण करती है ओर उसके हृदय पर प्रभाव डालती है। यह अनुर॑जकत्व 
के आगे की अवस्था या स्थिति है। 


कवि प्रकृति को सजीव, सप्राण रूप में देखने लगता है। तब कवि उसमें 
सप्राणता का ही नहीं मानवी व्यक्तित्व का आरोप करता है। इस प्रकार 
प्रकृति का--(१) चेतनीकरण” होठा है और (२) 'सानवीकरण” होता है । 
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चेतनीकरण का अथ॑ है प्रकृति में चेतनतत्त्व ( प्राणतत््व या सत्ता ) की 
भावता और सानवीकरण का अर्थ है प्रकृति में मानव आत्मा ( और तद- 
नुरूप भाव-भावना और क्रिया-ब्यापार ) की अनुभूति । 


दौनों का परस्पर घनिष्ठ सम्बन्ध है इनमें अंश या कोटि का अन्तर हो 
सकता हैं तत्त्व का नहीं | इसलिए इन्हें ए्थक्‌ नहीं रखा जा सकता । 


(ग) उपदेशकत्व 


इसमें प्रकृति का चह रूप ग्रहण किया जाता है जिसमें प्रकृति नीति 
झोर उपदेश प्रदान करती है। कवि प्रकृति से कोई सन्देश ओर उपदेश ग्रहण 
करता है । कभी उपदेश अधिक मुखर होता है परन्तु वह प्रकृति को गौण 
नहीं होने देता । केवल उपदेश देने के ल्लिए प्रकृति को उपकरण मानने से 
प्रकृति का उपदेशकत्व मिन्‍न है | प्रकृति का चित्रण यदि प्रत्यक्ष है उसका सांग 
रूप प्रस्तुत करने की दृष्टि कवि की है तो यह कसौटी उपदेशकत्व की है, 
परन्तु यदि प्रकृति के विभिन्‍न (निरंग) बिखरे तत्वों के द्वारा उपदेश की पोजना 
की गईं है तो उसके प्रकृति के साधनन्हप चित्रण अर्थात्‌ रूपकत्व में स्थान 
देना होगा । तुलसी जेसले भक्त कवि ने प्रकृति के वर्षा तथा शरद वर्णन करते 
हुए उपदे श-ब्यंजना की थी, उपदेश के लिए प्रकृति का वन नहीं किया था । 

इसी के अन्तर्गत प्रकृति का वह रूप भी आ जाता है जिसमें वह मानव 
को कोई महान्‌ या उदात्त 'सन्देश” देती है। सम्देश, उपदेश का ही परिष्कृत 
रूप है 


अनुरंजकत्व 


कहा जा चुका है कि अनुरंजन में विविध भावों का समावेश है। प्रकृति 
कभी अपने सौन्दर्य और माधुय की लीला से कवि-मानस का अनुरंजन करती 
है और कभी अपने उम्र ओर भयावह रूप-व्यापारों से । 


प्रकृति को कवि जब मनोहारी ओर रमणीय रूप में देखता है तो उसके 
सौंद्य का चित्रण करता है और उसे जब वह भीम-भयंकर रूप में देखता है 
ठो उसकी विरूपता दिखाता है | कढपना की क्रीड़ा को इस प्रकार की कविता 
में बढ़ा व्यापक क्षेत्र और विस्तीर्ण अवकाश रहता है। कवि स्वभावतः सुन्द्रम्‌ 
का उपासक होता है अतः वह कुरूप में भी रूप खोजना चाहता है, फलरद० 
कविता में प्रकृति का सोंदय अधिक लक्षित होता है असोंद्य कम ! 
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8 अन्‍न्‍की। 


हिन्दी, कविता में दोनों प्रकार के उदाहरण प्राचीन ओर अर्वाचीन काल 


में मिलते हैं । 
आधुनिक युग के अग्रणी कवि श्री मारतेन्दु ,ने श्रपने यमुना-वर्णन में 
यमुना के तटवर्ती तमाल-कु'जों ओर कमतत-पंक्ति, शेवाल-जाल, चन्द्रिका- 
ज्योति, चन्द्र प्रतिबिम्ब, लोल लहर इत्यादि एक एक अंग को लेकर संदेहालंकार 
और उद्म्क्षालंकार के द्वारा रूप-चित्रण किया है। यमुना-वर्णंय का उदाहरण 
लीजिए: ; 
कबहु होत सतचन्द, कबहूँ प्रगटत दुरि भाजत। 
पवन गवन बस बिम्ब रूप जल में बहु साजत ॥ 
मनु ससि भरि अनुराग जमन जल लोटत डोले । 
के तरंग की डोर हिडोरन करत कलोले ॥ 
बाल गुड़ी नम में उड़ी, सोहत इत उत धावती 
अवगाहत डोलत कोऊ, ब्रज रमनी जल आवती 
( यमुना वर्शन : भारतेन्दु ) 

अलंकृत होकर भी प्रकृति का यद्द चित्रण स्व॒तन्त्र है इसमें संदेह नहीं । 
रूप-चितन्रण में अलंकार का उपयोग कवि बिम्ब-्ग्रहण के उद्द श्य से ही करता 
है। मुझे तो इसमें और पन्‍त के नौका-विहार में एक ही दृष्टि दिखाई देती 
है । 

प्रकृति का स्वतन्त्र अर्थात्‌ प्रत्यक्ष रूप में वर्णन ओर चित्रण संसक्षत ओर 
हिन्दी के महाकाव्यों की एक विशेषता ही रही है। महाकाब्य की परिभाषा 
में प्रकृति के अंगों, प्रभात, सन्ध्या तथा ऋतुओं के वर्ण का भी समावेश है 
जीवन का चिन्न होने के कारण ग्रबन्ध-काब्य में इनका समावेश आवश्यक 
भी है। 


वर्षा का आगमन! कविता में श्री राय देवीग्रसाद पूर्ण! ने ब्रज॒भाषा 
में ही सुन्दर रूप-चित्र दिया है : 


के 
३५ 
क्ृ 


सुखद शीतल सुचि, सुगन्धित पवन लागी बहन। 
सलिल बरसन ल्ग्यो,वसुधा लगी सुखमा लहन ॥ 
लहलही लहरान लागीं, सुमन बेली मृदुल्ल । 
हरित कुसुमित लगे, भ्ूमन बिरिछ्ठ मंजुल बिपुत्न ॥ 


इूसी प्रकार पंचवटी की शोभा पत्तियों की क्रीड़ा से मुखरित है-- 


२६६ हिन्दी कविता में युगान्तर 


विविध रोँगीले भेस छबीले, अमित मधुर सुर छावें। 
नाचें, उड़ें, चुगें, छकि, बिहरें सहज हियो हुलसावें ॥" 
. पाठक जी ने काश्मीर सुखमा में सुन्दर रूप चित्रण दिये ।? 
महाकवि कालिदास के रघुवंश” महाकाष्य से चसनन्‍्त-वर्णन का अवत्तरण 
श्री मेथिलीशरण ने किया-- 


कुसुम जन्म ततो नवपल्नवास्तदनु घटपद कोकफिल कूजितम्‌ । 
इति यथाक्रमभाविरभून्मधुद्र मवतीमवततीय वनस्थलीम्‌ ॥ 


इसका अनुवाद है-- 


प्रथम विविध कुसुमों का, सुन्दर जन्म सोख्यकारी अत्यन्त । 
तदनन्तर अधघरापमान नव, मृदुत लोजल पल्लव छविवन्त ॥ 
इस के पीछे मधुप ओर पिक, शव्द सघुर मद पूर्ण अनन्त । 
यों क्रम से तरू वनेस्थली में, प्रकट हुआ ऋतुराज बसन्‍्त ॥* 


इस उदाहरण में -प्रकृति का अनुर॑जकत्व प्रस्तुत हुआ है। संस्क्रत के 
प्रकृति-काव्य में इस प्रकार के उदाहरण प्रचुर मात्रा में हैं । 


अंग्रेजी की कविता में भी प्रकृति का अन्॒ुर॑जकत्व दशनीय है। प्रकृति के 
श्रेष्ठ कवि बड़ सवर्थ का मानस-मयूर इन्द्रधनुष देखकर नृत्य करने लगता 
है ।* शेली, कीट्स आदि कवियों ने प्रकृति की शोभा के सुन्दर चित्न देखे 
है। अलोच्य काल में आरंभ में कई कवियों ने ऐसे अनुवाद किये । यह 
विशेष वृष्व्य है कि प्राचीन शेली से प्रभावित कवि प्रकृति-सौंदर्य के वर्णन 
मे तन्‍्मय होते देखे गये। राय देवीप्साद पूर्ण ने प्रकृति के मनोरम रूप के. 
वर्णन किये वसनन्‍त वियोग में-- 


क्या सनोहारी हरे मेदान हैं, 
स्वच्छु कोसों तक छुटा की खान हैं॥ 
फूल फूले अमित रंगों के,प्रभा आगार हैं । 
2 पूर्ण संग्रह! । २ देखिए प्राचीन परम्परा में श्रीपर पाठक 
३ तरस्वती मार्च १६०७ 
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' फश मखमल सब्ज के, 
रंगीन बूटे - दार हैं ।' 
इस काव्य में प्रकृति के सोम्य मनोहर ही नहीं, उम्र भय॑कर रूप भी 
हैं... 
नभ चए्ड कर उदण्ड | उद्दाम घोर प्रचण्ड | 
श्रम बात दाहक बात। निजल जले जल जात ॥ 
शुभ चन्द्‌ सनन्‍्द मयूग्य | बन सध्य रूखे रूख। 
ये औीष्प भीष्म दिगन्‍त | पावस समय प्येन्त ॥ 
आल्ोच्य काल का कवि सूखे हूठ को देखकर 'नीरस तरुरिह विज्लसति 
पुरतः' से 'शुप्को काष्टस्तिष्ठत्यग्न ? ही कहना डचित मानता है | प्रकृति-वणशन में 
यथाथ का स्पश इस काल के कवियों ने दिया है । 
आलोच्य काल की मौलिक कविताओं में प्रारंभिक अचस्था में प्रकृति 
के यथावथ्य रूप-चित्रों के दृष्टान्त प्रचुर हैं। कवि श्री मेथिलीशरण गुप्त 
की “निदाघ-बर्णन” कविता में मरुत और दिनेश का रूप व्ृष्टव्य है-- 
' है जो जगठाण मरुत्‌ प्रसिद्ध । होते उसी से अब्न प्राण विद्ध । 
है ख्यात जो मित्र तथा दिनेश । देते वही हैं अब तीच्ण क्लेश ॥| 
यहाँ निदाघ की भीषणता की कवि मानस पर हुईं प्रतिक्रिया स्पष्ट है। 
इसी प्रकार का हे मध्याह् का एक वर्णन : 
प्यासे हो चंचु खोले, कल्रव तज के भीत से मौन धारे। 
बेठे हें कोटरों में, खगगण तरू के ताब-पघन्ताप सारे। 
हो के हा! शुष्क्रकंठ, व्यथित विपिन के जंतु दग्धा मही में । 
छाया में हाँ।ते जा तज, तूण चरना शांतिपा के नजी में । 
( सध्याह्न : लोचनप्रसाद पांडेय) 
प्रकृति का सनोहर रूप भी चित्रित हुआ है--- 


शोभा देते खूब सरोवर, सरसीरुह खिलरहे मनोहर । 
गूज रहे मतवाले मधुकर, श्रवण-सुखद रव हंस रहे कर 
(शरद? : गिरिधर शर्मा) 
इनकी “भीष्म “वर्षा 'हेमनत” आदि अन्य ऋतुओं पर लिखी हुईं कवितायें 
भी ऐसी ही हुई हैं । 


00॥७॥७॥७॥७७॥॥७॥७७७७॥७॥७७७॥७७॥७॥७॥७७७७७॥////ेशशााआा आशा लनइ आल न ललुललललन 


१ वसन्त-वियोग ( पूर्ण ) 


श्ध्प .. हिन्दी कविता से, युगान्तर 


प्रकृति की यह मोहिनी कवि रामनरेश त्रिपाठी की कविता सें सी लखित 
होती थी । परथिक' में से एक चित्र है : 
न्दर सर है लहर मनोरथ 
सी उठकर मिट जाती । 
तट पर है कदम्ब की विस्तृत 
छाया सुखद सुहाती । 
लटक रहे हैं धबल सुगन्धित 
न्दुक॒ से फल फूले। 
गूज रहे हैं अलि पीऋछर 
मकरन्द मोद में भूले । 
आस पास का पथ सुरभित है महक रही फुलवारी । 
बिछी फूज् की सेज बाजती वीणा है सुखकारी | 
शक्रीधर पाठक जी ने ब्रज में ऐसे [चित्र दिये हैं। मुकुटधर पांडेय ने 
भी प्रकृति का मनोहर रूप का चित्र दिया है। प्रकृति के सुरूप और बिरूप, 
कोमल और कक्रश, भोले ओर भयंकर दोनों चित्रों के प्रति ममत्व को रामचन्द्र 
शुक्ल ने भी दिखाया है । 


सा्रकत्व ह 
प्रकृति में प्राण-वान चेत्तनतत्व का और मानवी भावों का आरोप भी नई 
संघटना नहीं दहै। कालिदास ने 'मेघदूत” में कुछ भौतिक नियमों में बद्ध 
चाष्प-संबात मे को भी विःही यक्ष द्वारा अपनी प्रियतमा के पास जाने के 
लिए प्र म-दूत बनाकर अमरगीत की रचना कर दी है । तुलसी में भी प्रकृति 
में मान॑वी वृत्ति देखी--- 
नदी उमंगि अम्बुधि कहाँ धाई ? 
संगम करहि तलाव तल्नाई-। 
महाराजा पुरूरवा उ्दंशी के लिए इतने विद्धल हैं कि उन्हें आकाश में 
भ्रीमकाय मेघ दिखाईं देता है-- | 
नवजलघर: सनन्‍नद्धोडय॑ न हृप्तनिशाचरः 
सुरघनुरिन्दन्दूराकृष्ट' न नाम शरासनम । 
अयमपि पदठुधारासारो न वाण-परम्परा, 
कनक-निकषस्निग्धा विद्यत प्रिया नोबेशी। 
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इस काल में प्राक्तन संस्कार से अभावित कवियों द्वारा स्व॒त॑त्र (साध्यरुप) 
प्रकृति-वर्णन का पुनरुत्थान हुआ | महाकवि भारवि के शरंद्ृणन का अनुवाद 
श्री गिरिघर शर्मा ने, क्रिया। 


विपाण्डुमिम्तॉनतया पयोधररच्युता चिर/भागुणहेमदासभिः 
इद' कदभ्बा निल भतु रत्यये न दिग्व॒धूनां कृशता न राजते । 
का अनुवाद हे--- 


रहित विद्यत्कब्बन हार से 

मल्तिनतायुत पाण्डुपयोधरा 
यह घनतु वियोगव्यथ। भरी 

कृश हुई पर है प्रियदिग्वधू। 


भावकस्व के, एक और उदाहरण को कालिदास के काव्य से उद्छत 
करना समीचीन होगा-- 


प्रथमम्न्यभृतामिरुदी रिताः प्रविरला इंच सुग्ववधूकथा: । 
सुरभिगन्धिषु शुश्र बिरे गिर; कुसुमिता ठुमिता वनराजिषुः । 


यहां कोकिल के पंचस स्वर में सुग्धा नायिका के कल्लाल्ाप का भावन 
हुआ है औरे मानव के ब्यापएर की उपमा खोजी गई हैं। 


इसी पथ का अनुसरण करनेचाली कविता है शरद” : 


धीरे-धीरे बेग हटाती नदियाँ वेग दिखाती हैं। 
ज्यों नवसंगम में सज्जल हो ललना जघन दिखाती हैं।'* 


प्रकृति के उपासक श्रीधर पाठक ने 'काश्मीर सुखमा' काव्य में प्रकृति को 
चिन्मय सत्ता भी दी हे ।* 


श्री पूर्ण! भी प्रकृति के सुन्दर कवि हैं । उन्होंने प्राय: प्रकृति के 
मनोरम रूप का चिर््नाऊुण किया है| खड़ी बोली में उनकी ऐसी रचनायें कम हैं। 
वसंत वर्णन! का' उल्लेख हुआ है| 'अमल्तास” कविता में प्रचंड ग्रीष्म की 
दोपहरी में भी सरस रहने वाले अंमत्तास को पुष्पित देखकर कवि ने भावुक 
ऋ्पना की -- 


२ ओऔमुरारि बांजपैयी (सरस्वती अक्टूबर १६०६८ 
२ देखिए आगे प्राचीन परम्परा! मैं श्रीधर- पांठक | 
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रेंगा निज प्रभु ऋतुपति के संग द्र माँ में अमल्तास तू भक्त , 
इसी कांरण निदाध प्रतिकूल दहन में तेरे रहा अशक्त | 
(अमल्तास : पूर्ण) 

सत्यशरण रतड़ी की लेखनी का एक चित्र द्रष्टच्य है 


सुरीली वीणा सी सरस नदियाँ बादन करे | 
कभी मीठी मीठी मधुर ध्वनि में गायन करे | 
सदा ही नाच है करित झरने नाच नवल । 
निराली शोभा है त्रिषित वर की कौतुकसयी ।* 
चन्द्रकिरणों की क्र त्षि-क्रीडा का भी 
महा शोभाराली विपुल्न बिमला चन्द्रकिरणों 
घने कुजों में हें सतत घुस के केज्ञि करतीं। 
कभो हो जाती है सघन घन के झट पट से।' 
ऐसा--चल्लवित्रात्मक वर्णत, जिसमें भावकत्व का पुट है,-कितना दुर्लभ 
होता हैं ! 
भावकत्व का एक दृशंत प्रसाद” की 'जलद-आवाहन' कविता में दर्शनीय 
है- 
धूलि धूसर है धरा मलिना तुम्हारे ही लिए | 
है फटी दूबोदलों की श्याम साड़ी देखिए । 
डालकर पढे हरे तरुू-पुज के निज बागसे । 
द्खती हैं शून्य पथ की ओर अति अनुराग से । 
प्रकृति की चिन्मयता गोपालशरणलिंह ने भी देंखी--- 
फूलों के मिघ्त लतिकाए' सब मन्द मन्द मुसकाती हैं, 
पल्लव-रूपी पणि हिलाकर मन के भाव बवाती हैं ३ 
यह चिन्मयता यहाँ मानवी हो गई है। 
भावना-प्रंवण कवियों के द्वारा प्रकृति का मानवत्व सुन्दर छप में प्रस्तुत 
हुआ है। प्रकृति के सानवीकरण के सटीक उदाहरण हैं रामचरित उपाध्याय का 
पवन दूत? ओर '“ग्रियप्रवास की 'पवन दूती!। उपाध्याय जी ने एक प्रेमी 
द्वारा पचन्र को दूत बनाकर श्रियतमा के पास भेजा है, 'मेघदूत” की भाँति और 


१ 'शान्तिमयी शब्या? (सत्यशरण र॒तूड़ी : सरस्वती, अगस्त १६०४ ) 
२ सरस्वती जून १६११ ३ सरस्वती मार्च १६१५ 
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हरिशऔौधजी की विरहिणी राधा पवन को दूठी के रूप में अपनी सारी व्यथा- 
कथा देकर भेजती है। कल्पना ओर भावकता के संगम से प्रकृति का 
चेतनीकरण झौर सानवीकरण हो जाता है । परन्तु हृदय की रूच्ची अनुभूति 
से होने वाला मानवीकरण क्रिया के रूप में व्यक्त होकर और भी अधिक स्पष्ट 
होता है। पवन को प्रेमदूत बनाने का मनोविज्ञान यह है कि व्यक्ति अपने 
अपने दुख में प्रत्येक चर-अचर से सहानुभूति की याचना करता है। पहिले तो 
पवन पर राधा को 


तू आती हैं वहन करती वारि के सीकरों को, 
| ( पे # 6. €ः [ः कु गी है हे 0 
हा | पापिष्ठे फिर किस लिए ताप देती मुझे है 
का आक्रोश हुआ, परन्तु इस में राधा की मनोदशा की व्य॑>ना हैं] दूसरे 
ही क्षण राधा के हृदय की पीड़ा सहानुभूति की याचना करती है-- 
चाहे' लादे प्रिय निकट से वस्तु कोई अनूठो। 
हा हा! से हूँ मृतक बनती ग्राण मेरा बचा दे ! 
सहानुभूति की याचता में वह पवन को >यतस के पास भेजती है और 
उनके चरण-कमल को छूने, अलकों को हिलाने ओर दुकूल से क्रीडा करने 
तथा शरीर-स्पश करने के द्वारा प्रम-स्फुरण करने का तथा वाचिक नहों परम्तु 
अन्य कायिक चेष्टा (से विरह-विध्रा का चित्र कृष्ण के सामने लेकर हिल्ाना, 
कम्हलाये कूसुम को २नके चरण पर डालना, कमल की पखड़ी को पानी में धीरे 
धीरे डुबाना आदि) करने का निदेश देती हेः-- 


लाके फूले कमलदल को श्याम के सामने ही । 

थोड़ा-थोड़ा विएल जल में व्यग्न हो हो डुबना। 

यो देना ऐ भगिनि जतला अ'भोज-नेत्रा। 

आँखों को हो विरह-विधुरा वारि में बोरती हे । 
(प्रियप्रवास ;६ ४ ७२) 


इसी प्रकार के अनेक क्रिया-व्यापार पचन-दूती को दिये गये हैं और उसकी 
सहदया मानवी के रूप में ऋनुभूति की गई है--स्वयं॑ पवन भी राधा की 
-सहृदता लेकर सहानुभूविशीला हो जायगी-- 


कब ३७०. 
जो पृष्पों के मघुर रस को साथ सानन्द बंठे | 
पीते होवें भ्रमर-अ्रमरी सौम्यता तो दिखाना। 
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थोड़ा सा भी न कुसुम हिले ओऔ न उद्विग्न वे हो । 
क्रीड़ा होवे न कलुषमयी केलि में न हो बाधा। 

आधात के साथ चत्ननेवाह्ली पवन को मंद चलने के लिए कहना अकारण 
ही नही है। इस उद्धरण में प्रकृति को सुन्दर अनुरंजकत्व भी प्राप्त हुआ है । 

जब कवि में भावना और अनुभूति का अतिरेक होता है तो उसका तादा- 
त्म्य प्रकृति के रूपों में हो जाता है और मानवीय अनुभूति की अभिव्यक्ति 
पर प्रकृति के प्रस्तुत द्वारा करने लगता है। 

श्री सू्यंकान्त त्रिपाठी निराला! ने सन १६ में मुक्त छन्द में जुही की 
कली! की सृष्टि की जो प्रकृति के मानवीकरण की दिशा में एक दीप-स्तम्भ हो 
गई । इस कविता में 'जुही की कली? एक साधारण कली न रहकर एक मानवी 
(नायिका) के रुप में 'निर्वाचित' की गईं है ओर मलग्रानिल भी शरीरेंधारी प्र॑ मी 
(नायक) के रूप में आ गया है। दोनों की क्रीड़ा में अत्यन्त! मानवी सज्ञी- 
बता हैं-- 

सौन्दर्य के आस्वादनाथ पूरी कविता अवतरणीय है-- 

विज्ञन वन वल्हुरी पर 

सोती थी सुद्दागभ री स्नेह स्वप्न सग्न 

अमल-फोमल-तनु तरुणी जुही की कलन्नी, 

हत बन्द किये शिथिल पत्रांक में । 

८ ५८ 

वासन्ती निशा थी, 

विरह-विधुर, प्रिया संग छोड़ 

किसी दूर देश में था पवन जिसे कहते हैं मलयानिल ! 

आई याद बिछुड़न ते मिलन की बह मधुर बात ! 

आई याद चाँदनी की धुली हुईं आधी रात, 

आई याद कान्‍्ता की कम्पित कमनी थ गात 

फिर कया ९ पवन 

उपवन-सर-सरित गहन गिरि-कानन 

कुज लता-पु'जों को पारकर 

पहुँचा जहाँ उसने की केलि 

कली खिली साथ ! 

सोठी थी, 
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जाने कहो कैसे प्रिय आगमन वह 
नायक ने. चूमे कपोल, 
डोल उठी वल्लरी की लड़ी जेसे हिंडोल 
इस पर भी जागी नहीं, 
चूक-क्षमा माँगी नहीं 
निद्रालस वंकिम विशाल नेत्र मृ'दे रही 
किम्वा मतवाली थी यौवन की मदिरा पिये, कौन कहे ? 
निदय उस नायक ने 
निपट निठुरा३ की कि 
भोंकोी की भड़ियों से 
सुन्दर सुंकुमार देह सारो मकमोर डाली, 
मसल दिये गोरे कपोल्न गोल, 
चोंक पड़ी युवती-- 
चकित चितवन निज चारों ओर फेर 
हेर प्यारे को सेज पास 
नम्रमुखी हँसी खिली, 
खेल रंग प्यारे संग। 


दो पत्तों के बीच में लचकीले रुथान ( पत्रांक ) से प्यंक को तथा बंद पंखुड़ियों 
से आँख की सुद्वित पल्नकों को, श्वेत वर्ण से गौरता को, झूदुल आन्दोलन 
से रति-चर्य्या को, जुही की कली से परयकशायिनी तरुणी नायिका कौ 
और मलयानिल से विरही नायक आदि को संकेतित किया गया है। 
वासन्ती निशा चाँदनी की घुली हुईं आधी रात उद्दीपन हैं, वंकिम विशाल 
नेन्न रूप-सोंद्य के सूचक हैं, योवन की मदिरा भी, ओर सुन्दर सुकुमार देद्द 
तथा गोरे कपोल्ल भी । मलयानिल द्वारा उद्यम-केलि, रति-क्रीड़ा का इंग्रित 
हें--थे ,सब शास्त्रीय-भाषा में अनुभाव हैं, इस प्रकार संकेत में दो 
प्रेमियों की प्रेम-क्रीड़ा व्यंजित हुईं है | 


प्रसाद” जी की तूलिका की एक मानवी चित्र-कऋरपना है किरण”, जिसमें 
किरण अलनुरागिनी बाला बन जाती है-- 


किएण तुम क्‍यों बिखरी हो आज, रँगी हो तुम किसके अनुराग ९ 
सस्‍्वणं सरसिज  किजल्क॑ समानः उड़ाती हो परमाण-पराग | 
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धरा पर झुक्की प्राथना सहश मधुर मरली-सी फिर भी मौन । 
किसी अज्ञात विश्व की विकल वेदना-दूती सी तुम कौन ? 
( किरण ; झरना ) 


रामनरेश ज्िपादी की लेखनी भी प्रकृति के सुन्दर चित्रांकन करती है 
और प्रकृति को मारची आल्म्बन के रूप में प्रस्तुत करती है-- 


प्रतिक्षण नूतन वेष बनाकर रंग बिरंग निराला। 

रवि के सम्मुख थिरक रही है नभ में वारिद्‌-माला । 

वीचे नील समुद्र मनोहर ऊपर नील गगन है। 

घन पर भेठ बीच में विचरूँ यही चाहता मन है । 
प्रकृति में साबुक हृदय को संमोहनकारी कद्दानी सिलती है। प्थिक! 
. काव्य के पथिक ने कहा था-- 
पढ़ों लहर, तट, दण, तरु गिरि, नभ, किरन जलद पर प्यारी ! 
लिखी हुई यह मधुर कहानी, विश्वविमोहन-कारी ; 


है 


यह विश्वविमोहनकारी मघुर कहानी वस्तुतः कई प्रकृति के कवियों ने 
पढ़ी है। उनमें सुमित्रानन्दुन पन्‍त आहोच्यकाल में विशेष उल्लेखनीय हैं। 
उन्हें कविता करने की प्रेरणा ही सबसे पहले प्रकृति-निरीक्षण से मिलती हे । 
“कवि-जीवन से पहले भी, सुझे याद है, में घण्टों एकान्त में बेठा, प्राकृतिक 
इश्यों को एकटक देखा करता था; ओर फोई शअ्रज्ञात आकर्षण मेरे भीतर 
एक अव्यक्त सौंदर्य का जाल बुनकर मेरे चेतना को तन्म्य कर देता था।”! 
इन शब्दों में कवि ने प्रकृति के सम्मोहन को स्वीकार किया है| पन्‍त ने प्रकृति के 
भीतर जो नारी-सॉदय देखा है, वह पाथ्थिव नारी के आकर्ष तय और 
सम्मोहन को भो जोत सका है-- 


छोड़ द्रमों की मदु छाया, 
तोड़ ग्रकृति से भी माया, 
_बाले ! तेरे बाल-जाल में केसे उलमा दूँ लोचन ! 
उसे रमणी के अ्रूसंग से अधिक इन्ह्र-धनुष, कोमल कण्ठ-स्वर से अधिक 
कोयल और मधुकर के मधर गुज्षन तथा अधर-सधु से अधिक किसलय ओर 


सुधा-जल सम्मोहित करता-है-- 
कि कलर की हज मत आम 
५ पर्योलोचन! ( आ निक कवि : २: पन्‍्त ) मोह! ( पतलव' : १६१६ ) 
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ऊषा-सस्मित किसलय दल, 
सुधारश्मि से उतरा जलन, 
ना अधरामस्ृत ही के मद में केसे बहला दे जीवन 
प्रकृति कवि को चेतनसत्तामयी प्रतीत होती हैं। वह उसे देवी, माँ, 
अथवा सहचरी और प्रियतमा नारी (मानवी) बनकर रूम्मोहित करती है-- 
उस फेली हरियाली में, 
क्रोन अकेली खेत रही माँ, 
वह अपनी वय-बाली सें-- 
कवि का तादात्म्य इतना बढ़ जाता है के बह स्वयं को सी नारी रूप में 
कक्यित और अंकित करने लगता है। यह स्माणीय है कि कय्रि की यह 
प्रकृति-विषयक कविता-सृष्टि १६१८ से प्रासस्म हो गईं थी। सन्‌ १६२० 
की छाया! कविता प्रकृति के सानवीकरण का निर्श्नोत उदाहरण है। वह ब्रज- 
बनिता-सी दिखाई देती है ओर दिखाई देती है दमयन्‍्ती-सी-- 


कही कौन हो दमसमयन्ती सी तुम तरू के नीचे सोई ! 
हाय ! तुम्हें भी त्याग गया क्या अलि ! नल खा निष्ठुर कोई। 
पीले पत्तों की शय्या पर तुम विरक्ति सी, मूत्जा-सी 
विजन-विपिन में कौन पड़ो हो विरह-मल्लिन दुख-विधुरा-सी (? 
छाया जैसी सूचप्र प्राकृतिक संघटना ( ?])977077७707 ) को कवि 
ने जितने मानवीय रूप-व्यापार और भावनानुभूति का दान किया है उतना 
इस काल में किसी दूसरे कवि ने नहीं | 
पत्रों के अस्फुट अधरों से संचित कर सुच-दुख के गान, 
सुला चुकी हो क्‍या तुम अपनी इच्छायें सब अल्प महान्‌ 
'परलव! में प्रकृति के से मानवीय रूप-कल्पना के सुन्दर उदाहरण हैं । 
'पढलव' की कई श्रच्छी कविताएँ आलोच्य-काल की संध्या-बेला में लिखी 
गई थीं | 
प्रसाद', “निराला” ओर 'पन्‍त” तीन कवि प्रकृति के चिन्नांकश के ल्लिए 
प्रसिद्ध हैं। प्रकृति इनको काव्य-कल्ना में विशेष रूप से सप्राण है, अ्लाद' 


- १ छाया ( दिप्तम्बर १६२० ; 'पल्‍ललब” ) 
हि. क, पु. २० 


३०६ हिन्दी कत्रिता में युगान्वर 


प्रकृति के रूपों द्वारा प्र म-रहस्य के संफेत करते हैं, “निराला” दार्शनिक तत्वों 
'की ब्यक््जना करते हैं ओर पन्‍्त प्रकृति को प्राणमयी चित्मत्ता, देवी, मानकर 
उसकी कल्यना करते हैं। यह भी कह सकते हैं कि असाद' में अनुभूति का 
पुट अधिक हैं, “निराला में प्रज्ञातत्व का और पन्‍न्त में कल्पता-तत्व का। 


उपदेशकत 
प्रकृति तत्वतः देच्री सत्य की प्तिकृति है। उस सत्य को देखनेवाली 
आँखें कवि में होती हैं। कवि के पास एक चिन्तक, विचारक मन भी होता 
है जो भावुक मत के सहयोग से क्रियाशोज्ञ रहता है। ऐसे ही कवि वर्ड स्वर्थ 
को प्रकृति का चुद्रातिछुद्र तत्व ( या पदार्थ ) गम्भीरतम विचार की प्रेरणा. 
दे सकता है-- 
70 ॥॥8 408 7768782 []067 वा 07098 280 ठांए७8, 
[09508 वा ठे0 ठीछ0 ॥8 00 4889 एफ ३७वा8, 
अथात्‌. मुझे तो ननन्‍्हा सा वह फूत 
रहा जो लतिह्न में हे भूल, 
दे रहा मानों विमल विचार-- 
अश्र के लिए गभीर अपार 7? 


कवि के ज्ञान और विन्तनप्रधान होने का ही यह सहज परिमाण है। 

उपदेशवाद के वातावरण में प्रकृति को उपदेशकत्व निल्लना कठिन न था | 
यह कहा जा चुका है कव्रि की सनोबृत्ति के अनुरूप ही प्रकृति रूप घारण 
करती है। समाज्र की सुपुत्ि ने कवियों को उपदेश और उद्‌बोधन-प्रबोधन 
का धर्म सिखा दिया था । 


कवियों में यह प्रवृत्ति नवीन नहीं थी। मध्य-्युग में तुलसीदास ने 
प्रकृति से उपदेश दिप्राथा। रामबहितवानलम! का '“वर्षा-बर्णना और 
शरद-वर्णन! प्रसिद्ध हें। उक्त दो उदाहरणों में कबि का डद्दे श्य प्रकृति का 
वर्णन और चित्रण है, इसमें पन्‍देह नहीं किया जा सकता, परन्तु उस वर्णन 
या चित्र [ के साथ कवि नीति और उपदेश के तत्व को भी उपेक्षित नहीं 
करता । यह कहना पड़ेगा कि नीति इनमें व्यक्ञित रूप में आई है। मुख्य 
इष्टि कवि की प्रकृति के रूपों और व्यापारों पर ही है। आश्य॑-समांज के 
विचारक कवि शंकर जी के लिए तो-- 
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बहु विध जड़ चैतन्य जन्य सब दृश्य खरे हैं । 
विधि निषेध सूचक इनमें उपदेश भरे हैं॥ 
स्वाभाविक्र गुण कमंशील सब जीव निहारे। 
पर हमको सिख गाते हैं जड़-चेतन सारे॥ 
उन्होंने पावस-पंचाशिका” में पावस के मिस वेदिक-विलास किया है : 
डाबर, मील, तड़ाग नदी, नद सागर सारे, 
हिलमिल एकाकार भ्थे पर हैं सब नयारे। 
जता इनमें ओत-प्रोत पावस का जल्न है, 
तेसा ही व्यापक प्रपम्नव सें ब्रह्म अचल है। 
तुलसीदास को भाव-छाया से वे नहीं बच सके और--- 


फूले कास सकल महि छाई, 
जनु बषाकृत प्रकट बुढ़ाई। 
की भाँति कह गये हैं-- 
फूल गये अच काँस अन्त पावस का आया, 
मेघों ने यश पाय कूच का शंख बज्ञाया। 
श्वेत केशधारी नर योंही मर जाते हैं 
विरले बादल्न की सी करना कर जाते है। 
इसी प्रकार. बसन्त-जिकास! सें--- 
दूर न देखे ऋ॑तु-नायक से रसपति और अनंग, 
जं+ माया जीव ब्रह्म का छुटे न अविचल्न संग। 
क्या 'जिमि जीवहिं साया लपटानी को! और--- द 
कुझ-कुछ में काल कूजें बोलें विधिध पिहंग 
सामगान के संग्त बज ज्या वबाण-अरुनमर॒ग। 
'घेद पढद॒हिं जनु बहु समुदाई' की स्मृति नहीं दिला देता ! 
श्री श्यामसेबुक सिश्र की शरद! कविता में यद्यपि उपमान बदल गये 
हैं परन्तु शेल्ी नहीं-- । 
मेघविहौन नभोमण्डल अब अवलोकन में आता है। 
चगत विकार हृद4-सन्तों का ज्यों निमल्र हो जाता है ॥ 
( हरिजन जिमि परिहरि सब आशा ---जुल्षत्ो ) 


१०८ हिन्दी कविता में युगान्तर 


पावस गया खत्जरीटों का शरद-समय आगमन हुआ | 
मिटने पर आलह्वस्य ग्लानि के ज्यों मन उद्यम-सवन हुआ || 
( पाह समय जिनि सुकृत सुहाये--तुलसी ) 
परन्तु कुछु नई उद्भावनाएँ भी हैं-- 
स्वच्छ कोमुदी देख कुमुदिनी श्रमुदित विकस रही कसी 
महाशयों की कीति अवण कर सज्जन हल्कलिका जैसी । 
( शरद ; सरस्वती : नवम्बर १६१४ »> 
यह मानना पड़ेगा कि इस प्रकार के प्रकृति-वरन पर तुलसीदास का 
स्पष्ट प्रभाव है | 
छायावादी कवियों में प्रकृति का चिन्तन मिलता है। इस प्रकार उपदेश- 
करव का पुद पन्‍त की 'छाया' कविता में भी है-- 
१--थके चरण-चिन्हों को अपनी नीरब उत्सुकता से भर, 
दिखा रही हो अथवा जग को पर-सेवा का मार्ग अमर ९ 
२--चूर्ण शिथिलता-सी अँगड़ाकर होने दो अपने में त्लीन 
र-पीड़ा से पीड़ित होना मुभे सिखा दो, कर मद-हीन !' 
धीरे-धीरे उपदेशक-बृत्ति से कवि को विरक्ति होने लगी है और उपदेश 
ब्यंजित और संकेतित रूप में व्यक्त होने लगा है ओर वह संदेश बन जाता 
है। जो कवि चिंतक होते हैं उनकी कविता में दाशंनिक चिंता रहस्य के. 
आवरण में कलकती है । 
किस रहस्यमय अभिनय की तुम सजनि, यवनिका हो सकुमार, 
इस अभेद्य पट के भीतर है किस विषिंन्रता का संसार ?* 
और जब कवि आध्यात्मिक अनुभति करता है तो उस में आध्यात्मिक: 
रहस्य की व्यंजना होने लगती है-- 
हाँ सखि |! आओ, बाहँ खोल हम लगकर गल्ले जुड़ा लें प्राण, 
फिर तुम तम में, में प्रियतम में, हो जावें द्रत अन्तघान [* 
अंतिम दो पंक्तियों में, जो छाया के प्रति हैं, आध्यात्मिक प्रियतम का 
स्पष्ट सकझ त है । 
किसी विराट की सत्ता का आभास कधि मकुटघर ने भी प्रकृति में देखा $ 


१ छाया : पन्चव २-३ वी 
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यह स्निग्व सुखद सुरभित समीर 

कर रही आज मुझको अधीर 
किस नील उद्धि के कूलों से 

अज्ञात बन्‍्य किन फून्नों से 
इस नवप्रभात में लाती है 

जाने यह क्या वाता गभीर 
प्राची में अरुणोदय अनूप 

है दिखा रहा निञ्ञ दिव्य रूप्र 
लाली यह किसके अधरों में 

लख जिसमे मलिन नक्षत्र-हीर 

छायावाद की कल्पना-प्रधानता की अवस्था में चिन्तन गहन न हो सका । 


२ ; प्रकृति; साधन-रूप में 


प्रकृति जब कवि के लिए साधन-मातन्र रहती है तो वह उसका सापेक्ष 
निदर्शन करता है अर्थात्‌ वह्द उसे किसी भाव-भावना के अ'गभत रूप में 
प्रस्तुत करता है । यह प्रकृति का परोक्ष वर्शन है। इस प्रकार मानवीय मनो 
भूमिका के अनुरूप प्रकृति को उद्दीपकृत्व या अल॑ंका रित्व रूपकत्व प्राप्त होता है । 

(क) रूपकृत्व 

यहाँ यह उल्तेखनीय है कि कवि के पास भाव-रझूपों में रंग भरने का 
सड़ा साधन प्रकृति से ही मिलता है। लौफ़िक भावों, भावनाश्रों, वृत्तियों 
ओर प्रवृत्तियों का सम्यक दुशन कराने के लिए कवि प्रकृति से उपसाये उधार 
लेता है ओर इस प्रकार मानों प्रकृति को कृतज्ञ करता है। उचछास को व्यक्त 
करने के लिए हर, अ्रवसाद को व्यक्त करने के जिए सन्ध्या, अनुराग को 
व्यक्त करने के लिए रागसयी सन्ध्या कवि को अपने धर्म या गण देती है और 
कवि भाव-चित्रण करने लगता है। इसे प्रकृति द्वारा अलकृर ण कह सकते हैं | 
यह अलंकारित्व साम्य के या आरोप-अध्यवसान के रूप सें ही होता है 
अत; इसे रूपकत्व की व्यापक रजश्ञा दी जा सकती है। 


(ख) उद्दीपकृत्व 
इसी प्रकार प्रेम आदि भावों के ब्रातावरण में नानारूपिणी प्रकति अपना 


'योग-दान करती है, प्राकृतिक सौन्दर्य की ममिका में मानव अपने हृदय की 
'रागात्मक वृत्तियों को अकाश देता हैं। इस्ते प्रकृति द्वारा उद्दीपत कहते हैं। 


३१० हिन्दी कविता में युगान्तर 


साधन-रूप में 
प्रकति कविता की रस-भूमिका में आती है। 'रस” बस्तुत: मन 
की भावपूर्णता की स्थिति है। मनुष्य में हृदय है रागमय; अतः प्रकृति 
भाव का आल्लम्बन न होकर उद्दीपन बनती है ओर मानवी भावों में 
रंग भरती है। प्रकृति-विधयक कविताओं का संचय किया जाए तो 
अधिकांश में प्रकृति का उद्दीपकृत्व ही दिखाई देगा | रीति-काव्य का समसरुत 
वासना-वलित #£गार-वर्णन ओर रूप-वर्णशन, नख-शिख वर्णन और ऋतुवर्णुन 
प्रकृति के 'डउद्दीपकत्व'”' को अथवा “रूपकत्व” को हो एकमात्र आधार 
मानकर चल्नता है। 
उद्द।पकत्व 
यह कहा जा चुका है कि अपने 'उद्दीपकत्व! में प्रकृति व्यक्ति की रखस- 
भमिका को सशि करती हैं | नायक-तायिका के संयोग वा वियोग-श गार! 


के चित्रण में प्रकृति ही उद्दीपन-विज्ञाव बनती हैँ और सुख अथवा दुःख 
उद्लास अथवा वेदना का उद्दीपन करती दे । 


जब तक मनुष्य के पास स्पन्ठनशील हृदय हे--अर्थात्‌ जबतक उसमें 
कुछ भावनाएं हैं, कुछ अ्रनुभतियां है तब तक बह अपने अन्तगेंत भाव-रूप 
की प्रकृति में छाया देखता रहेगा | और जबतक प्रकृति से यह तादात्म्य 
रहेगा, वह प्रकृति से प्रेम के, शोक के, रोष के और सहानुभूति के मादक 
ओर निष्ठुर, उग्र और कोमल आधात पाता रहेगा। यह लौकिक. 
अनुभव की बात है कि निषाद की मनस्थिति में मरना अश्रु बहाता, क्रन्दन हु 
करता हुआ ओर ह को ननोदशा में मधुर हास्यध्वनि करता हुआ हमें 
प्रतीत होता है। यह व्यावहारिक मनोविज्ञान का तरिषय है। 

मनुष्य का प्राकृतिक जीवन प्रकृति के क्रोड़ में ही है। जयशंकर प्रसाद 
के 'प्रेमपथिक? में प्रकृति प्रेम-भाव की भूमिका का काये करती है। इसका 
एक उदाहरण देखिए--- 

१. छोट-छोटे कुज तलहटी गिरि कानन की शस्य भरी, 

भर देती थी हरियाली ही हम दोनों के हृदयों में । * 
२. शीतल्न पवन लिये अ'गों को कध दिया करती थी जो, 


वे जाड़े की लम्बी रातें बातों में कट जाती थीं।' 
' , ९ प्रमपथिक ( प्रसाद ) 
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ओर जब कवि आध्यात्मिक प्रेम के संकेत देता है तो उसमें भी वातावरण 
की सृष्टि के क्लिए प्रकृति आती है-- 
शिशिर कणों से लदी हुईं कमली के भीगे हैं सब तार, 
चलता है पश्चिम का मारुत लेकर लेऊर शीतलता का भार | 
भीग रहा है रजनी का वह सुन्दर कोमल कवरी-भार. 
अरुण किरण सम कर से छूत्ों खोलो प्रियतम खोलो द्वार ! 
( भरना :; प्रसाद ) 


प्रेम-तत्व की मार्मिक व्यंजना करने के ल्लिए उन्होंने इसी प्रकार के कईं 
क ४ 
प्रकृति-रूप दिये हैं । 


रूपकत्ते 


उहीपकत्व से सम्बद्ध इस प्रकार में प्रकृति के नाना पदार्थ कवि की अलंक- 
रख-त्तत्ति के उपफरण-उपादान बनते है। उद्दाह (शा रूप या नख-शिख वशुन 
में ओर व्यापार-वर्णन में कमल, चन्द्र आदि प्रकृति-विषयों ओह संघटनाओं 
को उपमान बनाया जाता है। इनमें प्रकृति का पूर्ण स्वत॑त्र चित्रण नहीं 
होता; केवल उसके कुछ तस्वाँ, पदाथों या वब्वापारों का सफुट नियोजव वा 
आभास ही होता है | 


कवि प्रकृति के विषयों ( पदार्थों ) अथवा संघटनाओं से अ्रल्ल॑ऋरण की 
यौजना साम्य के ( साइश्य ) के आधार पर करता है | 


समता-मूलक अलझूार प्राय; 'उपप्ता! के ऊपर अवल्लम्बित हैं और 'उपमा' 
में अधिकांश उपमान प्रकृति से संचित किये जाते हैं। नख से लेकर शिख 
तक के उपमानों फी लम्बी सूची श्गार-प्रधान काव्यों में कवियों ने प्रस्तुक्ष 
की है। आल्लोच्य-काल में भी इस प्रकार को कढ्पना का दारिद्वय 
नहीं है। नायिका के सुन्दर मुख की कढ्पना करते ही पूर्णचन्द्र और प्रफुल्ल 
कुसुम सामने आये बिना नहीं रहते । प्रकृति में उडपमान खोजने का रहस्य 
यह है कि प्रकृति के रूपों तथा व्यापारों दोनों में सोन्दर्य की और कुरूपता 
' की, कोमलता की और भीषणना की सुकुतारता और कढोरता की, 
चंचलता की ओर स्थि/ता को, मझ्लिवत और तेजस्त्रिता की, जितनी उत्कृष्ट 
प्रतिमाएँ कवि-कह्पना को सहज्ञ-प्राप्त हैं, पृथ्वी पर अन्यत्र दुलेभ हैं। यदि. 
जीवन के दूसरे ्षेत्र न खोजे जायें तो भी प्रकृति का भण्डार इतना सम्पन्न है 


श्श्र हिन्दी क़विता में युगान्तर 


हि कि उसमें संसार के किसी भी “घर! ( गुण ) के अधार पर उपमान 
अच्छे-से-अच्छे मिल जायंगे। कदाचित्‌ इस प्रकार को घारी सूची समाप्त दो 
जाने पर ही कविगण प्रकृति से भमिन्‍न अन्य पदाथों की शोर झुड़े होंगे । 


उपमा में, उ प्रेत्ा में, अपहृ ति में, रन्देह में, भ्रान्तिम्षान में," सबसे 
बड़कर रूपक में, इन प्रकृतिगत उपमानों का सदुपयोग होता दृष्टान्त 
अप्रस्तृत अशंसा इत्यादि अबंकारों मं भी उपम्रनान से काय लिया जाता 
हैं। अ्रट; इस प्रकार के अककरण को भो हसने रूपकत्व की व्यापक 
संज्ञा दी दे 
कारों का यह उपयोग कवि अनादि काल से करता चला आ रहा है 
इस काल में कुछ मौलिक प्रयोग भी हुए। कवि अल्लाद' ने रूप-चणन के दिए 
प्राकृतिक अवयवों से ही साधन जुटाये-- 
ये वंकिस श्र ,यगल्न कुटिल कुन्तत्ञ घने 
नील नलिन से नत्र-चपल मद से भरे, 
अरूण राग-रंजित कोमल हिसमखण्ड से-- 
सुन्दर गांत्त कपोज्न सुढर नाभा बनी ! 
धवल स्मित जसे शारद-बन बीच सें-- 
(जो कि कोमुदी से र॑जित है हो रहा 
चपला-सी है श्रीवा ह'सी से बढ़ी। 
हप जलधि में लोल लहररियाँ उठ रहीं 
मुक्तागण हैं लिपटे कोमल कम्बु में।+ 


“उपमा!, 'उत्जेज्ञा' ओर 'रूपकातिशयोक्ति के अज्जकारों द्वारा प्रकृति ही 
यहाँ रूप! की रेखाएँ निर्माण करती हैं । 

प्रकृति के विषय अग्रस्तुत की व्यंज़ना करने वाले श्रस्तुत के रूप में. भी 
आते हैं। इसे प्रतीक-योजना की व्यापक संज्ञा दी जा सकती है। अन्योक्तियाँ 
भी वस्तुत: अतीक-विधान के ही क्रोड में समाविष्ट हो जाती हैं। इसके 
उदाहरणों की कविता में सीमा नहीं | समझ अन्योक्ति-काव्य इसी के आधार 
पर है । जब कवि ने 

ना पराग नाँदि मधुर मधु 
नहि विकास इहि कालु । 





२, रूप ( मरना : प्रमाद ) 
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अली, कली ही सा बिध्यो 
झागे कौन हवालु ? 
कहा था तो उसके पराग, मछु, विकास, कल्ली और अलि ( मधुर ) 
प्रस्तुत' होते हुए भी किन्हीं “अप्रस्तुतों' के सूचक थे। इसी प्रकार का 
उदाहरण है रूपनारायण पाण्डेय की “दलित कुसुम” कविता--अहह, अधम 
आंधी आ गई तू कहाँ से !” यह एक उदाहरण है | आलोच्य-काल में श्रकृति के 
उपादानों पर शत-शत अन्‍्योक्तियों की रचना हुईं है जिनका उल्लेख किया 
जा चुका है । ' 


राष्ट्रीय मनोभूमिका में भी जब एक भारतीय आत्सा! ( पुष्प की अभि- 
लाषा' में ) पुष्प के सुरबाला के गहनों में न गूँथे जाने की; प्रेमी साला में न 
बिंधे जाने, सम्रादों के शव पर न डाले जाने ओर देव-मस्तऋ पर न चढ़ने की 
इच्छा प्रकट करते हुए मातठ्भुमि पर शीश चढ़ाये जानेवाले वीरों के हो पथ पर 
फेक दिये जाने की अभिलाषा व्यक्त करते हैं तो वस्तुतः वे 'भ्रस्तुत” से 
अग्रस्तुतः ( बलि-दानियों के प्रति श्रद्धालु व्यक्ति ) का ही संकेत 
फरते हैं | 

दार्शनिक भावभूमिका में भी प्रकृति श्रतीक प्रस्तुत कर सकठी है | जब 
बदरीनाथ रद 


सागर सें तिनका है बहता, 
उछल रहा है लहरों के बल 
में हूँ में हूं! कइता ! 
क्षिखते हैं तो वे माया के भव-सागर में बहनेबाले तुच्छु जीव के अहैकार 
का इंगित करते हैं ! 
आध्यात्मिक भाव-भूमिका में भी प्रकृति के प्रतीक ग्रहण किये जाते हैं । 
प्रकृति से रहस्य की व्यक्षना गुप्त जी ने आय का उपयोग? में की है--- 
हम अपनी अयनी कहते है ितु सीप क्‍या ऋहती है 0 
. कुछ्च भी नहीं, खोलकर भी मुह वह ॒नीरब ही रहती है ! 
उसके आशय की क्‍या चाह ? 
ताक रहे सब तेरी राह ! 


( सरस्वती ; सितम्बर १६९८ » 


३१७ हिन्दी कविता में युगान्तर 
प्रेम 

मनुष्य जीवम की मूलबृत्ति काम है ओर काम ही लोकिक भाषा में 
प्रेम है। इसके सम्बन्ध में इतना ही कथन पर्याप्त है। 

धप्रेम!” का तत्त्व आलोच्य-काल में भी इतना अधिक व्यापक दिखाई देता 
है कि उसका प्ृथक्‌ अनु जज्ञन आवश्यक समझा गया । 

समस्त साहित्य में और कत्रिता में प्रेम की व्यात्ति है। हिन्दी के शेशव के. 
उस पूर्व-मध्ययुग में जब कवि वीरगाथाओं के हारा अन्तयु छू ((एं। शठ7) 

व्यक्षित शॉय्य के साथ प्रम का पुठ देते थे, तब प्रेम का तत्व उन 

रोमांचक वीरगाथाओं मे ही सम्मिश्रित हो जाता था | 

भक्ति के युग में कवियों का प्रम-भाव ईश्वर की भक्ति में पर्यवसित हो 
गया। उस समय के भक्त ओर संत कवियों ने अपनी प्रेम-भावना का उन्न- 
यन किया था भक्ति-भावना में। भक्त कवियों में ४ गार-वर्णन प्रस्तुत तो 
अवश्य है, परन्तु प्रेम के निम्न वासना-रूप की उसमें प्रतिष्ठा नहीं है। उदा- 
हरण के लिए सूर ने अपने गीतों में राधा ओर कृष्ण के जो एद्रिय प्रेम के कहे 
चिन्न दिये हें--उनमें एक आलंकारिक गोपन है । 


मीरा के पदों में तो अभुक्त प्रेस की ही पिपासा को अभिव्यक्ति मिली 
है । इसका इंगित इस पद मे मिल्षता है-- 


पचरंग चोला पहर सखी में क्रुरमुट खेलन जाती 
ओह भ्ुरमुट मां मिल्‍बो साँवरों खोल मिल्ली तन गाती | 


रीति-युग में प्रेम के अतिरिक्त जैसे दूसरा विषय ही न था | रीति-काब्य 
के प्रवतंक कवि केशवदास अपली 'रामचन्द्रिका' में राम से ये शब्द कह- 
लाते हैं-- 
बंधन हमारों काम-केलि को कि ताड़िबे को 
कर 
ताजनो विचार को के व्यज्ञन विचारु है | 
मान की जवनिका कि कंजमख मूदिबे को 
सीताजू को उत्तरीय सब सुखसारु हे। 


श्र गारी कवि के पास तो प्रेम के अतिरिक्त और कुछ है ही नहीं । 
मनुष्य की इस अना«द वासना को कवि ने 'रूप-चित्रण और रति-चित्रण में 
तृछ्त किया । कृष्ण और राधा की ओट लेकर, शील और श्लीलता के सब 
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बन्धन तोड़कर जो कुछ कहना था कद्द दिया; स्वय॑ कवि के अतिरिक्त 
राजन्य-वर्ग की काम-पूर्ति भी इसमें होती थी। फल यह हुआ कि कविता 
वासना-वलित कुत्सित र॑ग में रँग गईं, जिसे क्षम्य ही कहा जा सकता है । 
भाँति-भाँति की काम-चेष्टाएँ इस कविता ने दिखाई" | यह श्रच्छा हो हुआ 
कि हम इसे ४गार! के नाम से जानते हैं, 'प्रेम' की पवित्र संज्ञा इसके 
साथ नहीं जोड़ी गईं । हम यहाँ “शगार” का शास्त्रीय अर्थ नहीं लेते | 


प्रेम-काव्य 


प्रेम के तत्व की विचारणा आलोच्य काल में कई कवियों ने की है। 
इस प्रकार का पहला प्रयास था १४वीं शताब्दी में अज्ुवादित एकान्त- 
वासी योगी? ( मूल कृति 'हरमिंट” : गोह्डस्मिथ ) | 'एकान्त बासी थोगी! में 
' मूल कवि ने प्रेम को वासना के रूप में ही प्रदर्शित न करके मानवीय बृत्ति 
के शुद्ध स्वरूप में प्रतिष्ठित किया । श्रम की परीक्षा लेने की ऊपरी उदासीनता 
से खिन्‍न होकर प्रमी विरक्‍त हो जाता है ओर अन्त में ग्र सपात्र नारी उसके 
अनुसन्धान में निकलती है। वे एुकान्त बन में अचानक देवी संयोग से मिल 
जाते हैं और प्रेम की सत्यता अन्त में सिद्ध होती है| इसका प्रभाव इस काल 
के अनेक लघुकाव्यों के रूप में फलित हुआ--- 


(१) '्रेम पथिक!ः (ब्रजभाषा) ; प्रसाद 

(२) 'प्रम पथिक” (खड़ी बोली» : १2 

(३) 'शिशिर-पथिऋ! (ब्रजभाषा) ; रामचन्द्र शुक्ल 
(४) मिलन! ; राम घरेश [त्रिपाठी 
(९) भपन्थि! ; सुमित्रानन्दन पन्‍त 


यह उल्लेखनीय है कि इस प्रकार के प्रेम-कथामूलक आख्यान लिखने 

की भ्रव्ृत्ति हिन्दी में प्रथम बार देखी गईं । इनकी कथा पर और विषय पर 
'एकान्तवासी योगी! का प्रभाव है। प्रून्पथिक” (बजभाषा) में कवि असाद 
ने प्रेम को साकार रूप में लाकर उससे कहलाया--- | 

प्रेम ! चक्रवती राजा के राज । 

हाय, दुह्ाई सुनी जात नहिं काज। 

)< ५८ »< 
लखि सुकुमार तुम्हें हम शिक्षा देत। 
फिरहु 'पथिक! यह मग अति दुःखनिकेत। 


३१६ हिन्दी कविता में युगान्तर 


प्रेम के साँसारिक रूप में मानव को प्रब॑चना और प्रतारणा मिलती है 
आर तब वह अवसाद-खिन्‍्न ६ उठता है। ऐसे समय उसे ज्ञानी विचारकों 
की वाणी अभिभूत कर लेती है और यह इस प्रकार सोच उठता है-- 


हक के 
यह प्रेम को पंथ कराल है री तरवार की धार पे घावनो है। 
+-अोधा कवि 


पेस का यह विय्रोगपक्ष आत्मगत है ओर भ्रुक्तभोगी ही उसे जानता है। 
खड़ी बोली के श्र मपथ्िक! में प्रसाद ने उसका आदर्शीकण किया था ।१ 


५ & ५ पर ह ८5 6 ् 
प्रेम का निराशावारई इससे स्री अधिक अधिक ममस्वर्शी रूप मे 
४.20, हक ९०५. गा श 2 
ग्रन्थ! में श्री सुभित्रानन्दन पंत ने दिथा-- 


शवजल्िनि जाओ भिलो तम सिन्धु से 
अनिल आलिगन करो तस गगन को 
द्विके, चूमों तरंगों के अथर 
उड़गण।ं गाओ पवत्र वाणा बजा 
पर हृदण, सब भांति तू कंगाल है 
देख रोता है चकोर इथर सिहर। 
वह मधुप जिधकर तड़पता है. यही 
नियम है संसार का रो हृदय रो। 
प्रसाद ने प्रेस” के तत्व का सनन-संथन किया --- 
दुःखमूल विपत्तिसागर प्रम है बह रोग । 
प्रेम ) लिघु अथाह, थाद्द लहै न कोऊ तीर । 
हा |! मनारथ तरक्ष तु'ग तरंग उठत गंभीर' 
अर अन्त में यह निष्कर्ष निकाल पाया था-- 
प्रेम, सों जनि प्रीति कीजो सम॒मिल्यो मन मसाहि 
भ्रम को जनि नाम लीजो भूलि जाओ याहि।'* 
परन्तु प्रेम को कवि न. भूल सका | उसने फिर-फिर प्रेम की पीड़ा में पढ़ना 
ही स्त्रीकार किया। उसे बार-बार यह अनुभव तो होता रहा क्‍ह्लि-+- 


तल न आकर कलम अल 
(' » दे|खए पीछे आख्यानक कावत। धारा । 
२. प्रेमपथिक' (अजभाषा ; प्रसाद) । 
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दइृदय खोलकर मिलनेवाले बड़ो भग्य से मिलते हैं 
मिल जाता है जिस ग्राणी को सत्य प्रेम मय मित्र कहीं 
निराधार भव-सिंधु बीच वह कणेधार को पाता है 
प्रम-नाव खेकर जो उसको सचमृच पार लगाता है ।' 
प्रेमी प्रेम के सुन्दर आननन्‍्द-स्त्रप्न देखा करता है। एक मनीराज्य की 
एक मझॉकी दर्शनीय है--- 


शून्य हृदय में प्रेम-जल्द-प्राला कब फिर घिर आयेगी (_ 
वर्षा इन आँखों से होगी, कब हरियाली छायेगी ! 
रिक्त हो रही मधु से सौरभ, सूख रहा है आतप से, 
सुमन-कली खिलकर कब अपनी पंखड़्डियाँ बिखरावेगी ! 
यह स्पष्ट है कि प्रेम मानव-जीवन का अंतिम साध्य ही ६--- द 


ीमओज| 


लम्बी विश्व-ऋथा में सख-निद्रा समान इन आँखों में 
सरस मधुर छवि शान्त तुम्हारी कब आकर बस जावेगी ? , 


और उस प्रेम में उसी प्रकार समस्त कामनाएँ लीन हो जाती हैं, जसे 
गीता के कृष्ण ने 
आपूर्यमाणमचलग्रतिष्ठं समुद्रमाप: अविशन्ति चहद्वत्‌ | 
तद्ग॒त्कामाड्यं प्रविशन्ति सर्व सशान्ति माप्नोति न कामकासी * 
द्वारा सूचित किया है-- 


मन-मयूर कब नाच उठेगा कादम्बिनी-छटा लखकर 

शीतल आलिड्ञन करने को सुरमभि-लहरियाँ आयेंगी | 

बढ़ उमंग सरिता आवेगी आदर किये सूखी सिकता, 

सकल कामना-स्त्रोत लीन हो पूर्ण विरति कब पावेगी 
( भरना: मसाद ) 
प्रेम का आदर्शोकरण आल्लोच्य-काल् की कविता में हुआ है। प्रेम एक 
निश्छुल-निष्कपट वृत्ति है, निःस्वार्थ है। वह जीवन की प्रेरक शक्ति है, उसका 
सार-तत््व है, जीवन का लक्ष्य है ओर ईश्वर का ही रूप है। इस प्रकार का 
दर्शन कविता में मिलता है। 'प्रेम पथिक? (खड़ी बोली) में उसके आदर्शीकरण 

में श्री प्रसाद ने लिखा-- द 


१, प्रेम-पधिक (प्रसाद) २. गीता २१ ७० 


३ (प हिन्दी कविता में युगान्तर 


प्रेम पवित्र पदाथे न इसमें कहीं कपट की छाया हो ।' 
प्रेम को व्यक्ति में ही सीमित ब्रत्ति या तत्व न मानकर प्रभु का स्वरूप 
मानना दृष्ट है : 
इसका परिमित रूप नहीं जो व्यक्ति में बना रहे 
क्शॉकि यही अभु का स्वरूप है जहाँ कि सबको समता है* 


प्रम को गीता के कर्मयोंग की भाँति ही एक निस्वार्थ, निष्काम यज्ञ के 
रूप में कवि ने अपने काव्य 'प्रम-पथिक' में प्रतिष्ठित किया--- 


पथिक | प्रेस की राह अनोखी भूल-भूलकर चलना है 
घनी छॉह है जो ऊपर तों नीचे काँटे बिल्ले हुए, 
प्रेम-यज्ञ में स्वाथ और कामना हवन करना होगा 
तब तुम प्रियतम स्वगे-बिहारी होने का फञ्ञ पाओगे।* 


प्रेम एक निरपेक्ष-निस्वार्थ 3ीवन-वृत्ति है । भ्रेमी से प्रतिदान लेने का स्वार्थ 
उसमें नहों हैं, इस निःस्वार्थ आसक्ति का रूप मेथिलीशरण गुप्त अपने 
थ्रेम पन्न! में प्रस्तुत करते हैं-- 
प्रशय-पावक नित्य. जला. करे; 
हृदय-पिणड सदेव गल्ला करे। 
पर तुन्हें कुछ भी न खला करे; 
कुशल हो भगवान भला करे। 
उसमें प्रेमी के प्रति मधुर और मार्मिक उपालम्भ तो है : 
बस यही यदि था बरना हुम्हें, 
हृदय था फिर क्या हरना तुम्हें 
तनिक जो तुम नेह निन्नाहते, 
समभते--कितना हम चाहते | 
परंतु उसमें प्रेमपान्र के प्रति आक्रोश और अनिष्ट कल्पना नहीं है--- 
तुम यहाँ सधि लो कि न लो कभी; 
उचित उत्तर दो कि न दो कभी । 
पर यही कहते हम हैं अंहो ! | 
तुम सदेव सहर्ष सखी रहो ! 
१. प्र मपथिक : प्रसाद 


२०००..अ>कशकक- 
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प्रेम” शाश्वत ओर चिरनन्‍्तन हे । उसकी पूणता इसी इृश्य-जगव सं 
नहीं हो जाती । प्रेम जगत का चालक तत्त्व है---- 


>स जगत का चालक है इसके आकर्षण में खिंच के 
मिट्टी वा जल-पिंड सभी दिननरात किया करते फेरा 
इसकी गर्मी मरु,धरणी,गिरि,सिन्धु सभी निज अन्तर में 
रखते हैं आनन्द सहित, है इसका अमित प्रभात्र महा | * 


प्रेम जीवन का एक प्रधान लक्ष्य, प्रधान प्रेरणा के रूप में देखा 
गया हैं। 
मिल्ल गये प्रियतम हमारे मिल गये, 
वौन कहता है जगत है दुःखमय | 


प्रेम एक पवित्र प्रेरणा है, गंगा की धारा है जिसके बिना हृदच 
मरुस्थल है-- 
ओर प्रेम, करुणा गंगा-यमुना की धारा बही नहीं 
कौन कहेगा उसे महान ? न मरु में उसमें अन्तर है।' 


प्रेम इतनी अभीष्सित वस्तु है, पविन्न वस्तु है; इसी कारण वह हृदय 
मैं आनन्द की सृष्टि करता है-- 


यह सरस संप्तार सम्ब का सिन्धु है ! 

इस हमारे ओर प्रिय के मिलन से 
(्‌े 

स्वर्ग आकर मेदिनी से मित्न रहा [* 


प्रेम एक व्यक्ति के प्रति है और वह अनन्य भी है: प्रेम जिस व्यक्ति में 
हो उसके लिए जीवित रहने से भी अधिक अपने आपको मिटा देने का 
आदश्श है-- 
इसके बल से तरुवर पतमकड़ कर वसनत को पाते हैं 
इसका है सिद्धान्त--मिला देना अस्तित्व सभी अपना ।'* 


चर॑तु वह ऐकान्तिक ही नहीं है, रामनरेश त्रिपाठी ने मिलन! में 





१, प्रेम पथिक + प्रसाद!' २, मिलन) मरना : प्रसाद! 


३२० हिन्दी कविता में थुगान्तर 


भेस को ऊीवन का सारतत्त्व ही नहीं, स्थर्ग-&पवर्ग ओर ईश्वर का अ्तिरूष 
भी माना है-- 


गन्ध विह्दीन फूल है जेसे 
चन्द्र चन्द्रिका-है।न 
यों ही फीका हे मनुष्य का 
जीवन ग्रेम विहीन 
प्रेम स्वर्ग है, स्वग प्रेम है 
प्रेम अशक्ल अशोक 
ईश्वर का प्रतितिम्ब प्रेम है 
प्रेम हृदय-आलोक ।'* 
भ्रौर विश्व को ही प्रियतम मानने पर विरह भी विरह नहीं रह जाता-- 
प्रियतम-मय यह विश्व निरखना फिर उसको है विरह कहाँ 
फिर ता वहीं रहा मन में, नयनों में प्रत्यत जगभर में 
कहाँ रहा तब द्वरंष किसी से क्‍योंकि बिश्व ही प्रियतमस है । 
इस प्रकार भ्रम विश्व-प्रेम तक पहुँचता है । 
प्रेम का यद्द आदुर्शीकरण समाजोन्मुख होने में भी होता हैं। राधा का 
कृष्ण के प्रति प्रेम श्रैत में समाज-प्र मे, विश्वग्रेम की भावना उत्पन्न करता है--- 
रामनरेश त्रिपाठी ने सूफी मत के प्रेमवाद के रहस्थ की व्यंज्ना 
की है-- | 
फूल पंखडी में पल्लब में प्रियतम-रूप विलोक 
भर जाता है महा मोद से प्रेमी का उर-ओक, 
प्रेम भरे अधखुले हगों से शशि को देख सहास 
प्रेमी समझ मुग्ध होता है व्रियतम हास-विकास'* 
सच्राचर संसार इस श्रकार प्रममय हो जाता है और 
जन-जन में प्रेमो को दिखतो है प्रियतम को कान्ति 
इससे उसे लोक सेवा में मिलती है- अति शान्ति ।* 
इस अकार यह सूफी ढंग का प्रेसवाद 'मानववाद” में पर्यव्रसित 
हो नाता दै । ्ः 
.. (मिलन: त्रिपाठी... २. , मिलन : “त्रिपाठी! . २, प्रेमपथिक : प्रसाद! 


५; भक्ति” ओर रहस्य 


भक्ति धर्म की रसात्मक अनुभूति है।! परंतु यदि लौकिक भाषा में 
कहें तों कह सकते हैं क “भक्ति? मनुष्य की श्रद्धा वृत्ति की सर्वोच्च स्थिति है| 
ध्रसाद! के शब्दों में श्रद्धा का पूर्ण स्वरूप भक्ति है ।* 

अपने रूढ़ अर्थ में भक्ति इश्वर में अनन्य प्र म' है । 

भक्ति का आलम्बन परोक्ष सत्ता' है जो कभी इस व्यक्त सृष्टि का 
निर्माण, पालन और संहार करनेवाली और कभी सश्टिकर्ता, सर्वब्यापी, 
सर्वेश्वर मानी जाते हुए भी सूच्रम (निराकार-निर्विकार ) रूप वाली मानी 
गईं है। दार्शनिक भूमिका में कहें, तो उसकी दो धाराएँ हैं :-- 


(१) सगुण बाद! भक्ति : साकार उपासना 
(२) निर्गु ण वादी भक्ति : निराकार उपासना 
सगुण वादी भक्ति की किसी धृथ्वी-प्रसूत मानव में ईश्वरत्व की कल्पना 

या भावना या धारणा करते हुए उसमें अनन्य आस्था है; इसे अवतारबाद! 
कहा जाता है और ऐसे रूप के उपासक “भक्त! नाम से पुकारे जाते हैं।आचार- 
पह्ठ का भी इसमें विधान है। निगु णवादी भक्ति में इश्वर को अदृश्य किंतु 
अन्तश्चज्षु से दश्यमान्‌ निराकार मानकर उसकी उपासना है। उप्तके ऐसे रूप 
के उपासक पारिभाषिक भाषा में सन्त” कह्दे जाते हें । 


मेरा मत यह है कि दोनों में परम सत्ता के प्रति आस्था तो मूलभूत है 


ही; परन्तु जो भावनावादी हें वे ही सगुण उपासना या भक्ति की और क्ुकते 
हैं, और जो विवेकवादी अथवा बुद्धिवादी हैं वे नियु ण्‌ उपासना या 'ज्ञान! का, 





१, भक्ति! :; चित्राधार : प्रसाद 
हि, क. यु, २१ 


2५२ हिन्दी कविता में युगान्तर 
मार्म अपनाते हैं | भक्ति! में व्यक्तिगत श्रद्धा का तर्व प्रधान होता है, ज्ञान! 
में 'चिस्तनः का । इस प्रवार पहिली प्र मवादी धारा है: दूसरी ज्ञानवादी । 


सगुण ; भ्रद्धाभूलक धारा 


सगुण भक्ति या साकार उपासना भक्ति की भावना-प्रधान धारा है| 
ईश्वर के प्रति विश्वात के लिए लौकिक अवल्म्ब की खोज में राम ओर कृष्ण 
की उपासना ईश्वरावतारों के रूप में प्रारंभ हुई और रामभक्ति और कृष्ण 
भक्ति की दो बृहद्‌ शाखाएं जम-जीवन में प्रवाहित हुई” | 
सगुण भक्ति की ये द्विविध धाराएँ पौराणिक अवतारवाद! पर प्रतिष्ठित 
हैं और इस 'अवतारबाद' का, गीता में, प्रतिष्ठापक मंत्र है-- 
यद। यदा दि धर्मस्य ग्लानिभंवति भारत। 
अभ्युत्थानमधमस्य तदात्मान॑ सजाभ्य हम ।! 


निग ण॒ ; बुद्धिमूलक धारा 
निगुण भक्ति या निराकार उपासना का भाव भक्ति की ज्ञान-प्रधान धारा 
है। बुद्धि की प्रक्रिया से ईश्वर को जानने का इच्छुक सूचम तत्त्व के रूप में 
ही उसका चिन्तन करता है ओ( वह उसे सर्वेब्यापी, सवनियन्‍्ता, सर्वोंपरि 
मानते हुए भी व्यक्त आकार नहीं देता। आसक्ति का पुट होते हो 
यही निगुण इंश्वर की उपासना करनेवाली ज्ञान-पधान द्वारा प्रेमाश्नयी 


हो जाती है। 

पिछुले युगों की भक्ति की कविता में और आधुनिक युग की भक्ति की 
कविता में आकाश-पाताल का अन्तर है। वस्तुतः भक्ति की पुरानी धारणा 
आज नितानत परिवर्तित हो गईं है। प्राचीन और अर्वाचीन भक्ति में क्या 
अन्तर है ? प्रस्तुत लेखक ने अपने आलोचना-अथ 'हिन्दी कविता का क्रांति- 
युग में लिखा है : 

“तुलसी और सूर के भक्ति के गीतों ने भगवद्भक्ति को मानव-हृदय 
की. गड़ा बना दिया था, जिसमें स्नान करके जन-मन पविच्र होता था 
गज्स्‍ञा की उस निमंल धारा में कोई पंकिलता न थी। मीरा के गीत 
कै माधुय. भावना के स्पशे से उस धारा में मादकता का पुट ला 
देते हैं ।” 


निनशन मन >> मं ३४३७७७७७७॥७७७७॥७//७॥/७/एश्शशशआश आए 


१ हिन्दी का ,ता का क्रान्ति-युग : प्रथम संस्करण । “भक्ति और रहस्य! 


३२५ हिन्दी कविता में युगान्तर 


जिस काल की कविताओं की हम समीक्षा कर रहे हैं उसमें वह जीवनस्पर्शी 
आध्यात्मिकता नहीं मिलती जो मध्ययुग के भक्तों और सन्‍्तों में दिखाई दीः 
पसम्तन को कहा सीकरी सों काम ?” यह पद कवि के हृदय से ही निकला 
था; परन्तु आज के कब सें वह विश्व से विरक्िति, वह एक मात्र विश्व- 
खष्टा से अनुरक्ति, वह अनन्य आसक्ति है कहाँ ? उस अराध्यात्मिकता का भो 
बौद्धीकरण ( 787074]5ठ07 2) इस थरुग की विचार-धारा में ही 
गया है। 


रवीन्द्रनाथ ने कवि-जीवन के प्रभात में गाया था:--- 


भरण रे तुहूँ मम श्याम समान । 


पेस्ती कविताओं को देखकर ही हम उन्हें भक्त कहने लगे तो यह भक्त! 
का अपमान होगा। यह परिवतन भी आकस्मिक या अकारण ही न था। 
भारत का पिछला सांस्कृतिक नववेतन इसका स्रष्टा है। भक्ति-कविता 
की प्राचीन परम्परा १६ वी शत्ती के साथ मिट गई और नवीन परम्परा नये 
रुप में प्राप्त हुईं । 


१६ वीं शताब्दी में जो आध्यात्मिक रंग के आन्दोलन ( बाह्य समाज, 
आय समाज, रामकृप्ण मिशन, प्राथंना समाज ) आध्यात्मिक महसप्पुरुषों 
( राजा राममोहनराय, दयानन्द सरस्वती, रामकृष्ण परम हँस, विवेकानन्द 
आदि ) के द्वारा प्रवर्तित हुए उन्हीं का मानसीकरण वास्तव में २० वीं 
शताब्दी में दिखाई दिया। स्वयं बंगाल में रवीन्द्रनाथ के गीताञ्जल्नि', नेवेधः 

आदि के ईश्वरपूरक गीत सनातन 'भक्त' की भावना में नहीं गाये गये हैं । 
भक्त” वहाँ कैवल एक मानसिक अनुभति ही रह गईं है। भक्ति की विभिन्‍न 
पाश्व॑ प्रवृतियाँ इस प्रकार हैं :--- 


अवतारबाद ' 


राम और झृष्ण अवतार के रुप में ही भक्ति के आलम्बन हो सके थे | 
तुल्लती-पूर ने राम को हरि रूप में ही चित्रित किया था। उसी परिपादी 
में १६ वीं शताब्दी में राम ओर कृष्ण हरि के अवतार के रूप में माने जाते 


रदे | भारतेस्दु जब कहते हैं कि 'अब तो जागो चक्रधर !! तो वे हरि का ही 
आह्वान करते हैं । 
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पर॑तु ब्रह्म समाज और आयसमाज ने जो धम्म-सांस्कृृतिक आन्दोलन 
आरतीय जीवन में, पिछली शताब्दी में किये उनके बुद्धिवादी भभाव से 
अवतारबाद” का ग्रहण उसी रूप में नहीं हुआ जिस रूप में वह मध्ययुगीन 
भक्तिन्काब्य में प्रतिष्ठित था | भक्ति-काष्यों का अवतारबाद” वस्तुतः उनके 
थुग के प्रधान आचायों' रामानन्द और वह्लभाचाय के भक्ति-दशंनों का ही 
प्रतिख्ध था| जिस समय धर्ममूक्षक संस्कृति विदेशी सत्ता के उल्‍्पीड़न से 
संकटापन्न थी उस समय एक ऐसे ईश्वर की कल्पना सहज ही शान्तिदायिनी 
हुई जो असुरों' और दुष्टों का संहारक और साधु-सन्‍्तों की और धर्म 
( सत्यपक्ष ) का परित्राता और संस्थापक हो सके । अवतार की कल्पना 
इस लिए सहज ही ग्राह्मय हो गईं | रास ओर कृष्ण दोनों का स्वरूप राम- 
चरित मानस! और 'सूरसागर में असुर-संहारक' का ही है। 
अवतारधाद का ठीक इसी रूप में पुनरुत्थान नहीं हुआ । गीता में कृष्ण 
(( भगवान्‌ रूप में ) अपने अवतार का उद्दे श्य धर्म-संस्थापन (या धर्म का 
अअभ्युत्थान ) साधु-परित्राण, दुष्ट-विनाश आदि स्पष्ट करते हें। आज के युग 
. में इसका समन्वय समाज-उद्धार में हो जाता है । 
इस नवीन अवतारवाद के प्रभाव में ही वेष्णब कवि मेथिल्लीशरण गुप्त 
भी सर्वेश ईश्वर का राम रूप से भावन करते हुए. उसका अवतार” लोक- 
शिक्षार्थ हुआ ही मानते हैं: 
लोक-शिक्षा के लिए अवतार था जिसने लिया । 
निर्विकार निरीह होकर, नर सद्दश कोतुक किया। 
राम नाम ललाम जिसका, सर्वेमंगल-धाम है । 
प्रथथ उस सर्वेश को, श्रद्धा-समेत प्रणाम है ॥* 
'साकेत? में भी ( जिसे कवि राम-चरित ही मानता है* ) कवि ने राम के 
द्वारा अपने अवतार के उद्द श्य की कल्पना ही है उससे अधिक स्पष्ट अवतार- 
'घाद की आस्था क्‍या होगी ? 


में आया -को [आदर्श बताने आया । 
जन सम्भुख धन को तच्छ जताने आया ॥ 
सुख शान्ति हेतु में क्रांति मचाने आया। 
विश्वासी का विश्वास बचाने आया॥ 
हर ५ है 





६. रंग मैं भंग : मंगलाचरण ३. “राम तुग्द।ए। चरित खयं ही काव्य है ।--साकेत 


३२६ हिन्दी कविता में युगान्तरः 


भव में नव चेभव व्याप्त कराने आया । 
त्तर को ईश्बर्ता प्राप्त कराने आया॥ 
सन्दश यहाँ में नहीं स्तर का लाया ! 
इस भूतल को ही स्वर्ग बनाने आया।॥ 
अथवा आकर्षण पुण्यभूमि का ऐसा। 
अवतरित हुआ में आप उच्च फल जेसा ॥ 


युग का बुढ्धिवाद और उसमें पढ़ा लिलकता हुआ अवताग्वाद साकेत'कार' 
की वाणी में ऋपनी पुकार भरने लगा, इसीलिए 'साकेत' के मंगलाचरण में: 
प्रश्न रूप में रास की ईश्वर की कल्‍ूपना हे: 
राम, तुम मानव हो, इंश्वर नहीं हो क्या 
9८ )< >< 
तो सें निरीश्वर हूँ, ईश्वर क्षमा करे! 


संशय के वातावरण में पड़ा हुआ अवतारबाद! यहाँ हैं फिर भी यदद 
कहना चाहिए कि कवियों में केवल मेथिल्लीशरण गुप्त ऐसे हैं जिनका अवतार 
वाद? अटल रह सका दे वे तो कृष्ण को भी राम के समकक्ष ही मानते हैं | 
वस्तुत: उन पर राम (ओर कृष्ण) की “भक्ति? का रंग गहरा है। अपने. 
सब काव्यों में वे राम की वनन्‍्दना करना नहीं भूलते। उन्होंने 'द्वापर' में भी. 
लिखा, आगे--- 
धनुवांण या बेगु लो श्याम रूप के संग, 
मुझ पर चढ़ने स रहा राम, दूसरा रंग। 


( अवतारबाद!” का अशिप्र प्रभांव ) 


कहा जा -छुका है कि ईश्वर के श्रवतार लेने के विश्वास को हमः 
अवतारवाद! कहते हैं और . इसका मूल है “यदा यदा हि!* वाणी | 
महर्षि वेद॒ब्यास के प्रति नतमस्तक रहते हुए भी इतना विनम्र भाव से कहा. 





१ यदा यदा हि भर्मस्यथ ग्लानिभवरति भारत; 

अभ्युत्यानमप्मस्थ तदात्मानं... सजाम्यहम्‌ । 

'परित्राणाय साधूनाम्‌ विनाशाय च दुष्कृताम्‌ । 

धर्म-संस्थापनाथौयथ. सम्भवामि युगे युगे। 
(गीताः ४) 
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जा सकता है कि इस आस्था और विश्वास ने जाति ओर राष्ट्र का कोई बढ़ा 
कल्याण नहीं किया | भगवान्‌ हमारे लिए नंगे पाँव दोड़े आते हैं; असुरों की 
बुद्धि होते ही एक दिन वे प्रकट होंगे और उन्हें अपने सुदर्शन चक्र से विनष्ठ 
कर देंगे। इसमें “ईश्वर हमारा ही रक्षक है, दूसरों का नहीं“--यही अह 
है। हमने हमारे आतयायियों को असुर और अधर्मी ओर स्वयं को देवता, 
अथवा सनुष्य से ऊँची बस्तु, मानना आरम्भ कर दिया। हमारी रक्षा 
स्वयं भगवान्‌ करेंगे--इस विश्वास ने हमें जड़ और अकसमए्य बना दिया-- 
हम या तो हाथ पर हाथ रखे बठे रहे या अपनी रक्षा ईश्वर से मन्‍्ते रहे 
कि है भगवान्‌, धर्म-सस्थापन का आप गीता का अपना प्रण स्मरण 
कीजिए | पृथ्वी पर भार बढ़ गया है, अब , शीघ्र अपना सुद््शन चक्र 
सेंभालिए ।! 


मनोविज्ञान कुछ दूसरा ही हो जाता-- यदि भगवान्‌ कृष्ण' के मुंह से 
ऐसी घाणी वेदब्यास ने कहलाईं होती | तब स्वावल्वम्बी बनकर हम अपने 
आप अपने पाँवों पर खड़े होते, अपनी रक्षा स्वयं करने का पोरुष दिखाते; 
ओर कद्ाचित्‌ पराये दास भी न होते । अस्तु आल्ोच्य काल की कविता में 
हमारी यह असहायता की भावना मुद्वित होती है । 


जातीय संगीत” में ब्रिशूल जी ईश्वर के प्रति समग्र जाति की याचना 
कर रहे हँ-- 


आप भी हमको न जो अपनायेंगे। 
तो प्रभा ! किघ्तकी शरण हम जायेंगे | 
कब तलक आँधू पियेंगे मौन हो। 
कब तलक चुपचाप यों ग़म खायेंगे! 


कहाँ तो गीता-गायक का युद्ध से पलायित अजुन को 


बे 
(१) क्लेव्य॑ सास्मगमः पार्थ. नैतत्त्वय्युपपयते । 
(२) हतो वा प्राप्ध्यसि स्व जित्वा वा भे।क्यसे महीम्‌ । 
के जीवन-जाग्नति बल और बल्लिदान के प्राणोत्त जक उद्बोधन और कहाँ 


उन्हीं के उन ( यदा यदा हि ) वाक्‍्यों का यह विपरीत भाव और अनाचार- 
अत्याचार को सहते हुए चुपचाप आँसू पीते जाना ? 


श्श्८ हिन्दी कविता में. युगान्तर 


( अवतारबाद का बोद्भीकरण ) 


एक और दृष्टि वह है जिसमें अवतार को अवतार न सानकर दैश्वर की 
सिभूति का अंश ही माना जाता है। यह अवतारबाइ का बौद्धीकरण है। 
हरिश्रोध ने इसी दृष्टि को लिया है-- 


यद्यद्वि भतिमत्पवं श्रीमद्‌ जितमे ववा । 
तत्तदेवावगच्छत्व' ममतेजोंशसंभवम्‌ । 
इस प्रकार वह दृष्टि महापुरुष-महामानव को अवतार था ब्रह्म 
की विभूति मानकर चलती है। उसे सर्वशक्तिमान मानकर नहीं बल्कि 
आअतिमानव मानकर ही उससे सानव-आदशंबाद की स्थापना की 
जाती है | 


'आस्तिकवाद!' 


आ्लोच्यकाल में यद्यपि ईश्वर-सत्ता का स्वीकार तो अवश्य है परन्तु 
आसर्तिकवाद के प्राचीन अथ में ही वह भ्रहीत नहीं है। देश के पूर्वी अंचल 
में राजा राममोहनराय के ब्राह्मन्तमाज ने ओर पश्चिमी अंचल में स्वामी 
दयानन्द सरस्वत्ती के श्रार्यन्प्माज ने भक्ति, धर्म और ईश्वर का 
ज्ञानविहित स्वरूप प्रतिष्ठित किया | इन धर्म-सांस्कृतिक -स॑ंघों में 
ईश्वर की सत्ता का निषध नहीं है, परन्तु उसके स्थूल्न रूप की उपासना 
का विधान भी नहीं है। उसकी सर्वब्यापकता की ही प्रतिष्ठा है । 


आयसमाज” ओर इससे पूव ब्राह्म-समाज ने भक्ति के उस रूढ़िवादी रूप 
पर आधात किया था। ब्राह्मसमान्र के मत में “ईश्वर का कभी अवतार नहीं 
होता?! । ओर 'आयंसमाज” के मत में--“ईश्वर सच्चिदानन्द स्वरूप, 
निराकार, सवशक्तिमान, न्‍्यायकारी, दयालु, अजन्मा, अनन्त, निविकार, 
अनादि, भ्रजुपम, सर्वाधार,- सर्वेश्वर, पर्वब्यापक, सर्वान्तर्यामी, अजर, 
अमर, अभय, नित्य, पवित्र ओर रृष्टिकर्ता है।* 


स्पष्ट है कि ये दोनों प्रमुख सांस्कृतिक संघ, जो भारतीय सांस्कृतिक 
जीवन को अभिभूत करते हें, ईश्वर-सत्ता के विश्वासी हैं। आलोच्यकाल 


१. देखिए पीछे “जीवन की प्ष्ठभूमि' मैं सांस्कृतिक पीठिका* 
२, ध्सत्याथप्रकाश : आयंसमाज के नियम । 
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की भक्ति-सूलक कविता में यही बात सर्चनिष्ठ है। ईश्वर! का निताब्त 
अस्वीकार नहीं हे । एक ईश्वर की सत्ता सभी मानते हैं। हाँ, अन्तर उसके 
नियु ण (निराकार-निर्विकार ) या सशबुण (साकार-अबतार ) रूपों का ही 
दिखाई देता है। आज का विचारक “नास्तिकवाद! को तो ( “विदुनिन्दको 
नास्तिक: के अर्थ में नहीं) ईश्वर की सत्ता के निषेध के अर्थ में ही अहण करता 
है। वह भावव करता है कि वह अनन्‍्त-प्त्ता, सचराचर त्रिभुवन में व्याप्त 
ओर देदीप्यमान है; आकाश में, प्रथ्वी में, राजा में, प्रजा में, अग्नि में, 
जल में, वायु में, सब कहीं है। उस अनन्त शक्ति को वह भूतसात्र में देखता 
है । अणोरणीयान्‌ महतो महीयान? में रूप प्रकट ऋरनेवाले ईश्वर में उसकी 
आस्था है, अतः बह आस्तिक ही है | “वह सर्व शक्तिमान है, उसकी आज्ञा 
के बिना पत्ता तक नहीं हिलता। त्रेलोक्य-दीवपक सूर्य में अन्धकारनाशक 
उसका जो सत्त्व चमक रहा है उसी का कोई क्षुद्र अंश कछ्ुद्र रजकण में भी 
विराजमान्‌ दहै?---जो इश् तत्त्व को जानता है, क्या वह नास्तिक है १" यदि 
यह संभव है, तो इस महीतल में कोई आस्तिक ही नहीं, सभो 
नस्तिक हैं ।॥ 
इसी की प्रतिध्वनि 'साकेत'कार के मुख से थों हुई है-- 
(राम तुम मानव हो, इंश्वर नहीं हो कया?) 
जग में रमे हुए नहीं सभी कहीं हो क्या? 
(तो में निरीश्वर हूँ, ईश्वर क्षमा करे) 
तुम न रमो तो मन तुम में रमा करे। 
क्‍ (मैथिलीशरण शुप्त) 
यह 'सियाराममय सब जग जानी (तुलसी) के विश्वास की पूत छाप है | 
मूर्ति के सम्बन्ध में अभिनव “ऑआस्तिकवाद” को दृष्टि यह है कि जितने देव- 
मन्दिर हैं, उनमें स्थापना की गई मूर्तियों को हम नमस्कार नहीं करते, ऐसा 
नहीं, हम नमस्कार करते हें |...तथापि ईश्वर की सत्ता को इस सारे जगत 
विद्यमान देख केवल प्रतिमाओं में ही हमारा अतिशय प्रेम नहीं है'। उसकी 
महती शक्ति को चराचर में, उप्क़ी प्रभुत्ा को सर्वत्र सर्व व हतुओं में देखने 
वाला एक ही वस्तु की भक्त में किस प्रकार लोन हो सकता है ११ 
. १ ये अंश बिवेदीजी की कविता 'कथमह' नारितकः से लिये गये हैं । 
., २ 'झथमहं नास्तिक £ (७) का आशय 
7 कह आज कि 


३३० हिन्दी कविता में युगान्तर 


एक दूसरा तक, इससे विपरीत, यह भी है--'जब इंश्वर जल-स्थल्ः 
आकाश, अनल-अनित तारा-चन्द्र सब में व्यापक है, तो यद आम्रह क्यों है. 
कि वह मन्दिर (और उसकी मूर्ति ) में नहीं हे !!?-- 
जब मानते हैं व्यापी जल-भूमि में अनिल में 
तारा शशांक में भी, आकाश में अनल में 
फिर क्‍यों ये हठ है प्यारे, सन्दिर में वह नहीं है 
बह शब्द जो नहीं हैं, उसके लिए नहीं है । 
“-चिन्राघार : जयशंकर प्रसाद” 
इसीलिए मस्जिद, मन्दिर, गिरजा, पेगोडा तो उस विश्व के ही लघुरूफ 
(४8]2॥08) हैं, जो उसका मन्दिर है-- 
मस्जिद, पगोड़ा, जिसको बनाया तूने। 
सबभक्ति-भावना के. छोटे - बड़े नमूने। 
सुन्दर वितान जंसा आकाश भ्री तना है। 
तेरा अनन्त मन्दिर यह विश्व ही बना है। 
(डपयु क्त) 
निर्विकार-नितकारवादी अ्वतारधाद की किसी भी रूप में प्रशस्ति नहीं 
करते । अवतारबाद में उनकी कोई आस्था नहीं, मूर्तिपुजा को जड़ता का लक्षण 
थे मानते हैं और तित्रक छाप को पाखण्ड । इसी भावना से किया हुभ्रा. 
आयशमाजी कवि शंकर का व्यंग्य सुनिए--- 


शैल विशाल महीतल फोड़ बढ़े निनक्ो तुम तोड़ बढ़े हो ! 
ले लुदुकी जल्धार धघड़ाघड़ ने घर गोल मटात्न गढ़े हो ॥ 
आण-विहोन कलेवर धार विराज रहे न लिखे न पढ़े हो। 
हे जड़देव शिल्लासत शंकर भारत पे करि कोप चढ़े हो॥ 
( अनुराग-रत्न!; शंकर) 


यहाँ पर उल्लेख करना आवश्यक है कि मूर्तिपूजा जड़ता का ही लक्तण है 
बुद्धि को वह ग्राह्म नहीं हो सकती । गांधीवादी तत्त्वचिन्तक श्रो किशोरीज्ाल- 
घनश्याम मशरूवाला भी मानते हैं-- | 

(१) चित्त को प्रसन्‍न ओर छकाग्न करने के लिए पूज्य जनों की 
मूर्ति का उपयोग करने सें हानि नहीं है । परन्तु मूर्ति को, प्राणबान 
सममभाकर उसकी प्रत्यक्ष अथवा मानस-पूजा, अचा, नेवेद्य, जुलूस आदि 
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विधियाँ अमपूर हैं। यह भ्रम ही अधिकतर घर्म को जीवन से अलग 
काल ०७ 
कर देने वाला अथवा जीवन को कृत्रिम मार्ग में ले जानेबाला होता है। 


(२) इसी हेतु से तथा सत्संग की सुविधा के लिए मन्दिर, मसजिद 
जेसे निश्चित स्थान रखने में कोई हज नहीं। इन स्थानों के लिए 
पवित्रता की मावना निर्माण होना स्वाभाविक है| परन्तु इनके विषय 
में इससे भी अधिक दिव्यता या महिमा को कल्पना श्रप्त और बहम 
की पोषक हो जाती है । इससे जो साधन है वही साध्य बन जाता है । 
ओर यह भ्रम ही अनेडांश में जुदा जुदा अनुगमों और सम्पदायों के 
लोगों में होने वाले कलह का कारण है। 

(जोीवत-शोधन : (हिन्दी) / कि, घ, मशरूवात्षा : श्रद्धायुक्त नास्तिकता”) 


जो हो, मूर्तिपूुजा का विरोध उस समय भारतीय मानस में बद्धमूल नहीं. 
हो सका था। मूर्तिपूजा-विरोध का प्रतिषेध र्वय॑ आ्थसमाजियों ने आये- 
मन्दिर बनाकर दयानन्द की चित्रमू्ति लाकर किया। यह आयसमाज की 
कट रता की प्रतिक्रिया थी | मुसल्लमानों की भाँति, आयशमाजी भूर्ति-निंदक 
सनातनी? कवि को इसी विचार से राय देवीप्रसाद पूर्ण! ने चेतावती दी-- 


धातु शिज्षा को अशुच बताया 
स्याही कागज पर सन्त साया. 
चित्र बनाय 
प्रेम बढ़ाय 
कमरे में लटका 
भाई भोले भाले, तुम्हें बहका पे 
भूलें भुलाबें और को ! 
( सत्य के खोजनेवालों, को चेतावनो! ) 


सन्‌ १८२८ में ब्रह्म समाज की और १८७७ सें आयससाज की स्थापना 
होगई थी । शताब्दी के अन्तिस चरण से ही वह हिन्दी कविता को प्रभावित 
करने लगी थी | श्रीघर पाठक के 'सनोविनोद! (जून १८८३) में 'मंगलाचरण” 
की स्तुति गणंश, शिव आदि-की न होकर परत्रह्म परमेश्वर की है--- 


परत्रह्म निगु न निराकार तू। 
स्वयंभूत संसार आधार तू। 


३३२ हिन्दी कविता में युगान्त्र 


यह धारणा आलोच्य-काल में विकसित और पुष्ट हुई है। श्री मिरिधर शर्मा 
ईश्वर तू प्रेमी का प्यारा। सब में व्यापक सबसे न्यारा। 
निर्गुण सर्वगुणाकर है तू। न्‍्यायी करुणासागर है तू। 

के द्वारा स्तुति करते हुए--- 


तू ही करता, तू ही हरता। तू ही सकल रूष्टि को भरता। 
अज अनादि अव्यय है तू ही। पुरुषोत्तम उत्तम हे तू ही। 


के द्वारा ब्रह्म के स्वरूप ओर धम की धारणा करते हैं। 
कवियों का ईश्वर अब सत्यरूप है जिसकी 
“सत्ता तेरी प्रकट सहझत में-- 
अम्बर अनिल अनत् जल स्थल में” 
है। वह सर्वशक्तिमान-सृष्टि-सचालक है-- 
कितने ही सुन्दर बसे नगरों को देता है उजाड़; 
धूल कर देता है ऊँचे ऊँचे कितने ही पहाड़ 
एक भटके में करोड़ों पेड़ लेता हे उखाड़। 
इस सकत्त ब्रह्माएड को पत्लभर में सकता है बिगाड़ !* 
वह प्रकृति का चित्नकार भी है-- 
जगमगा।ती गगन मंडल की विविध तारावली, 
फूल फल सब रंग के सब' भांति की सुन्दर कल्ली । 


सब तरह के पेड़ उनकी पत्तियाँ साँचे ढली, 
अति अनूठे पंख की चिड़ियाँ प्रकृति हाथों पतली ।* 
श्री लक्ष्मीधर वाजपेयी ने एक कविता में ब्रह्म (ईश्वर) की सर्वव्यापकता का--- 
(व्यापक है. जो विश्व में जगदाघार पित्र। 
उसका आवाहन कहाँ फ़िया जाय, हे मित्र ?] 
डसकी निविकारता का-- 


(स्वच्छ निरक्षन निरामय है जो सभी प्रकार 
फह्दो उसे क्‍यों चाहिए, अध्ये पाद्य की धार ९] 


३, प्रभुप्रताप : हरिश्रौध! 


है 


अन्तरंग-द्शन ; भक्ति! और रहस्य” ३३३ 
उसको विराट्झूप भावना का-- 
[भरा हुआ है. उदर में जिसके यह्‌ ब्रह्माण्ड 
फिर क्‍यों आवश्यक उसे तुच्छ वस्त्र का खण्ड ?] 
उसकी विश्वंभरता का 
[जो स्वामी जेलीक्य की सम्पति का है एक 
उसे दक्षिणा की भत्ना कहो कौन है टेक १] 
ओर उसकी अनंत उ्योतिमयता का--- 
[पाते हैं रवि-शशि, अनल जिससे ग्रखर प्रकाश 
कहो उसी को कहाँ से लावें दीप उज्ञास १] 


निरूपण करते हुए 'घोडशोपचार पूजा! ( सरस्वती : फरवरी १६१३) 
की व्यधता प्रमाणित की । 


(ईश्वर का अधिनायक्त्व ) 


ईश्वर की सवशक्तिमत्ता का कवियों ने भावन क्रिया और जब वे सीमा 
तक पहुँच गये तो वह अतिवादी रूप आया जिसमें वह न्याय-अन्याय का विवेक 
बे 


न करके स्वेच्छाचारी हो जाता है और संसार में ;श्रन्याय होता देखकर 
कवि ईश्वर को उपाल्न॑भ भी देने लगता है-- 


पापी जीते रहें, मरे पुण्यात्मा जग में, 
श्वान फिरे स्वच्छन्द पड़े बड़ी गज़-पग 'में'! 
बन में भटके सिंह, रहें चूहो घर-भीतर, 
श्रपयश का डर नहीं तम्हें क्या कुछ भी ईश्वर १ 
ईश्वर से ऐक्यभाव लाने की भाथना भी कवियों ने की है। 
हें इश | हे दयामय | इस देश को जबारो; 
कुत्सित कुरीतियों के वश से इसे जबारो। 
बैँघ जाय चित्त सबके अब एक सूत्र ही में ; 
जो हो मनो मलिनता धोकर उसे निखारो। 
( प्राथना / केशवप्रसाद सिश्र ) 


१ ईश्वरता : सरस्वती; जुलाई १६१६ 


३१४ हिन्दी कविता में युगान्तर 
गुप्त जी के नमश्ननिवेदन' में परमेश्वर को जीवनालोक के लिए' घन्य- 
वाद है-- 
हुई सत्य सत्ता स्वयं सिद्धि तेरी, 
भरे भक्ति के भाव भागा अँधेरा । 
जगा हूं नया जीवनातोक पाके; 
हरी मोह निद्रा हुआ है सबेरा। 
इसी प्रकार 'याच्जा' कविता में इंश्वर से युवकों में देश-सक्ति, तितिक्षा, 
शिक्षा, एकता, प्रेम, उद्यम, राष्ट्रमाषा-प्रेम, दया आदि सद्गुणों की प्रेरणा करने 
की याचना की श्री दरिवंश मिश्र ने। शिवकुमार त्रिपाठी आत्मदशा' में 
भकक्‍्तवत्सल राम से शरणागत की रक्षा करने का निवेदन करते हैं। “आकांक्षा? 
में वे नन्‍दु के कन्हेया से 
यह दीन देश भारत नित हो रहा है गारत। 
भूखों तड़प रहा है करके कराल क्रादन। 
की पुकार करते हुए अबतार लेने की याचना करते हैं परन्तु निराशा 
में भारत माता की ओर से इंश्वर को उपालम्भ देते हें---'दयामय कुछ भी 
काम न आये ।! 
ज्यों ज्यों स्वतन्त्रता मिलने में विलम्ब होता गया है त्यों त्यों कवि में 
ईश्वरोन्सुखता आती गई है। दीन जाति को उबारने की एक मात्र शक्ति 
ईश्वर में देखी जानी लगी है-- हि 
जे दीन रक्षक आप हैं, तो दीन कहते हैं किसे ! 
क्या ओर होगा दोन हमसे, तुम जबारोगे जिसे ? 
(प्राथना-- देदीप्रसाद गुप्त 'कुसुमाकर”) 
ले ले कर अवतार असुर तमने हैं मारे, 
निषठुर नर क्‍यों छोड़ दिये फिर बिना विचारे * 
“आकांक्षा 
में कवि शिवकुमार त्रिपाठी द्वारा कृष्ण का आह्वान किया गया है-- 
इसी प्रकार एक कवि ने ब्यंग के स्वर से पुकारा-- 
भूखों भारत तड़प रहा है कहाँ चखंगे खीर कन्हैया 
नग्त नारियाँ यहाँ पड़ी हैं कहाँ हरोगे चीर कन्हैया ? 
द रासचरित उपाध्याय 


१, किसान [गुप्त ) 


अन्तरंग-दशन ४ भक्ति! और “रहस्य! ३३४ 


हल च ही 
इस प्रश्न में यद्यपि अवतारबाद की वासना ह परन्तु उसपर एक सामाजिक 
4 | पु 
ड्यग्य भी बड़ा तोचण हू । 


(व्यापकत्व) 


“अवतारबाद! को दाशनिक चिन्तन में प्रशस्ति दी श्री बद्रीनाथ भट्ट ने--- 


जो महत्तत्व बन सबमें आप समाया। 
खुद बनकर जिसने है ब्रह्माण्ड बनाया। 
बह' धारण करके पंचततक््व बन छाया। 
खुद चित्रकार मानो स्वाचित्र बन आया। 
अब रहा नहीं घट-मठ का प्रश्न वहाँ हं। 
बन गया व्योम हो घट-मठ रूप जहाँ हो। 
सच्चिदानन्द ही भवानन्द बन आया। 
खुद चित्रकार मानो स्वचित्र बन आया। 
( अबतार : सरस्वती ; अग्रेज्न १६१७ ) 
अद्वेतवाद में जीव और ब्रह्म की आत्मा और परमात्मा की एकता का 
प्रतिपादन हे । शंकर इसको प्रतिष्ठा कर चुके थे। इस युग में यह भावना 
पुनः प्रतिष्ठित होती है । 


व्यापकता की धारणा में गुप्त जी ने गाया-- 


तू ही तू है विश्व में राम रूप गुणधाम 
है तेरी ही सरभि से सुरभित यह आराम । 
आँखें उठती हैं जिस ओर तू हा तू देखा जाता है | 
दो दे कर निजञ्ञ दिव्याभास, 
रक्रे हास-विज्ञास-विकास, 
रहता सदा हमारे पास, 
फिर भी हाथ नहीं आता है। 


(सरस्वती, अगरुत १६१४७) 


वह इईश्वर--इस प्रकार अपना दिव्याभास देता हुआ, हास-विज्ञास-विकास 
करता हुआ व्यापक होता हुआ निकट भी आया--- 


३३६ हिन्दी कविता में युगान्तर 


हटकर मेंने तुमे हटाया 
बार बार तू आया ! 


लोक-रच्ुकत्व 


आल्ोच्यकाल की ईश्वरनपरक या आध्यात्मिक कविता में एक विशेषता 
और द्र॒ृष्व्य है। भक्त कवियों ने भ्रपनी काव्य-सृष्टि स्वान्तःसुखाय की थी । 
उन्हें भगवान में अ्रनन्य अासक्ति थी ; पर श्व्महिताथ | 


इस काल का कवि इंश्वरोन्सुख इसलिए नहीं है कि वह केवल आत्म- 
कह्याण-कामी है, वह देश-जाति-समाज के कल्याण के लिए रुतवन करता 
है। उसमें यह श्रास्था है कि वह देश, जाति, समाज, राष्ट्र का कल्याण 
करनेवाली सत्ता (शक्ति) को सम्बोधित कर रहा है। लोक-जीवन के. 
उत्कष और उद्धार की प्रेरणा से कवि उद्बोधनात्मक_ः कविता लिखते थे--- 
उनकी ईश्वर-्प्राथंना भी आत्महिताय न होकर लोकहिताय है | ईश्वर एक 
सामाजिक तत्व के रूप में पहली बार प्रतिष्ठित होता है। गिरिघर शर्मा ने 
शिश्विर स्तुति! का अंतिम उच्चार इन शब्दों में किय[--- 
भारत को तू द बह विक्रम, 
जिससे यह हो यह पुनः पूज्यतम । 
प्रार्थना पद्भदशी' नामक सशक्त. स्तुति में श्री मेधिलीशरण गुप्त काली 
से नव जाग्मत देश जाति के लिए सदगुणों की याचना करते हैं |* 


ईश्वर अब मानव के जीवन सें सहायक हो जाता है। कवि दृश्वर का 

ध्यान! भी प्राचीन भवसागर तरने की भावना से नहीं करता, आत्मभाव 
की प्रेरणा के लिए करता है--- 

तुमसे, नाथ पाकर हाथ 

नर भव-सागर भी तरता है । 

मेश चित्त स्रोख्य निमित्त 

तेरा ध्यान नहीं घरता है। 

पृणाकार -- तके बिचार 

पूजा-भाव पर द्वी मरता हे। 
...._? देखिए पीछे पृष्ठ ८६ 


अन्तरंग-दशन : भक्ति और रहस्य ३३७ 


पुरुषोद्योग सब सुख भोग 
द्‌ देकर सब कुछ हरता है। 
पर परमेश ! निश्चत निवेश ! 
आत्म-भाव तू ही भरता है। 

(ध्यान : मेथिल्लीशरण गुप्त) 
>सुपष्ट किया जा चुका है अब हम ईश्वर का ईश्वरत्व मानव में ही देखना 
चाहते हैं। कवियों ने भी उसे मानवत्व दे दिया हें। ॒ 

श्री हरिशध ने 'प्रिय-प्रवास? में कृष्ण का जो रूप प्रस्तुत किया है 
-चह मानव का ही है। अधिक से अधिक उसे स्वश्रष्ठ मानव या महामानव 
का प्रतीक मान सकते हैं | ह 

राम और कृष्ण का भी ईश्वरत्व इस काल में छिन गया है (मेथिली- 
शरण गुप्त एक ऐसे अपवाद हैं ज्योे राम को, तुलसी की भाँति ब्रह्म या 
'परसेश्वर का अवतार? मानते हैं ) | पर अब एक और परिवतन हुआ : 


रीन्द्र की छाया में-- 


जून १६१३ की, “सरस्वती” में रवीन्द्रनाथ को विदेशों में आद:-प्रतिष्ठा 
“मिलने की ओर दिसम्बर १३ की “सरस्वती” सें रवीन्द्रनाथ को नोबुल् 
पुरस्कार मिलने को सूचना-टिप्पणियाँ हैं । ड्िसम्बर-अँक में रवोन्द्रनाथ की 
-विचारपति$ कहानी छायानुवादित है । यद्यपि इससे पूव भी रवीन्द्रनाथ की 
कई कहानियाँ दिनदी पं अनुवादित होकर सरस्वती” द्वारा प्रकाशित हो चुफ्ो 
थीं। 'सरस्वती' के कवियों और लेखकों में से कई बंगज्ञा के ज्ञाता थे और 
रवींद्र-साहित्य के रसज्ञ भी । उनके द्वारा हिन्दी को यह देन मिल रही थी। 
आँख की किरकिरी? का रूपनारायणा पांडेय ने इन्हीं दिनों अनुवाद किया था। 
इसके साथ ही--'पड़ोप्तिन! आदिकहानियाँ पारसनाथविंह ने अनूदित कीं । 
उस समय मेथिलीबाबू स्वर्गीय संगीत! का उद्बोधक राग सुनाते हुए 'वोरांगना! 
'(बंग-काव्य) को हिन्दी में रूपान्तरित करते हुए भारत भारती” के वस्तु-जीवन 
स्पर्शी खण्ड क्रमश” उद्घाटित कर रहे थे, सियारामशरण गुप्त ने 'मौय- 





५ 


१. अ्नुवादक :दुगाप्रसाद खेतान 
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३३८ हिन्दी कविता में युगान्तर 


विजय” तथा रामचरित उपाध्याय ने 'रामचरित-चिन्तामणि”? को प्रारम्भ 
किया था | 


हरिश्रोध जी ने “उर्तिल्ा' ल्घुप्रबन्ध में उस उपेक्षिता के प्रति करुणए 
की कुछ बूँ दें प्रवाहित कीं थीं. ओर अपने “'दिल्लि के फफोल्ते' दिखाये थे । 
तब शामचरित उपाध्याय 'सपूत और कपूत? 'मेघ के गुण ओर दोष” जेसी' 
अ्न्योक्तियों भी रच रहे थे तथा गोपालशरणसिह “गली में पड़ा हुआ रत्न'' 
(जून १६१४) दिखा रहे थे। गयाप्रसाद शुक्ल 'सनेही? देन की कुप्रथा! 
(अगस्त १8१8) की ओर आँगली उठा रहे थे और मातृभाषा को महत्ता' 
(जनवरी १8१५४), 'देहातियों की शिक्षा! (मई १६१९), पतन और उत्थान! 
(अगस्त १६१९) की ओर ध्यान दिल्ला रहे थे । गोपालशरण सिंह भारतीय 
विद्यार्थियों के कत्तंव्यः (फरवरी १8१९), और कामता प्रसाद गुरु दुर्गावती' 
(फरवरी १६१५६) आ्राख्यान के रूप में प्रादीन परिपादी का पालन कर रहे थे | 


ऐसे समय सें रवीन्द्रनाथ का संसार भर में सम्मान हुआ और उनकी 
प्रसिद्ध कृति गीतांजलि? को प्रतिष्ठा मिल्ली । हिन्द्ती के लेखकों. तथा कवियों 
में से कई वैग-साहित्य से पूर्ण परिचित थे ओर कई उससे रस ग्रहण करते थे |, 


फल यह हुआ कि हिंदी में रचोन्द्र की गीतांजल्लि' की घूम मच गईं | राय - 
कृष्णुदास के शब्दों में साहित्य में सन १६१२ से १६ तक को हम “गीताँजलि' 
की घूम का युग, कह सकते हैं।! उससे भारत के कितने ही सखादित्यिक 
प्रभावित हुए । ये प्रभावित होनेवाले कवि हें--मैथिल्ीशरण गुप्त, सिया- 
रामशरण गुप्त, राय कृष्णदास, मुकुट घर पाण्डेय, गिरिधर शर्मा, बदरीनाथ 
भट्ट ओर पदुमल्ाल पुन्नालाल वरूशी तथा सुमिन्नानन्दन पंत और जयशंकर 
प्रताद भो | १६१४ में गीतांजलि' (अंग्रेजी) के गीतों का अनुवाद (गद्य) हो 
गया ओर अताप! प्रेस से हिन्दी गीतांज्ल्ि? के रूप में वह प्रकाशित हो गया | 
श्री 'सनेद्दी' ने प्रताप! में उसके कई गीतों का कविता में रूपांतर किया । 


'गीतांजलि? की कवितायें भमक्ति-भावना पूर्ण हैं। यह भावधारा प्राचीन 
भक्त कवियों से कुछ भिन्‍न है। यह तो ठीक है कि उन्होंने भी भारतेन्दु 
की आँति वेष्णव ( कृष्ण ) भक्ति के गीत लिखे थे और वे 'भानुसिंह ठाकुरेर 
पदावली? में प्राचीन वेष्णव भक्त कवि के रूप में ही प्रहीत किये गये परन्तु 


जीजा 


१ आस्वाद! (संचयन) : मेंथिलीशरण की भूमिका 
२ द्वे० राष्ट्रीय-बीणा। [१] ग्रता। प्रेस) कानपुर 
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उनमे ब्राह्मग्समात् की भक्ति के आध्पाव्प्रक-करण वाल्ली भाव-घारा का 
संस्कार था इसलिए उनके-- 


'मरण रे, तुहू मम श्याम समान! ।! 


की भावना-दिशा रूढ़िवादी भक्ति से भिन्‍न रही । 'गीतांजलि' में भक्ति-भावना 

के गीत हैं परन्तु वह भक्ति मानसिक बौद्धिक या आध्यात्मिक है। आरचारिक 
5 हक (>- रे 

नहीं । वह शुख्क्र साधता से अधिक एक मम अनुभूति है। 


'गीतांजलिः में भक्ति के रूढ़ स्वछप पर आधात है उसका नवीन भक्ति 
भाव जड़ उपासना से विद्रोह करता है । यह ब्राह्य-समाज का संस्कार था । 


( 'कमेयोग! और मानव-प्रेवा ) 
मन्दिर के प्रकोष्ठ में अन्धकार में एक्रानत में चुपचाप माला फेरते हुए 
पुजारी से रची मदर ने भत्संना के स्वर में कहा-- 
भजन पूजन साधन आराधना समस्त थाक्‌ पणड़े । 
रुद्धदारे दंवालयर कोणे केन आछिस्‌ ओरे। 


अंधकारे लुकिये आपन्‌ मने 

काहारे तुइ पूजिस संगोपने 

तयन मेले देख देखि तुइ चेये 
देवता नाइ घरे ।* 

“अरे तू भज्ञन पूजन, साधन-आराधन सब रहने दे ! पुजारी, तू मन्दिर 
के द्वार बन्द किये, उसके कोने में अपने सन के एकानत अन्धकार सें चुपचाप 
किस की पुजा कर रहा है ? अरे, आँखें खोलकर देख तेरा देवता ( भगवान्‌ ) 
वहाँ नहीं है । 

इस क्रान्ति-सावना की प्रतिष्ठा भक्ति में सबसे पहिले रवीन्द्रनाथ ठाकुर ने 
ही की थी। उन्होंने पुजारी से कहा--बह देवता मन्दिर में नहीं है, 


अरे वह तो वहाँ गया है, जहाँ किसान धरती को जोत रहा है. और जहाँ 
श्रमिक पत्थर त्तोड रहा है -- 


विन गेल्लेन जेथाय माटिम्रेझं करले चाषाचाष | 
पाथरभेक काटने जेथाय पथ खाटडे बारोमास।' 
१ भानुर्सिह गरकुरेर पदावली' : २ गीतांजलि (दंगला) 
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“बह तो वहाँ गया है जहाँ कृषक घरती पर हल चलाकर मिद्दी 
तोड़ रहा है और जहाँ श्रमिक सड़क के पत्थर चूर चूर कर रहा है बारह 
मास [”? 


'इसी गीत में कवि ने मुक्ति की भी नवीन व्याख्या को है, नया दुर्शन 
दिया है-- 


“मुक्ति ! अरे मुक्ति है कहाँ ? मुक्ति तुझे कहाँ मिलेगी !?” 


“अपना प्रश्चु स्वयं ही सृष्टि के बंधन स्वीकार करके सब के साथ बंधा हुआ 
है ।...अरे तू भी अपने पवित्र वस्त्र छोड़कर उसी प्रभु की भाँति कम-पथ आ 
जा और उसके साथ कमयोग में लीन होकर स्वऊुदुल बहा !” 


मुक्ति ? ओरे मुक्ति कोथाय पाबि ? 
मुक्त कोथाय आछे ? 


आपनि प्रभु रष्टे बॉधन परे, 
बाधा सबार काछे ! 


राखो रे ध्यान, थाक रे फूत्तेर ड।लि, 
छिडुक बस्त्र, ल्ागुक घूलाबालि। 


कम योगे तार साथे एक हये, 
घम्में पडुक भरे ॥ 


( गीतांजलि : ११६ ) 


रूढ़िवादी भजन, पूजन, साधन, आराधन आदि बाह्याचार के विहद्व 
आरय-समाज ने भी क्राँति कीथी ओर ब्राह्म-लमाज ने भी । रवीन्द्रनाथ ने 
ईश्वर का ईश्वरव्व मानव में ही देखा ओर मानव-पूजा ही ईश्वर-पूजा के 
समान पवित्र वस्तु हो गईं । मानव भी समाज का शोषित-पीड़ित वर्ग श्रप्त- 
जीवी ! सामान्य श्रमजीवी में इंश्वर का दर्शन आध्यात्मिक जगत्‌ म॑ अक्ति के 
दुशन में महा क्रांति थी। इस अकार इंश्वर सामान्य मानव के रूप में 
ऋधिष्ठित हुआ । गीताक्षत्षि! के ही एक दूसरे गीत में रवि ठाकुर ने 
उसका -दर्शन-खंसार के अधमातिअधम, दोनातिदीन सर्वहारा-जन (अंग्रेजी में 
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क्‍06 [7000788, ]09]89 570 ]098 ) में अपने चरण रखते हुए. 
उनके साथ रिक्तमूषण और दीन-दरिद्व वेश में चलते हुए किया दै-- 
अहंकार तो प.य नागाल जेथाय तुमि फेरो 
रिक्तमूषण दीन दरिद्र साजे। 
भारतीय धम-प्रन्थों (527[00788) में बाह्यण-क्षत्रिय, वेश्य-शूद्र 
को ब्रह्म का उत्तमांग, बाहु, उदर और उरू (अथवा चरण) के आल्ंकारिक 
रूप में माना है--सर्वहारा जनगण घस्तुतः समाज के चरण ही हैं अतः वे: 
विश्वात्मा के चरण हैं ! उन्हें स्पर्श करने के लिए यह अभिमानी मनुष्य शिरः 
तक नहों क्ुकाना चाहता--- 
जेथाय थाके सबार अधम दीनेर ह!'ते दीन, 
सेइखाने जे चरण तोमार राज़े। 
सवार पीछे खबार नीचे 
सबहारादर माझमे ।” 
हिन्दी कवियों ने उपासना के इस मानववादी स्वरूप को भावना में 
प्रतिष्ठित करके राशि-राशि अभिव्यक्तियाँ की होंगी। प्रसाद” ने इसी स्वर 
में कहा-- 
प्राथेना और तपस्या क्‍यों ? 
पुत्रारी क्रितकी है यह भक्ति ? 
डरा है तू निज पापों से 
इसीसे करता निज अपमान ! 
दुखी पर करुणा क्षण भर हो 
प्राथना पहरों के बदले 
मुझे विश्वास है कि वह रूत्य, 
करेगा आकर तब सम्मान । 
(आदेश ; 'ररना?) 
कवि मंथिल्लीशरण ने भी मानव मात्र में विश्षतः दीन-दुखी, अप॑ंग- 
अपाहिज प्राणियों में उसी परमाराध्य के दशन किये और इस प्रकार उनके. 
प्रति प्रेम ओर सेवा को ही इंश्वः-भक्ति के रूप में व्यंजित किया--- 


गलितांगों का गंध लगाये 
आया फिर तू अलख जगाये 
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हट कर मैंने तुम्हें हटाया, 
बार बार तू आया ! 


( 'स्वयमागत” ) 


यह कमंयोग और सानव-सेवा की प्रतिष्ठा भक्ति का नवीन उत्थान है। 
नवीन मानवता, नयी सामाजिकता की आत्मा भक्ति को इस प्रकार मिली । 
विवेकानन्द का दशन इसमें था ही; इसी समय गीता के कर्मयोग से इसका 
संगम हो गया | 


रवीन्द्र के लिए ईश्वर को संसार से एथक सत्ता नहीं है। विवेकानन्द के 
मतानुसार बह विश्व में ही अधिष्ठित है। वह मानव में ही समाया हुआ है । 
मानव ही ईश्वर है; अत: मानव-सेवा ही ईश्वर भक्तित है। वह मावना पश्चिम 
में भी मिलती है। “अबू बिन अदम? नामक कविता का सूल स्वर सानव-प्रेम 
ही हे। 

रवीन्द्र ने एक गीत में ( 'नेवेद्र! में ) ईश्वर का यह नया दर्शन दियां | 
“बराग्य साधन से मुक्ति ? अरे वह सेरो नहीं है ! में तो विश्व के असंख्य 
अन्धनों में ही मुक्ति का स्वाद पालूँगा |? 


गीतांजलि! और "नेत्रेद्य! की इन्हीं भाववाओं की पूर्ण प्रतिष्ठा आधुनिक 
भक्ति-परक कविताओं में हुई यह हम देखेंगे। 


रवीन्द्-काव्य में भक्ति की इस नवीन धारा की गंगा के साथ श्रेम की 
यमुना का भी संगम है। 'प्रेम' जो परोक्ष सत्ता के अति हो भक्ति का ही एक 
रूप कहा जा सकता है। भक्ति के अनेक प्रकारों में एक सख्यभाव की 
भक्ति भी है। सूर की भक्ति इसी प्रकार की कही जाती है। उसमें भगवान्‌ 
भक्त के समकत्ष होता है। आद्र-श्रद्धा को भाव जब मिट जाता है ओर 
निकटता आ जाती है तो वही प्रेम में पयंवसित हो जाता है। इस प्रकार प्रेम 
से इसका विरोध नहीं | 


एक भक्ति भ्रोर है माधुयं भाव की, जिसे मीरा में हम देखते हैं। यहाँ 
मीरा को भक्ति साधु भाव की भानकर हम चलते हैं। उसमें भक्त (भक्तिन 
बन कर) अपने आराध्य को प्रियतम मानता है: इसीका प्रतीप है सूफियों का 
असम जिसमें इंश्वर की रत्री रूप में कल्पना की जाती है। इसे फारसी कविता 
में इश्क हक़ीक़ी की संज्ञा मिली है | यद्द हिन्दी में आध्यात्मिक प्रम है। 
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रवीन्द्रनाथ की कविता में इस प्रकार के प्रेम का गहरा पु है | कवि ने 
अनेक अनुभूतियाँ इनके पृथक परथक्‌ या संरिलषष्ट प्रभाव में कीं और गीतांजलि/ 
में %“5 २ | #प ही 0. ७ ओके की 
में प्रस्तुत किया | ऐसी दिव्य-रति की अनुभूतियों में ल्ोकिक प्रेम-प्रणय की 
भाषा में कई चित्र थे । आलम्बन अलौकिक ओर अरूप होने के कारण इनमें 
कप 9०5 4 ४ मन ३ ने 
सए॒क प्रकार की रहस्यात्मकता थी | इसी के कारण उन्हें अंग्र ज्ञी विद्वानां 
“मिस्टिक' ओर 'गीतांजति' को 'रह्ृस्यवादी-काव्य” कहा ।५ 


श्री मेथिलीशरण गुप्त की भावना इससे प्रभावित हुई ओर उन्होंने 'अनुरोध', 
(१६१२), यात्री? (१६१७), दूती? (१८) खेल” (१८), स्वयंमागत? (१८) 
आदि गीत उन्होंने रवीन्द्र की छाया में ही लिखे | 


राय कृष्णदास के गीत खुलाहार' ( १६१६ ) सम्बन्ध! ( १६ ) 
'शुभकाछ्! ( १७ ) अहो भाग्य! ( १६१७ ) और मुकुटधर पांडेय के विश्व 
बोध! ( १७ ) रूप का जादू? ( $८ ) 'सर्दित मान! ( १८) और बद्रीनाथ 
भट्ट तथा सियाराम शरण गुप्त के कई गीत ऐसे हैं जिनमें रहरुथ की हल्की- 
गहरी छाया है । थे १३ से १८ तक प्रकट हुए थे | 


रवीन्द्र हारा प्रभावित भावधारा के गीत श्री मेथिलीशरण गुप्त के 'शैकार! 
में है । यह स्मरणीय है कि रंकार वीणा पर उठती है ओर बीणा हृदय का 
प्रतीक बन चुकी थी । गुत्तजी के 'मौकार” के गीत स्फुट रूप में 'सरस्वत्ती? आदि 
में आये--पुन जन्म, देना लेना, दूती, पुनरुज्जीवित, यथेष्टदान, बार-बार तू आया, 
स्वयमागत | इनमें रहस्य-भावना भक्ति के ही क्रोड़ में है, इसीलिए इसे भक्ति- 
मूलक रहस्यव।द्‌ कद्दा जा सकता है | इनमें कवि अपने अंतर्याम्ी को श्रद्धा और 
समपंण के स्वर में सम्बोधित करता है अपने एकान्त प्रियतम को नहीं | यह 
विशेष उल्लेबनीय है | अश्लु की प्राप्ति! आदि कवित।य इस कथन की साक्षी हें । 
वसस्‍्तुतः उनका आराध्य भारतीय उपनिषदों का सशुण-साकार ब्रह्म ही है | वे 
सर्व खल्विदं ब्रह्म! के उपासक हैं। इसी साकार स्वव्यापी ब्रह्म की भक्ति- 
भावना से अनुप्राशित उनके रहस्य-गीत हैं | गुप्त जी की सूल भावधारा भक्ित- 
प्रधान ही है। वे एक गीत में संक्रेत से संसार के विभिन्‍न भक्ति-मार्गों 
का इंगित करते हैं--- 
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१४४ हिन्दी कविता में युगान्तर 
लेरे घर के द्वार बहुत हैं, 
किस से हो कर आऊँ में ? 
सब द्वारों पर भ॑ड़ बड़ी ६, हे 
केसे भीतर आर में ? 


परन्तु श्रत में उनका भक्त मन उदास हो उठता है-- 


/ हे ४ 
बीत चुकी है बेला सारी । 
आई किन्तु न मेरी.बारी | 


पर यह क्या १--- 


कुटी खोल भीतर आता हूँ; 
तो वसा ही रह जाता हूँ ! 
तुककी यह कहते पातों हँ-- 
अतिथि, कहो क्या लाऊ में 


( स्वयथमागत : सरस्वती ; नवम्बर १६१८ ) 


इस प्रकार भक्त के अन्तस में ही उस परमाराध्य को पाने की वह अनचु- 
भूति कबीर के निशु ण मत के ही अनुसार है। शुप्तज्जी वेष्णव हैं इसीलिए वे 
पूर्णतया रहस्य” के उपासक न हो सक्रे । उनका “बहा! कहीं 'राम! है, कहीं: 
“भगवान, कहीं प्रभु! ओर 'नाथ' का सम्बोधन है। कवि कभी अपने आराध्य 
से आँख मिचोनी का 'खेल' खेलता है-- 
ध्यान न था किराह में क्‍या है, 
काटा.कंकड ढोंका-ढेला। 
तू भागा में चला पकड़ने, 
तू मुझ से, में तकसे खेला। 
यदि तू कभी हाथ भी आया। 
तो छूने पर निकली छाया।॥ 
हे भगवान्‌ यह कैसी माया ? 


(खेल ,: सरस्वती : अक्टूबर १६१८) 
इसी प्रकार रवीन्द्र की मुक्ति और बन्धन को धारणा के स्वर में वे कहते हैं--.. 
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सखे, मेरे बन्धन मत खोल, 
आप बन्ध्य हूँ आप खुल में । 
तू न बीच में बोल ; 
( बन्धन » 
रवीन्द्र ने मरण को दूती के समान माना है क्योंकि वह पणशेक्ष प्रियतस की 
संदेशवाहिनी है (और इस पाथिव श्रणयिनी आत्मा को आध्यात्मिक प्रियतम से 
मिल्ाती है। 'गीतांजलि' के गीत के स्वर में ही गुप्त जी का गीत है--- 
दूती ! बैठी हूँ सज कर में । 
ले चल शीघ्र मिल प्रियतम से, 
घाम-घरा-धन सब तज कर में ! 
( दूती? » 
यों इसमें कबीर को भी छाया है। परन्तु कबीर और रवीन्द्र में भेद 
ही क्‍या था ? दोनों प्रेमव।दी भक्ति के सावक थे | 


गीतांजलि' में कई गीत भक्ति-मूलक हैं परन्तु दार्शनिक तथ्यों की ब्यंरना 
भी करते हैं। इसी प्रकार एक गीत ( हाट ) में गुश्ष जी ने लिखा--- 
धन दे कर मन कभी न लेना, 
इस में धोखा खाओगे । 
पाओ्गे तब उसको मन के, 
बदले ही तुम पाओगे । 
मैंने मन दे कर मन पाया। 
हाँ, में हाट देख आया ॥ 
( सरस्वती ; नवम्बर १६१७ 3 
प्त जी के 'मौकार! के सभी गीतों में भक्ति का हृदय, किन्तु रहस्य की 
भाषा है । 
राय कृष्णदास के हृदय पर भी रवीन्द्र का सम्मोहन है । उनकी 'खाधना' 
तो हिन्दी की 'गीतांजलि' ही कही जा सकती है; परन्तु यहाँ हम कबिता की 
समीक्षा करेंगे । इनकी भक्ति-भावना भा गुप्त जी की भाँति वेष्णव-भाव पर 
अवलम्बित है पर रवोन्द्र की छाया भी कम नहीं । गिरिवर के वासी--- 
मरने को प्राणेश्वर सागर का श्रेम-निमन्त्रण मित्रा है। यहाँ प्रकृति के प्रतीक 
से आत्मा-परमात्मा के प्र म-संकेत ही ब्यंजना है : 


३४६ हिन्दी कविता में युगान्तरू- 


कया यह न्‍यौता तेरा है ! 
प्रेम-निमन्त्रण' मेरा है! 
इस की अवहेला क्या मस्त से, 
हो सकती है भला कभी ! 
गाओ सब मंगल गाओ । 
सुमन-अद्जली बरसाओ ॥ 
यह अति अहोभाग्य है सेश, 
हुई नाथ की कृपा तभी । 
सब कार्मो को छोड़ूगा। 
पर न यहाँ मं ह मोड़ गा ॥ 
क्योंकि चरण-सेवा तेरी हे, 
इस जीवन को साथ सभी | 
इच्छा के गिरि गिरा गिरा । 
कर निज मांगें प्रशस्त निरा ॥ 
प्राणेश्वर के पद-पद्मां में, 
पहुँचा बस में अभी अभी ॥ 
( शभकाल' ) 
दस भाव-धारा को भक्ति ( नवीन भावात्मक अथ में ) ओर रहस्य के 
सीमांत पर कहा जा सकता है। 


जब भक्ति! इस प्रक्तार रवीखू-चिन्ता से प्रभावित होने लगी तो उसका 
नव प्रस्फुटन हृदय की प्रम-बृत्ति के रूप में होने ल्वगा। गुप्त जी की “अनुरोध! 
कविता का उद्लेख किया जाचुका है। इसी प्रकार की प्र मनप्रक भक्ति की 
भावना में रामचरित उपाध्याय ने श्रोह प्र म! लिखा-- 


यथा नीर में क्षीर, क्ञोर में दथि हे जैसे, 

घृत है दधि में यथा, आप मुझ में हैं वेसे। 

यथा धरा में गंध, व्योम में नाद भरा है; 

तथा आप में मेरा प्रेमस्वाद भरा हे। क्‍ 
पर तो भी में हूँ आपका कभी न मेरे आप हैं। 
' ज्योँ ऊमि उदधि का है सही, उद्धि न ऊमि कलाप है । 


२७ अपत्म-स श्े » 4०७ है 
इस प्रेम में आत्म-समपेण कं संकेत है-- 
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मम नेत्र ओट होना नहीं हट कर कभी समीप से, 
तुम हमें शल्लभ करना नहीं होकर निर्देय दीप से। 
( प्रौढ़ प्रेम : रामचरित उपाध्याय ) 


$. का रछ है 
श्री गोकुलचन्द्र शर्मा ने यह कविता 'गीतांजलि! की छाया पर लिखी हैं-- 


मुक्ति |! हाँ मक्ति मुझे मिल जाय, 
सिद्ध की युक्ति मुझे मिल जाय ! 
भजन पूजन आराधघन में 
योग जप-तप के साधन में, 
देव - मंदिर के अचेन में, 
पृज्य प्रतिमा के चर्चन में 
मिला है स॒ुझे. न उचित उपाय 
मक्ति, हाँ मृक्ति मुझे मिल ज्ञाय । 
हु ( झुक्ति : गोकलचन्द्र शर्मा ) 
मुक्टघर पांडेय ने भी अरद्वेत का रहस्य हृदयंगम किया है--अखु-परमासु 
( ज्ञान, योग, पूजा-पाठ आदि ) में ब्रह्म ( परमेश्वर ) को खोजकर अन्त में 
'कषि उसका रहस्य पा लेता है-- 
हुआ अरकाश तमोमय मग में। 
मिला मुझे तू तत्क्ण जग में, 
तेरा हुआ बोध पग >पग में, 
खुला रहस्य महान ! 
इस प्रकार इस भावना पर रहस्यात्मक छाया भी है और आध्यात्मिक 
उपासना का नवीन रूप भी--- 
रवीन्द्र के पुजारी को सम्बोधित किये गये गीत के ही अनुसार कवि 
कहता है-- 
दीन हीन के अश्वनीर में, 
पतितों की परिताप-पीर में, 
सन्ध्था के चद्वबल समीर में 
करता था तू ज्ञान । 
सरल स्वभाव कृषक के दत्त में, 
पतिबन्रता रमणी के बत्त में, 


;श्घ हिन्दी ऋविता में युगान्तर 


श्रमसीकर से सिचित धन में 
संशय रहित भिक्ष, के मन में 
कवि के विन्‍ता पूण बचन में 
तेत मिज्ञा प्रमाण ! 
ओर मक्ति-बन्बन वाले गीत की भावना को ही अजुध्वनि में. 
कृषि कहता है-- 
' देखा मैंने--यहीं मुक्ति थी; 
' यहीं भोग था; यही भुक्ति थी; 
घर में ही सब योगनयुक्ति थीं, 
घर ही था निर्बाण ! 
( विश्व-बोध ) 


गीतांजलि' के निम्ठ॒त प्रेम-पूर्ण गीतों के ही अनुरणन में यह कवि भी 
गाता है--- 


पाजाओंँ में तुमको जो फिर नाथ। 
रक्‍्खूं उर में छिपा यत्न के साथ ! 
बिछा हृदय पर आसन भेरे आज 
सजे तुम्हारे स्वागत के हैं साज। 
गूथ प्रेस के फूर्तो की नव माल 
रक्‍्खा मेंन पलक-पाँवड़े डाल । 
( मर्दित मान : सरस्वती: नवम्बर १६१८ ) 


म॒ुकटघर पांडेय का हृदय इस प्रकार अ्रपने प्रियतम को समर्पित है। बह 
मन्दिर के कीण में तो नहीं परन्तु शून्यकत्ष में उसका नीरव अभिषेक करना 
चाहता है :; 


शून्य काल में अथवा कोने ही में एक 
करूँ तुम्हारा बेठ यहाँ नोरव अभिषेक्र 
सुनो न तुम भी वह आवाज 
नाथ, सताती मुझ को लाज | 
( लज्जा ; सरस्वती : अप्रैल १६२० ) 


 रवीन्द्र की वीणा के स्वर भी इसी प्रकार के हैं--जिनमें शून्य स्थान में 
नो ६ श्रम अ्रसिष क की मधुचर्चा है| 
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धीतांजलिः में दुःखबाद पर उन्होंने एक श्रच्छा समीक्षात्मक लेख लिखा 
था| गीताजलि! की उस धारा में उन्होने अवगाहन किया था | 
रीन्द्रनाथ की भावना को श्राचीन अर्थ में भक्ति नहों कह सकते; 
'वह केवल अनन्य अनुरक्ति है, दिव्य रति है। वह प्रेम-प्रवण या प्रेम-परक है । 
असाद! के इस समय के गीतों में एक बात विशेष उल्लेखनीय यह है कि 
उन्होंने कविता में प्रेम की जो राशि-राशि अनुभूतियाँ कीं क्वच्त्‌ ही “रहस्य! 
का संकेत करती हें । 


इसे स्पष्ट करने के लिए कुछ उदाहरण दिये जा सकते हैं। 


प्रसाद की भी तुम” कविता वेदिक उपासना और भक्ति-भावना के डत्संग 
से उठी ओर रूफ़ी प्रेम-रहस्थवाद में जाकर पर्यवसित हो गईं । 


जीवन जगत के, विकास विश्ववेद के हो, 
परम प्रकाश हो, स्वय॑ ही पूर्ण काम हो 
रमणीय आप महाभोदमय धाम तो भी 
रोम रोम रम रहे कैसे तुम राम हो! 


की ही भाव-श्टखला में कवि आगे कहता है--- 


समन समूहों में छुहास करता है कौन, 
मुकछुल्तों में कोन मरून्‍द्‌ सा अनूप है; 
मदु मलयानिल् सा माधुरी उषा में कौन, 
स्पशे करता है, हिमकाल में ज्यों धूप है। 
मान हे तुम्हारा, अभिमान है हमारा, यह 
'तहीं, नहीं! करना भी हाँ! का प्रतिरूप हे; 
घूंघट की ओट में छिपा है भल्ता केसे कभी 
फूटकर निखर बिखरता जो रूप है। 
संकेतात्मक शेली में लिखी प्रसाद! की कविता “रत्न! है--- 

“यह रत्न पथ में मिल गया था, किन्तु मेंने फिर यत्न न किया, न 
उससें पहल बना था, न खराद चढ़ा रहा; ( वह ) स्वाभाविकता में छिपा 
(था ), कल्ंक-विधाद न था। चमक थी, न तड़प की रोक थी, केवल, 
मधु स्निग्धालोक रहा। मुझे मूल्य मालूस नहीं था किन्तु मन उसको चूम लेता । 

डसे दिखाने के लिए हृदय कचोट उठता और सभय (कि ) रुके रहते 


३४० हिन्दी कविता में युगान्तर 


कोई खाँट न करे । बिना समझे ही मूल्य रख दे । जिस मणि के तुल्य कोई 
न था उसे अमोल जान करके भी फिर कोतूहल का तोल बढ़ा । 

मन आग्रह करने खगा, दास पूछने लगा, वह लोभी बेकाम अँकाने 
के लिए चला ( परंत ) पहनकर व्यवहार नहीं किया, गल्ले का हार नहीं. 


बनाया । * 
इसी प्रकार की कविताय है 'कुछ नहीं”, 'कसौदी', “धूप का खेल”! आदि 
इन कविताओं में विदग्ध प्रम की भ्रनुभूतियाँ है। ऐसी ही प्रेमानुभति की 
कविताएँ उनके सांस्कृतिक नाठकों में भी हैं ! प्रसाद की अभिस्थति उद्‌ की सी 
थी परंतु असाद' रवीनसद्र को सावना से प्रभावित हुए विना न रहे । परोक्षालु- 
भूति तो उन्हें भी हुईं। यह सरुपष्ट है कि यह प्रीति थी--परोक्षा सत्ता 
प्रति!। इसे 'परदेसी की प्रीति! प्रसाद जी के शब्दों में कहा जा सकता दे : 
परदेसी की ग्रीत उपञ्ञती अनायास ही आय 
नाहर नख से हृदय लड़ाना, ओर कहूँ कया हाय ?* 
या दूर का प्र मा कहें--- 
न कर तू कभी दूर का श्रेम !* 
इसी प्रकार एक गीत में वे लिखते हें-- 
पर केसी अपरूप छूटा लेकर आये तुम प्यारे 
हृदय हुआ अधिकृत अब तुमसे, तुम जीते हम हारे ।* 
श्री सियारामशरण ने रवीन्द्र के अयि शुवन सनमोहिनी” का रुपान्तर 
तो किया ही था; वे भी रवीन्छ की भावना से पूण प्रभावित थे. : 
आजि मभद़ेर राते तोमार अभिसार 
पराणं सखा बन्धघु हे आभार ! 
गीत गीताब्जक्ि! का है। उसी का अनुवाद प्रम विहल”ः सियारामशरण 
जी ने किया--- 
प्राण सखे ! इस बृष्टि निशा में आज तुम्हारा है अभिसार,* 
इत्यादि । 
सियारामशरण गुप्त ने इस प्रकार रवीन्द्र की छाया में कई रहस्यात्मक 
कविताएं लिखी | गीताजलि' का एक गीत है ।-- 
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१, रत्न (प्रसाद) २, विन्दु ( करना : प्रसाद ) ३. सरस्वती फरवरी १९२० 
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जीवन जखन शुकाय ज्ञाय. करुणाधाराय एशो। 
हि. ष्‌ 
सकल माधुरी लुकाये जाय गीत सुधारसे एशो। 
इसी छाया में इस कवि ने लिखा है--- 
जिस दिन तम इस हृदय-कुब्ज पर अकरमात छा जाओगे, 
+४” जप 
करुणाधाराएँ. बरसा कर सब सनन्‍्ताप बहाओगे। 
( सन्‍्तोप -: सरस्त्रती मांच १६१६) 
इसी की प्रकार भेंट! आदि गीतों पर भी रवीन्द्र-चिंता की छाया है। 
उनकी बाद की कविताओं में भी “गीतांजल्लि! की भावना की मुद्रा है। 
पदुमलाल पुन्नाल्राल बख्शी को भी वीन्द्र से प्रभावित कवियों में 
विस्मृत नही किया जा सकता | ऐसी कवितायें है रहस्य, अज्ञात आदि। 
'रहस्य? में खद्योत से प्रश्न है--- 
अन्धकार में दीप जलाकर किप्तकी खोज किया करते हो ! 
तुम खद्योत छुद्र हो, तब फिर क्‍यों तुम ऐ- दम भरते हो । 
८ >< »< 
नभ में ये नक्षत्र आज तक धूम रहे हैं जिसके कारण 
उसका पता कहाँ है किसको होगा यह रहस्य उद्धाटन ! 
इसको संकेतवादी कविता कह सकते हैं। 
रीचजनाथ को गीतांजलि! का प्रभाव सुमित्रानन्दुन पन्‍त की नवौदित 
कवि-भावना पर भी पड़ा है। उनकी प्रारंभिक काव्य-कृति वीणा” है जिसका 
नाम ही रहस्य की मुद्रा को सूचित करता है। रवीन्द्रनाथ की 'गीतांजलि' 
का गीत है--- 
तोमार सोनार थालाय[साजाब आज दुखेर अश्र धार, 
जननी गो गाँथब ध्तोमार गलार मुक्ता-द्वार 
तोसार बुके शोभा पावे आमार दुखेर अलंकार 
पन्‍त ने भी 'वितय! ( 'पल्लव' ) में लिखा--- | 
माँ मेरे जीवव की हार ! 
६ | 
तेरा मब्जुल * हृदय-हा( हो 
अश्व -कर्णा का यह उपहार; 
बल ७५५ 
( मेरे सफल्न श्रम्मों का सार ) 
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तेरे मस्तक का हो जज्ज्वल्न 
क्रम जलमय मुक्ताल॑कार । 
इसे रचना-काल के अनुरोध से 'वीणा' में होना था। इसी प्रकार इस 
समय की उनकी रचना 'याचना! में रवीन्द्र की गीतांजलि' का ही दान है--- 
(गीताञ्नल) . जीबन ल्ये जतन करि 
यदि सरल वांशि गड़ि, 
आपन सुरे दिबे भरिं सकल छिद्र तार 


(बीणा) बना मधुर मेरा भाषण 
वंशी-से ही करदो मेर सरल प्राण औ! सरस वचन, 
+ +- + 


रोम-रोम के छिद्रों से मा ! फूटे तेशा राग महन ! 
ब्रीणा” में कबि अपने श्राण-प्रिय के लीला-विलास पर मुग्ध होने 
लगा है-- 
अभी में बना रहा हूँ गीत अश्र से एक एक लिख धात 
किया करते हो जो दन-रात बुकते हो प्रदीप बन बात, 
प्राश-प्रिय होकर तुम विपरीत. निठुरयह भी बैसा अभिमान ? 
उनके डर के भीतर अधिष्ठित चिरसुन्द्र अनिवचनीय आनन्द की सृष्टि 
कर रहा है-- 
. कोन हो तुम डर के »ीतर 
: बताऊँ में केसे सुन्दर ९ 
यह स्मरणीय है कि रवीन्द्र के गीतों में सुन्दर ! सम्बोधन कई आये हैं- 
सुन्दर, तुृमि एशेछिले आज पाते! 
रवीन्द्र की प्राण-वीणा की कृति भी सुनिए-- 
छुवि को चप्रल अंगुनियों से छू सेरे हत्तन्त्री के तार, 
कौन आज़ यह मादक अस्फुट राग कर रहा है गुल्जार ? 


है 


६: प्रतोक' ओर संकेत 

'एकान्तवासी योगी” से लेकर प्ियप्रवास! और 'भारत-भारती” तक की 
भारती! की कविता में कविता की बाल्य से केशौर्य के विकास तक की अब 
सस्‍थायें आा चुकी थीं। वणनात्मक (इतिबृत्तात्मक) और उपदेशात्मक अवस्था का 
अतिक्रमण करती हुई जब नई कविता भावात्मक अवस्था में आ रही थी, 
तब अचानक उसमें योवत का सहज गुरु-गाम्भीय और मदिर माधुय प्रस्फुटित 
हो गया। मानवी-बाला में केशोर्य के अनन्तर जिस प्रकार योत्रन का आगम 
अचानक उसके भीतर के चेतन को संवेदित ओर स्पंदित कर देता है कुछ 
उसी प्रकार कविता के प्राण्यों में भी ऐसा ही नव-स्पन्दन लक्षित हुआ।. 

जिस नई कविता को आचाय महावोरधसाद हिवेदी और शआ्रीघर पाठक 
ने लालित-पालित किया और अपने स्नेह-वात्सल्य का पोषण दिया, 
अ्रयोध्यालिंह उपाध्याय ( हरिश्ौध ) और मेथिल्लीशरण गुप, राय देवीग्रसाद 
पूर्ण! ओर नाथूराम शंकर शर्मा, गयाप्रलाद शुक्ल 'सनेहा!ः और रामचरित 
उपाध्याथ, सियारामशरण गुप्त और गिरिधर शर्मा, रूपनारायण पंडेय शोर 
लोचनअसाद पाण्डेव, रामनरेश त्रिपाठी और गोपालशरणसिंह, जयशंकर 
प्रसाद! ओर माखनलाल चतुर्वेदी, बद्रीनाथ भद्द ओर लाला भगवानदीन 
को काव्य-्थतिभाओं ने उस कविता का सम्लुचित संस्कार कर दिया था ! 


जीवन के दृश्यमान स्थूल विषयों पर शत-्शत अभिव्यक्तियाँ हो चुकी थीं, 
वहिश्चज्षुओं से दिखाई देनेवाले प्रथ्वों से लेकर आकाश तक के विषयों की 
अपरिसेय सूची समाप्त हो चुकी थी। देश ओर समाज के अ'ग-अत्यंग उसमें 
दिखाये जा चुके थे, प्रकृति के श्राणों तक का अनुसन्धान किया जा चुका था 
हि. के. यू, २३ 


श्श्एः हिन्दी कविता में युगान्तर 


औौर प्रेम ऐसे सूद्म तरवों का निद्शन और विवेचन हो चुका था | वस्तु 
जीवन का समग्र प्रत्यच्ष पक्ष कवि के दृष्टि-पथ में श्रा चुका था और श्रज्ञात 
रहस्यमय प्रदेश में पदत्तेप करने के लिए कवि-प्रतिभा उत्सुक हो उठी थी और 
आवश्यकता पड़े तो श्रन्तश्चचुओं के खुलने का समय आ पहुचा था। एकः 
युग की साधना के पश्चात्‌ द्विवेदी-काल की कविता इस समय (१६१४ के 
आसपास) संक्रमण की अवस्था में थी । एक दिशा में कविता की वह सब 
निधि थी, ऋजञु और सरल स्पष्ट अभिव्यक्ति ही जिसको कृति थी, आदुशे- 
बाद और | सन्देश-वाद ही जिसका हाद था, पवित्र ओर उदात्त भाव और 
विचार ही झिसका आत्मन्‌ था, मर्यादा और नियस-पाक्तम ही जिसका धर्मानु- 
अासन था । 

कविंगणों की अगल्ली पंक्ति में इस सब निधि के प्रहरी थे--श्री मेथिल्ली- 
शरण गुप्त ओर श्री अयोध्यासिह उपाध्याय । ः 

दसरी ओर श्री जयशंकर प्रसाद तथा श्री माखनलाल चतुबंदी स्वतन्न 


यश? विश्वास आर विराम ले रहे थे। सनेही! और 'शकर', रामचरित 
उपाध्याय और लाला भगवानदीन क्ल्लान्त-श्रान्त थे । प॑० भिर्धिर शर्मा 
कौर कामता प्रसाद शुरु, रूप्नारायण पाण्डेय ओर लोचनप्रसाद पाण्डेय, 
गोकुलचन्द्र शर्म्मा ओर रूच्मीघर बाउपेयी अपनी परिपाटी पर चल्ल रहे थे । 
हिन्दी कविता के ये श्रग्नदूत ओर अग्मणी, प्रही और अचेता, देतालिक और 
चारण, धीरे धीरे कमचेन्र के योद्धा और धमभूमि के यात्री बनते हुए थककर 
विश्राम के छिए विराम “करनेवाले थे, तभी जषितिज पर ऐपे 'नव-तारकों का 
आविर्भाव हो गया जो भर्म-लोक का आलोक अपनी इष्टि में लेकर आये । 
अबतक के कवि लोकभाषा के मुख में 'चींटो से लेकर हाथी-पर्यन्त पशु, 
" भिक्षक से क्षेकर राजा पय॑न्‍त मनुष्य, बिन्दु से क्षेकर समुद्र पयनत जल 
अनन्त आकाश, अनन्त पृथ्वी, अनन्त पंत” के वर्णन और इतिचृत्त दे चुके 
थे; भाषा में भी परिमाजन हो गया था | अब आगे क्‍या ? यह प्रश्न था। 


राष्ट्रीय ज्ञागरण के ये कवि देश के लिए, लोक के लिए, समाज के लिए 
कविता? करते थे । वह कविता 'लोकहिताय*,“बहुजन हिताय? थी । इतिबृत्तात्मक 
यथार्थ और उपदेशात्मक आदर्श कविता के दो उपज़ीब्य .थ्रे। ल्लोक-पक्त का | 
झालोचन कविता में पराकाष्ठा तक पहुँच चुका था; परन्तु इस विपुला 
भृथ्दी ओर अब भत सृष्टि में भौतिक, -लौकिक-जीवन का स्थूल पाए्वं (वहिर्पक्ष) 
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ही सब कुछ नहीं है | चम चक्ष॒त्रों से अतीत और अगम्य, स्थूल दृष्टि से अस्पश्ये, 
जीवन का सूचम पाश्त्र ( अन्त:पक्ष ) भी है। यह अन्तजगत्‌ देखने में 
जितना सूच्म-अझुवत है, उतना ही विशट रूप है। वस्तुतः तो उसी के 
विराटरूप में यह वहिजंगत सवाविष्ट है--ऐसा भी कद सकते हें | इस 
- श्रन्तजंगत की ओर कवि ने कल्यना को पश्रेरिद-परिचाल्षित नहीं किया था 


मनुप्य की आँख पतलके खोलकर जितने विशाल संप्तार को देखती है, 
उन्हें बन्द करके उससे भी अधिक व्यापक लोक-लोकान्तर में अपण करती 
है | अब तक की कविता बहिजंगत का ही दुशन करती रही थी । वह अन्त« 
जगत्‌ जो अब तक उपेक्षित था अब अपनी अस्मिता को प्रकट कर रहा था | 
कवि-मानव का स्व! पत्त अब चेन हो उठा था। 
7” कवित्य के वगय विषय से अभिव्य॑ जना-शेली का अन्योग्याश्रित सम्बन्ध 
रहता है | वस्तु जगत्‌ के समस्त स्थूल विषया को कविता में चर्णित कर 
घुकने के अनन्तर ही कवि सूचम वित्रयों को और कुका | इस कुकाव को हम 
सहज मनोदे ज्ञानिक प्रतिक्रिया के रूप में पाते हैं। “जब चर्शनाव्मक अथवा 
वरतुवृत्ति प्रवान (0!)]|32[ए७9) (चनाश्रों का बहुल्‍थ हो जाता है तो उसकी 
: प्रतिक्रिया भावनात्मक अथवा भाव-प्रधान (57/]9277ए७) रचनाओं के द्वारा 
हुए बिना नहीं रहती ।”!! 


शठाब्दियों से हिन्दी-कविता पर एक प्रकार की भौतिक दृष्टि का प्रभाव 
था । इसी भोतिक मुद्रा को हम युग ओर जीवन का प्रभाव कहते हैं। मध्य- 
युग के ऋ गारिक काव्य में जो वासना-जन्य प्रेम अन्तभू त था, उसकी प्रतिक्रिया 
में आया भा तेन्दु-काल, जिसमें कवि-कलाकार की दृष्टि समात्त को ओर भो 
गईं। उसी की पश्शिति हुईं द्विवेदी-काल में, जिसमें पाथिव जगत्‌ के सभी 
लोकोपयोगी शिषय कविता के वण्य बन गये ओर शास्त्र-विहित काव्य- 
परिपाटी में उनकी अभिव्यक्ति की गईं। भाव और भाषा की जिस प्रकार 
वृद्धि-सझद्धि हुई यह भ्राक्योचित किया जा चुक। है। रंग! और रूप! में पूर् 
क्रान्ति घटित हो छुफ़ी थी, परन्तु 'रेखा? की नहीं। 'रेखा” से हमारा तात्पये' 
उस अ्रमिव्यक्ति-मंगिमा से है, जिसे शल्ली कहा जा सकता है। 


पर! पक्ष को सम्यक्‌ रूप से आव्ोचित-पर्याल्ोचित कर खुकने के 

अनन्तर कवि-बृत्ति को उससे संहज विक्रषंण होने लगा । 'स्व? पक्ष श्र्थाव्‌ आत्म- 

जगत्‌ (अन्तजंगत) की एकार इृदनी उत्कट हो उटी कि कबि को उधर भी 
१ हिन्दी भाषा श्रोर राहित्य का विवास' : 'हरिओप' द्वितीय संस्करण ५० ५६१, . 


३४५६ हिन्दी कविता में युगान्तर 


झॉकना पड़ा । इस अन्‍न्तजंगत के मार्ग हिन्दी कविता में सहज-स्वासाविके 
क्रम से खुलने लगे । इसी अन्तःप्रकृृति की अक्रिया से कबि ने ऊग-जीव॑न 
के स्थूल पक्ष से विकर्षित होकर रूचम पक्ष की ओर इष्टि डाली। इस 
प्रकार कवि-कह्पना या कवि-भावना का आलम्बन अ्रब अन्तजगत की आत्मा- 
नुभूति (या स्वानुभूति) हो गई और झात्मगत (5प])827७) कविता का 
उश्नपात हुआ । कविता में यहां आंत्मामिध्यक्ति चिर-उपेक्षित थी। 


क्षीमती मदादेवी वर्मा ने इस प्रतिक्रिया पर लिखा है-- 


“कविता के बन्धन सीमा तक पहुँच चुके थे ओर सृष्टि के बाह्याकार पर 
' इतना अंबिक लिखा जा चुका था कि मनुष्य का हृदय अपनी अभिव्यक्तति के 
लिए रो उठा ।?!" 

. आचाय द्वित्रेदी इस स्वानुभूतिमश्री कविता को प्रशस्ति न दे सक्रे--यह 
आंति यहाँ नहीं होनी चाहिए । थे कालिदास और रवोन्द्नाथ के भाव-माधुय 
के प्रशंसक थे, पाश्चात्य, पौर्बात्य आत्मगत कविता के थे रसज्ञ-मर्मश थे । 
कवि के लिए आत्माजुभूति का क्या महत्त्व है ?- यह उन्हीं के शब्दों में सुनिए | 

“अनेक प्रकार के ब्रिकार-तरंग उसके मन में उठा ही करते हैं । 
इन विकारों की जाँच, ज्ञान ओर अनुभव्र करना सबऊा काम नहीं | 
केवल कवि ही इनके अनु भत्र करने और कविता द्वारा औरों का इन 
का अनुभव कराने में समर्थ होता है ।”* 

कविता में उनका आग्रह कल्पना, भावता और अन्नुभति पर रहता था 
प्रतिभा? को प्रशस्ति देते हुए उन्होंने लिखा ध[-- 


(१) “इसी'की कृपा से वह सांसारिक बातों को एक अजीब निर/ले 
ढंग से बयान करता है जिसे सनकर सुननेवाले के हृग्योदरधि में नाना 
प्रकार के सु, दुख, आश्चर्य आदि बिकारों की लहरों उठने लगती हैं 

वि कभी-कभी ऐसी अद्भुत बातें कह दते हैं कि जो कवि नहीं हैं 
उनकी पहुँच वहाँ तक कभा हो ही नहीं सक्रती।” * द 

बहपना को वे प्रतिभा को ही उत्पत्ति मानते थे--- क्‍ 

“जिसमें ज्ञित-) ही अधिक यह शक्ति होगी बह उतनी ही अधिक 
अच्छी कविता लिख सकेगा |? * 

प्रकृति के सूचम पर्यवेज्षण को भी उन्होंने प्रशस्ति दी है--- 

१/छांगरांवाद "--महादेवी २ कवि और कविता-महांवीरप्रंसाद दिवेदीं .. 


अन्तरंग-दर्शत : प्रतीकः और संक्रेत' श्श्जः 


“जिम कबि में प्राकतिक दृश्य और प्रकृति के कोशल देखने ओर 


समभनते का जितता ही अधिक ज्ञ।न हाता है वह उतना ही बढ़ा काव 
भी होता है ।” 


३५ 2५ जि. थे न 
आत्मानुभूत्िमियी कविता क्या इन उपकरणों से इथक जा सकती है! 


आलोवक प्रवर पं० रामचंद्र शुक्ल ने इस नई प्रवृत्ति को डिवेदी-काल की 
प्रद्नात से भिन्‍न मानते हुए. थिख[--- 

“द्विवेदी जी के प्रभाव से जिम्त प्रकार के गद्यव॒त्‌ ओर इतिव्रृत्त/त्मक 
( 7746/-0-० ) पद्यों का खड़ा बोज़ी में ढेर लग रह। था उसके. 
विरुद्ध अ्रतिवतन ( 79580707 ) होना अवश्यम्माबवी था।”* । 


आप्त पुरुष की भाँति उनका यह मत भले ही मान्य हो परंतु इतना 
संशोधन इसमें आवश्यक है कि यह 'प्रतिवर्तत! इतिवृत्ताव्मक पद्चों के विरुद्ध 
नहीं था, यह प्रतिवर्तत बह्तुत: काव्य के विषय के विद्द्ध था। यह प्रति- 
बतन सहज विक्रास के रूप में आया। 


कविता में वस्तु-प्रधानता सीमा तक पहुँच चुक्री थी। जीवन के 'पर” पक्त 
का अंकन ओर आलेखन उसने सांगोपांग रूप में कर लिया था: स्व! पक्ष 
उपेक्षित था। ऐसी कविता का प्राय; अभाव था जिसमें आत्मानभसति प्रधान 
हो ! कवि जिस वह्तु का वणन करता था, उसे पअत्यक्ष-इशंन की कसोंटी के 
अनसार, कविता कञ्ञा की शास्त्र निर्धारित बधी हुई सीमा-रेखाशों में रहकर 
करता था। रस-पद्धति और अल्लंकार-विधान की निश्चित रीति का नियमनानु- 
शासन उसपर था । आचाय दिव्रेदी शास्त्रन्न व्यक्ति थे। उनकी छंन्रच्छाया 
में शास्त्र या लोक-व्यवह।र से मिन्‍न स्वव्छुन्द्ता दिखाना किसी कवि के लिए 
सम्भव नहीं था । पर वे उसके प्रति अनुदार न थे। वे रसज्ञ थे 


यहाँ थोड़ा विषयान्तर होते हुए भी यह कददना भ्रावश्यक्र है कि द्विवेदी 
वृत्त से बाहर के कवियों में यह सहज स्वच्छुन्द्ता स्व॒त: प्रस्फुट धर गईं थी । 
श्री जयशकझ्लर प्रसाद! ओर 'एक भारतीय आत्मा! की माव-प्रधान आत्मानु- 
भूति-मयरी कविताएँ ( जिनका उल्लेख हम आगे करेंगे ) इसी दूसरी कोटि 
की प्रतीत होती हैं। उनकी इन भाव-प्रधान आत्मानुभतिमयी कविताओं 
की आलोच्य काल की मूल धारा की विशेषता हो कहना होगा | 


१ दिन्दी साहित्य का इतिदाप : राम चन्द्र शुक्ल 


रत अमर मम७+मन_>+०» के. 


इ्श्८ हिन्दी कविता में युगान्‍्तर 


स्‍्क हूँ हट 


द्वान विधारक ओर काव्य »यमज्ञ श्री जयशंकर असाद! ने द्विवेदी जी के क्रोड़ 
में पाल्नित-पोषित कविता को वृत्तिशप्रगृत्ति को दो शब्दों में सीमित [किया 
पौराणिक युग की किसो घटना! ( का वाह्मवर्शत ) भर 'दिश विदेश की 
सुन्दरी' (का बाह्य चणत्र )। इत दो विय्रत्ों से कवि का इंगित पोराशिक 
श्राख्यानों ओर मानव रूप ( श्र गाएर:) के वएनों: की ओर है। यह उल्जेख 
नीय है कि उन्होंते प्रकृति और! समाज-राष्ट्र! ज॑से दो बढ़े वित्र्यों की उपे।क्षत 
केर दिया हे--ये दो विषय सी कविता के प्रधान बण्य थे | उनके शब्द इस 
प्रकार हं--- 


2. अ्यआन 


“कविता के क्षेत्र में पोराशिक युग की किसी घढठनता अथवा देश 
विदेश बी सुन्दरी के बाह्य वन स भिन्न बदता के आधार पर स्वा- 


हक 


नुभूृतिमयी अभिव्यक्ति होने लगी?) 


अस्तु आत्मानुभूति अब कविता की प्रधान बृत्ति हो गईं| अन्तजगत 
के आश्यन्तर भाव खूचत होते हैं; उनकी अश्व्यवित उतनी सरक्त-सुबोध ओर 
सुगम नहीं होती जिसकी वहिजगत्‌ के स्थूल भाव को | चम्तुत: उसके जिए 
भाषा भी गहन-गूड हो ऊाती है। उस भाषा में थ्रान्तर्कि रुप्श रहता है 
अभिधा शक्तित वाली वाच्याथ मयी भाषा वहाँ ऋसमथ रह जाती हैं। अभी 
तक की भाषा का प्रधात गुण प्रासादिकता' हो थी । ऋजु-सरल अ्रभ्िब्यक्ति 
फोर सुगम-सुबोध वाक्य-विन्यास उसके आवश्यक लक्षण थे | उसमें चॉकम 
संतिमा नहीं थी । अनिधा ओर छत्रणा तथा व्यंजना शक्तियों का सम्यक्‌ 
विश्लेषण प्राचीनों ने किया था। उनका ग्रचु? प्रयोग भी कविता में हुआ था। 
परंतु वह पूर्व उन्‍्म को घटना की भांति अज्ञात थी । इस युग की नई कविता 
को वह पूरे जन्म की विशेषता विस्छृत थी। 

भाषा की उन्‍नति के साथ कविता को उन्‍तति का और कविता में युग 
के भाव का अतिनिधित्व सिद्ध काते हुए दह्विउेदी जी ने कविता का भविष्य 
भी अब देखा था । उपदेश और मनोरंजन को कविता का कर्म बतानेबाल्े 
द्विवेदी जी को ही लेखनी अब लिख रही थी ; 

(१) “कवि को अनुकरण न करना चाहिए कोई नई बात पैदा करनी 
चाहिए |? 
यह क्रान्ति का संक्रेत है | 
(7) “आ्रादश तो बदलते दी हैं, विषय भी परिवतित होते रहते हैं |” 
१ यथायंत्रार आर छावावाद : काव्य ओर कज़ा'--प्रप्ताद 


अन्तरंग-दशेन : प्रतीक' और 'संकेत” ३४६ 


यह ३३% के का संकेत है। 


(३) “कब्नि किसी भी मत का अनुयायी हो, कोई! भी सिद्धान्त 
» मानता हो, पंर ज्लञों ते वह अपने सिद्धान्तों [को पद्म-बद्ध करता हे 
अथवा वर स्व५ या ड्राइडन के समान पद्मों में घामिक शिक्षा देना। 
चाहता हैं त्यों ही वह कबि के उच्च आमन से गिर जाता है । कवि 
व[-काम न ठो शिक्षा देना है ओर न दाशेनिऊ तत्तयों को व्याख्या 
वरना है । डउरूके हृदय से तो वह गान उद्गत होना चाहिए जिससे 
सम्स्त मानवजाति की हत्तन्त्री में विश्व-बेदना का सखवर बज उठे |? 
र कविता का विकास दिखाते हुए उन्होंने यह आत्मानुभूति की आर 
मुड़ने- का इंगित देते हुए रिखा ;--- 


“४4॥ह्य प्रकति के बाद मनुष्य अपने अन्त जगत की ओर दृष्टिपात 
करता हैं। तब साहित्य में कविता का 'रूप परिवर्तित ही जाता ह6। 
कविता का लद्बग मनुष्य” हो जाता है। संघार से द श हटाकर कवि 
ध्यक्ति पर ध्यान देता है। तब उसे आत्मा का रहस्य ज्ञात होता है। 
वह सान्‍्त में अनन्त का दर्शन करता है ओर सोतिह्त पिणड में अनीम' 
ज्योति का आभास पाता है | भविष्य कबि का लक्ष्य इधर ही होगा ।”'* 

यही नहीं उन्होंने तो प्रगतिशोल्र' कविता की भो कह्यनता का ली थी--- 

“अर तक वह मिट्टी में सने हुए क्लिसानों ओर क रखानों से 
निकले हुए मेले मजदूरां को अपने कार्य का नायक बनाना नहीं 
चाहता था । ०“ » » >» परन्तु अब वह चुद्रोंकों भी महत्ता दंखेगा 
आर तभी जगत का रइस्य सबको “विदित ह'गा।” »% » “जो 
साधारण है वही रहस्यमय है; वही अनन्त सौंदर्य से युक्त है ।”!१ 

कविता का ८ आत्मर॑जन-आत्मदर्शन हो, अतः वह ल्ोफ़िक घटना 
ओर लोक-दृश्यों का प्रत्यक्ष आकलन-अलेखन छोड़कर आप्मानुभूति की 

ओर मुड़ गईं। वहिरंग से अन्तरँग को ओर उसकी दिशा होगई। कवि 
ने अन्तरंग को चित्रित. करना आरंभ किया किन्तु वहिरंग की तूली से 
पर कवि ने वदिरंग को देखा“ परंतु अपनी आभ्यन्तर आँखों से। आत्मा- ) 
नुभूति के क्षेत्र में उसकी सूचम दृष्टि को उतना ही विराट और गहन जगत्‌ 
( अन्तलॉक ) मिल गया, जितना जटिल आर विशाल विश्व स्थूल दृष्टि को 
बाहर मिल्ला था। कवि के श्रन्तश्चचु खुले थे, वह अन्तमु ख था। आत्मा- | 
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१, ॥हन्दा कविता का भविष्य! : सम्पादकीय : सरस्वती १६२० 


३६० - हिन्दी कविता में युगान्तर- 


जुभूति का माधुय इतना उत्कद और इतना अ्निवचनीय था कि उसमें कवि के 
सारे साधन रंग-रूप-रेखा जुट गये । 

जिस प्रकार आत्मा से प्रकृति को और शरीर को शथक नहीं किया जा 
सकता उसी प्रकार आत्मासुभूठि से अ्रभिव्यक्ति को बिच्छिन्न नहीं किया 
जा सकता। वस्तुतः आत्मानुभूति का जो नया स्वरूप इस अवस्था में 
प्रस्फुट हुआ वह अभिव्यक्ति की विचिन्न भंगरिमा के कारण ही । वाणी के 
साथ अर्थ का अविच्छिन्न सम्बन्ध है। कवि ने अपने चिर-«युक्त शब्दों में 
शक नई लाक्षणिक भंगिमा देकर उन्हें नया श्र्थ दिया । यह शब्दों की कथा, 
हुई । 

संपूर्ण वाबय-रचना में भी एक ऐसी भंगिमा कि जिससे ब्यंजना 
छोर ध्वनि का समावेश हो जाता है, अथ की कामन्ति को बढ़ा देती है। 
कवि अ्साद! ने इस लावश्य (करंति) को ही छाया, विच्छित्ति के प्राक्तन 
नामों से विहत किया है-- 

“ज्ञोती के भीवर छाया की जेसी तरल्नता होती है, बेसी ही कान्ति की 
तरल्ता अंग में लावण्य कही जाती है ।“इस ल्ावणय को संस्कृत में छाया ओर 
विच्छित्ति के हारा कुछ लोगों ने निरूपित किया था। कुन्नक ने “वक्रोक्ति- 
जीवित? सें कहा है-- 

प्रतिभा ;प्रथमोदूमेद्समये यत्र बक्रता। 
शब्दाभिधेयोरन्तःग्फुरतीच विभाव्यतते । 

शब्द ओर अ्रथ की यह स्वाभाविक वक्रता, विच्छित्ति, छाया और कारनिति 
का सूञ्न करती है। इस वेचित््य का सजन करना विदृग्ध कवि का दी 
काम है ।”* 

आगे तो असाद! जी ने इसे वण से लेकर प्रबन्ध तक में समाविष्ट किया 
है। _भाषा की यह लाक्षणक भंगिमा तथा ध्वन्यात्मकता, आचायों के द्वारा 
अाकचितर्न-वेचित हो चुकी थीं। कवि प्रसाद! को दृष्टि में इसका पुनरुत्थान 
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श्री प्रसाद! इस प्रकार की लाक्षणिक भंगिमा और ध्वन्यात्मकता के 
अ्रथवा उन्हीं के शब्दों में छाया ( विच्द्ित्ति : लावश्य ) के पुररकर्ता थे ॥ 
उनकी प्रारम्मिक कविताग्रों में हमें यह स्वानुभूति प्रस्फुट दिखाई देती है । 





. १ छायावाद : काव्य भर कला .-- ५ साद 


३६२ हिलदी कविता, में.युगान्वर 


जब से तेरे लोचन-शायक्र, लगे हृदय पर, वे मेरे, 
चैन नहीं पड़ती है मुझको, बिना किये दशेन तेरे।' 
( प्रेम-पताका : सत्यशएण-रतूड़ी ) 
श्री गोपालशरणसिंद की हृदय की वेदना! * यों है-- 
सुरभित बहतीडर है मोददायी“| समीर, 
पुलक्रित करती है जो सभो का शरीर। 
सगर य थोड़ा भो मरे हैँ सुहाती 
सचमुच दुखियों को है सुधा भो न भाती ।* 
एक शेत्ी सूचय भाव के सानवोऋण को भी थी। कुछ नई प्रतिभा-लेकर 
' झ्ानेवाले कवि मुकुटधर पांडेय ने 'हृदय” का मानवीकरण किया है : 


यार की दो बात कहने के लिए 

जिस दुखी के पास है कोई नहीं। 
पास उसके दोइकर जता हृदय, 

ओर घण्टों बेठ रहता है. बहीं ॥३२ 


अन्योक्ति ओर प्रतीक 


कवियों ने अन्योक्ति अल्लकरण के द्वारा इस प्रकार" की आत्मानुभूति 
पूर्ण व्यंजनाओं में बढ़ा सहयोग ल्िया। अन्योक्ति की प्रत्येक” कविता तो 
आत्मानुभूति की सीमा में नहीं आतो। आत्मानुसूति के तत्त्व से अस्पृश्य 
रहकर भी अत्योक्ति की जाती है। 
कावे का भाव-तादात्य जबतक बरण्य विषय से नहीं हो पाता तब तक 
आत्मानभूति की व्यजना नहीं आती । रूपनारायण पाण्डेय ने दलित कुसुम” 
'पर अन्योक्ति काते हुए एक अकाल-काल-कव्॒लित सन्‍तति पर अन्तर की तोन 
घदना व्यक्त को- 
यह कुसुम अभी तो डाल्नियों में धरा था। 
अगशणित अभिलाषा ओर आशा भरा था। 
दलित कर इसे तू काल क्या था गया रे। 
कणभर तुम में क्या है नहीं हा ! दया रे॥ 


१ सरस्वती, अगस्त १६०५ २ सरखती, अप्रेंल १६१५ 
३ ,, मार्च १६१७ 


अन्तरंग-दशन : अतीक” ओर “संकेत” ३६३ 


श्री मेथिली शरण गुप्त की 'नक्षन्न-निषात' कविता में भी इसी प्रकार को 
आ।न्तरिक वेदना मुखरित है : 
जो स्वजनों के बीच चमकता था अभी । 
आशापूबेक जिसे देखते थे सभी। 
होने को था अभी बहुत कुछ जो बड़ा । 
हाय वही नक्षत्र अचानक खस पड़ा। 
निशि का सारा शांत भाव हत होगया | 
नभ # उर्‌ का एक रत्न सा खोगया। 
आभा उसके अमल अन्तिमाल्लोक की । 
रेखा सी कर गई हृदय पर शांक की !। 
( सरस्वती? : जून १६१४ ) 
ऐसी कविताएं धन्‍्योक्ति की सीमा में आती हैं। ऐजा प्रतीत द्वोता है 
कि कवि में जो अन्तवेदना दे वह नक्षत्र को देखकर फूट पड़ी है| प्रस्तुत के साथ 
ऋप्रस्तुत विषय (पुदार्थ या घटना) भी कवि की भन्‍वना में रहता है ओर उसकी 
ओर चह केवल संकेत करता है । वह अजुभूति सीधो आत्मगत नहीं होतो | 


प्रस्तुत में अग्रस्तुत की योजना का मनोविज्ञान यह है कि जब कवि 
अपने मनोगत भाव या | आवेग को व्यक्त कहना न्‍चाहता है तो उसका 
आल्वम्बन खोजता है; कभी वह प्रकृति के चेतन रूपों और तत्तों में उसे मिल्ल 
जाता है ओर कभी एथ्यों के जड़ पदार्थों में । 


कोई विषय या भाव ऐसा नहीं जो अन्योक्ति के माध्यम से अधिक प्रभाव 
के साथ अहण न कराया जा सफे। 
अन्योक्ति से सामान्य उक्ति भी कितनी अधिक प्रभावशाली हो जाती है 
इसके अनेक उदाहरण दिखाये जा सकते हैं। श्रो गरुत की कप्रिता का एक 
डदादरण है; । 


भव-भूतल को भेद गगन में'उठनेवाले शाल, प्रणाम ।१ 


इसे पढ़कर ऐसा व्यंजित हं.ता है कि यह कविता केवल उस 
निर्शाव शाल बृत्त को ही सम्बोधित नहीं है-- बस्तुतः तो वह शाल्न-धर्मी 
प्रत्येक व्यक्ति को सम्बोधित है। वह किसी 'परददेतु-शरीर” मानव के प्रति है। 
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९ प्रणाम + सरस्तता ; अगस्त ९६२० 


३१४ हिन्दी कविता में युगान्तर 


अन्योक्ति-पद्धति को इसीलिए प्राचीन और अर्वाचीन कवियों ने अपनाया है | 
अन्योक्ति विधान में वस्तुतः एक बढ़ी शक्ति है और बह है ब्यं "ना; उसे हम 
ध्वनि भी कह सकते हैं। इसी ध्वनि का उपयोग कवि जब करता है तो कविता 
मे एक आमभा छुलडुल्ला उउतो है | अथ-गौरव भी बढ़ जाता है | इसके नग्रे- 
नये प्रयोग इप काल में कवियों ने किये हैं।इसी का एक उत्कृष्ट रूग-पयोग 
है प्रतीक । 'प्रतीक' पद्धति का अनुशीलन हम आगे करेगे। 


अन्योक्ति सदा साम्य के आधार पर होती है। उपमेय और उपसान 
के बिना अन्योक्ति नहों हो सकती | जब दोनों में क्रिया-व्यापार का 
एकोकरण हो जाता हैं तो अन्योक्ति की योजना हो सकती है। वस्तु 
का मुख्य धम ही बड़कर उसका रूपक हो जाता है तो प्रतीक की. 
योजना हो जाती है । प्रतीक वस्तुतः अप्रस्तत की समग्र आत्मा या धर्म या 
गुण का समन्वित रूप ल्लकर आने वाले प्रस्तुत का नाम हैं । यह रूपक से भी 
ग्रनिवाय हैं। रूपक से भी बिम्बन्गहण होता है -+- इदमभगिन्द्रिय के- 
सन्निक्ष और माध्यम द्वारा; परन्तु 'प्रतीक' तो अप्रस्तुत का प्रस्तुत रूप स॑ 
अवतार ही है | 


कि जेल पलक 

जीवन के किस ज्षेत्र में 'प्रतीक' का प्रयोग नहीं हो सकता ? लोकिक 
जीवन के सामाजिक, राह्नेतिक, सांस्कृतिक पाश्व॑ हैं। अ.त्मिक जीवन के दाश- 
निक, आध्यात्मिक पाश्व॑ हैं। जहाँ प्रतीक से राष्ट्रीय भावना की अभिव्यक्ति, 
हो वहाँ राष्ट्रीय अतीकवाद! होगा, जहाँ प्रेत, करुणा, आशा, अभिलाषा, 
आपांता आदि वददायों की आतन्तरिक अनुभूति साध्य हो वहाँ 'भावात्तक 
प्रतीकवाद! होगा। जहाँ दाशनिक चितन अश्निप्रेत हो वहाँ 'दाशनिंक 
प्रतीकबाद! होंगा और जहाँ अध्यात्व-विंतन अमिप्रेत हो वहाँ आध्यात्मिक 
प्रतीर्वाद! होगा । दाशंनिक और आध्यात्मिक प्रतीकवाद अतीन्द्रिय तत्त्व 
होते के कारण 'सकेत्वाद' भी कहे जा सफते हें। प्रकृतिगत्त प्रतीकवाद को 
'ड्ायावाद' के अ'गर्भुत देखा जा सकता है । हम क्रम से इनके उदाहरण लें--- 


राष्ट्रीय प्रतीकवाद 


राष्ट्रीय अनुभूति में कवियों ने राष्ट्रीय प्रतीकवाद का आविर्भाव किया। 
एक उदाहरण श्री 'एक साधतीय आत्मा' की कविता का है-- 


अन्तरंग-दर्शंन : प्रतीक” ओर 'संकेत' "3६४ 


देश के वनन्‍्दनीय वसुदेव, 

कष्ठ में लें न क्रिसी को ओठ। 
देवकी माताएँ हों साथ; 

पदों पर जाऊँगा में लोट। 
जहाँ तुम मेर हित तेयार; 

सहागे कर्केश कारागार | 
वहाँ बस मेरा होगा वास, 

गर्भ का प्रियतर कारागार ॥* 


यहाँ वसुदेव, देवकी, कारागार आदि शब्द प्रतीक ही हें । 


महाभारत की पौराणिक गाथा में अरक्रर, जरास॑व रणडोड़, दुःशापघन और 
भारत (अजु न) का कतृ त्व है। वहों सूतिधान होकर आज कल्न की राष्ट्रीय 
कविता में प्रतीक बन जाता है-- 
९ नहीं सब दूर रहे अक्र र, जरासंधों से उल्लका काम 
बनेंगे विवश, विश्व के लिए, वीर 'रणछोड़! पत्तट कर नाम । 
२ उधर वे दुःशासन के बन्धु युद्ध-भिन्षा को भोली हाथ, 
इधर वे घर्म-बन्घु नय-सिन्धु, शस्त्र लो, कहते हैं दो साथ ।* 


ये प्रतीक इस प्रकार होंगे-- 


१ जरासंघ ; निनन्‍्दक वृत्ति के व्यक्ति 
रकस : श्रत्याचारी राजा 
हे दुशासन के भाई ' अ्'ग्रज जादि 
रू ०. हक 7 
४ धम के भाई * भारतीय नेता 
& शस्त्र न लेने का प्रण £ अहिसक नीति ( निःशस्न्रता ) 
६ कृष्ण : मोहन 
७ कस का कारागार (कृष्ण का जन्मस्थल) : कारागार (जेल ) 


इस प्रकार के राष्ट्रीय प्रतीकवाद की योजना एक भारतीय आत्मा की राष्ट्रीय 
कविताओं में प्रचुर परिमाण में हे । 


१-२ जीवित जोश ; एक भारतीय शअत्मा 


३६६ हिन्दी कबिता में युगान्तर 
हदेयवांद्‌ 


पुकान्त-आन्तरिक-अनुभूति-प्रधान भावाभिव्यक्ति हृदयवाद' दै । प्रतीक- 
बाद! इसमें सहयोगी हो जाता है । 

हुद्यवाद! का मूल बीज खोजने के लिए तो भारतेन्दु: के भाव-उपवन का 
अ्न्वेषण करना होगा । हृदय! की बात यों तो देव ने कही है, घताननद ने 
कही है, परन्तु “भारदेन्दु” में उरुका नवीन उन्मेष था ; 


१ बिना प्रान प्यारे भग्रे दरस तिहारे हाय, 
देखि लीजो आंखें ये खुली ही रहि जायँगी। 
२ बेन हू अथान लागे, मैन कुम्हिलान लागे, 
प्राननाथ आओ अब प्रान लागे झुरमान | 


यह स्वर पूर्वोक्त बजभाषा कवियों से कुछ नया अवश्य है। जयशंकर 
प्रसाद! ने इस काल में हृदय को आन्तरिक अनुभूतियों को प्रकृति के प्रतीकों 
से अभिव्यक्त या व्यंज्ति किया। मरना! का प्रतीक लेकर कवि शन्‍त्भावना 
के उत्स की अभिव्यंजना करता है--- 
कर गई प्लावित तन मन सारा। 
एक दिन तव अप|छ्व की घारा॥ 
हृदय से सरना|-- 
बह चला, जैसे दृगजल हरना। 
यह भरना प्रेम की पविन्र परछाई में हो बहता हे ओर उसमें लालसा 
बी हरित विटपी की झाई' पड़ती है, और उसका उच्दे श्य है तापमय जीवन 
को शीतल्षता देना : 
प्रेम दी पवित्र परछाइ' में । 
लालसा हरित विटपि माई में ॥ 
वह चला मरना। 
तापमय जीवन शीतल करना । 
प्रेमी कवि के अन्तस की मर्मवेदना इसमें छुलक पड़ी है : 


पिलाया तुमने केसा तरल ? 
माँगा हो कर दीन, 
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कंठ सीचने के लिए, 
गम भील का मीन। 
निदंय तुमने कर दिया, 
सुना था तुम हो सुन्दर ! सरल ! 


( सुधा में गरल ) 
और कहीं कवि के प्रेम की सचाई की घोषणा हे: 
तपा चुके हो विरद-बह्नि में 
काम जँचाने कान इसे 
ए हज 
शुद्ध सब हृदय है प्रियतम, 
तुमको शंका केवल है ॥ 
( कसौटी ) 


उदू कविता के प्रे मत्राद का भी असाद! पर प्रभाव दिखाई दिया ; 
फक्रिसी परमरना, यही तो दुख है। 
उपेक्षा करना, मुभे भी सुख है। 

झौर यह प्रेम आध्यात्मिक भंगिमा भी लिये हुए है-- 


मिल्ल गये प्रियतम हमारे मित्न गये | 
यह अलस जीवन सफल सब हो गया। 


ढक 
इस हमारे और प्रिय के पिंलन से 
स्वर्ग आ कर मेदिनी से मिल रहा ॥ 
(मिलन : झाना) 
भभिव्य॑जना की भैंगिमा छौकिक से इसे पारलौकिक कर देती दै। यही 
दूर का प्रेम है: 


रे मन! 
न कर तू कभी दूर का प्रेम ! 
निष्ठुर ही रहना अच्छा है, 
यही करेगा क्षेम ॥ 


( बिन्दु ) 


.श्क्ष् हिन्दी कविता में युग्राल्तर 
सं+तवाद 


हृदयवाद के दाशनिक और अ्राध्यात्मिक प/श्वे को हम संक्रेत का नाम 
दे सकते हैं | यों वह संकेत प्रतीक में रहता ही है परन्तु अत 'िय परोक्ष 
सत्ता को अ्रत्रस्तुत मानकर जब प्रतीक उसको ओर इंभित करता हो तो उसे 
'सेकेत का नाम देना ही समुचित होगा । 


श्री राय कृष्णदास ने दाशनिक संकेत दिया है : 


हे राजहंस ! यह कोन चाल 
तू पिजरबद्ध चला होने, 
बनने अपना ही आप काल ! 
( उद्‌बोधन : सरखती , नवम्बर १६१८ ) 


कवि ने राजहंस से यहाँ आत्मा या जीव का संकेत किया है। यह पद्‌- 
गीत प्रतीकवाद की व्य पक परिभाषा के भीतर आयेगा | दार्शनिक तथ्यों की 
ब्यंजना करने की दृष्टि से इसे दाशनिक संकेतवाद कहँग । 


बदरीनाथ भट्ट मनुष्य और संसार के सम्बन्ध को तिनका और सागर 
के प्रतीकों से वब्यज्ञित करते हैं -- 


सागर में तिनका है बहता। 
उछल रहा है लहरों के बल, 
में हूँ, में हूँ, कहता ॥ 
( मनुष्य ओर संसार : सरखती, अक्टूबर १६४६ ) 
यह संकेत केवल जीव या आत्मा की ओर है बहा, परमात्मा या 
इंश्वर की ओर नहीं । 


निराला जो ने अधिवास' कविता में आत्मा के चिरन्तन अधिवास का 
संकेत किया है-- ह 
कहाँ ९-- 
मेरा अधिबास कहाँ! 
क्या कहा ? रुकती है गति जहाँ ९ 


संसार में आकर किस प्रकार मानव-वेदना में ग्रास्मा ओतप्रोत हो जाती दै 
इसका. भी संकेत है-- 
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मेंने में! शैज्ञी अपनाई। 
देखा दुखी एक निज भा 
दुव की छाया पड़ी हृदय में मेरे 
झट उसड़ बेदना आईं। 
उसके निकट गया से धाय, 
गाया उसे गले से हाय ! 
फँसा माया में हूँ निरुपाय 
कहो, फिर केसे गति रुक जाय ! 
झात्मा की गति संसार में इसीलिए अन॑त हो जाती है। परन्तु अधि- 
घास छूटने का इसीलिए आत्मा को ब्रास नहीं है-- 
छूटता है यद्यपि अधिवास, 
किन्तु फिर भी न मुझे कुछ त्रास ! 
( अ्रधिवास : निराला ) 


आत्मानुभूतिम्ी कविता ओर छायावाद! 

हस स॑क्रमण-काल में स्वाभाविक मनौवेज्ञानिक अक्रिया के क्रम से यह 
भाव-मंग्रिमा अपरिहाय होगई । अपनो अजुभूति को स्व₹॒ देने के ल्षिए कवि 
ने भावाकुज् भाषा को सृष्टि को । उसे ऐसो वाणी कल्यित और आवबि:ःकृत 
करनी पड़ी जो आभ्यंतर ग्रत्थियों की खोल सके । आन्त रिक पिज्ञासा को रूप 
दे सके ओर संवेदन को मूत्त कर सक्रे, इस प्रकार आत्म-मग्न कवि के अन्तमंन 
की वेदुना के सूच्षत संवेदून के वर्णन या चित्रण में प्रयुक्त यद्ध गहन, गुढ़, 
विचित्र, संक्रेतात्मक अभिव्यक्ति दूसरों के लिए कुछ घूमिल और अ्रस्पष्ट हो कर 
थाई । 


यह स्मरणीय है कि श्रन्तजंगत के इस दर्शन में वहिजगत्‌ नितान्त 
उपेक्षित नहीं हो गया । प्रकृति ओर मानध-सष्टि के रम्य रूप-व्यापारों 
ने कबि को अपनी रहस्यमयता से आऋषित और सम्मोहित किया। इस 
सम्मोहन को उसने अपनी यूड़ सात्रा में व्यक्त क्रिया और एक संकेतात्मऋता 
की सृष्टि को | बाह्य जगत्‌ को अपने अन्तनंयनों से देखते हुए दो छाया या 
प्रतिबिम्ब कवि के हृदय-दपणा में पड़ता है कवि उसे जब कवितामें लाना चा 
है तो उसका आनन्द कभी कभी गू'गे के गुड़ की भाँति अकथ हो जाता है। 
हिं० क० यु० शढ 


३७० हिन्दी कविता में युगान्तर 


हिन्दी में यह भवृत्ति कुछ पीछे आई, इससे पूर्व पूर्व में व॑ंगभाषा के 
कवीन्द्र रबीनह्ताथ आत्तानुभूति- रक्त कविता की सृष्टि कर चुके थे; पश्चिम 
में अंग्रजी रोमांटिक कवियों में यहो प्रधान प्रवृत्ति थी। इनके श्रलुशीलन का 
भी प्रच्छनत प्रभाव नये कवियों के मानस पर अवश्य पढ़ा । इस प्रकार प्रभा- 
वित होकर हिन्दी की कविता ने अपनी अन्तझ्ुु खी साधना का आरम्भ किया । 


इस अन्तञु खी कविता की कईं विशेषताएँ' हैं-- 
भात-पक्ष 
(१) आत्मानुभूति : जो उसकी आत्मा है 
(२) अन्त 4दना ; जो उसका हृदय है। वेदना का अर्थ यहाँ एक प्रकार 
'वेदुन है जो एक अतीन्द्विय भाव्नोक में कवि के भावक सन पर होता है। 
सुन्दर ओर अद्भुत के श्रति आकषेण, प्रेम और करुणा की अतःस्पशिता इसमें 
रूक्षिव ोती है । प्रकृति ओर दृश्यमान्‌ बिश्व के प्रति कवि की एक अन्तदब्टि 
इसमे सजग हो जाती है। 
कर -पच्षे 
(३) लाक्षशिक भंतिसा : जो उसकी प्रकृति है, जो सरल से अधिक 
विचित्र है । धर्म-विषयय और प्रतीक-विधान इसके अंग हैं। प्रतीक-विधान 
इसका उपादान है, जिसमें मानवीभाव का समावेश हुआ है । 
(४) चित्रभाषा और चित्र राग : जो उसकी वाणी है, अभिव्यक्ति 
है। ध्वन्यर्थव्यक्षना का भी इससें योग है । 


रहस्यवाद! ; छायावाद! 


| बा ७. हि ष 
आध्यात्मक सकतवाद ; पराक्ष-दुशन 
(वै-कथित रसकेतवादी अनेक गीत आर कविताएँ सन्‌ १३-१४ से हिंदी 
में प्रस्तुत होने लगे थे। रवीन्द्रनाथ की “गोतांजलि! (प्रकाशित १६१०) की 
संकेठवादी भाव-घारा इंसम कसे त त्कॉछक ४१रणा बन गईं इसका अनुशोलन 
हम आगे करना चाहत हैं 
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'ब&१३ में गीताजलि'! पर विश्व-सम्मान पिज्ना। उसकी सावधारा- 
चिन्ता-धारा वेग से हिन्दी में आने ल्गी। 'गीताजलि! स्वानुभूतिमथी 
कविताओं से पुणण है। इसकी कई स्वानुभूतिमयी कविताय किसी परोक्ष सत्ता 
के प्रति सम्बोधित हैं । 

इसमें कोई सन्देह नहीं कि 'परबह्म” रबवीनढ् के इन गीतों का आराध्य वा 
परोक्ष प्रियतम है। उनकी भाषा में वह 'पराणसखा बन्धु हे आधार !”? 
है । कभी-कभी बह राजेश्वर, कभी देवता, कभी प्रियतम के मधुर सम्बोधन से 
संकेतित होता है, परन्तु 'ईश्वर' नहीं बनता | 

आत्मा परमात्मा-विश्वात्मा को प्रेमिका प्रणयित्री-विरहिनी बनकर 
आती हैं प'न्‍्तु उसमें मिलनानुभूति भी है| स्वप्न, स्मृति, सन्देश, मिलन 
आदि सभी प्रेमाजुभूतियां उसमें हैं | कल्पना में प्रियतम के प्रणय की मधु-चर्या 
होती है, ऊिसे कवि श्रपनी अनुभूति से कविता की कड़ियों में उतारता है । उस 
समय हे चित्र सांकेतिक भाषा में होने के कारण अस्पष्ट, घूमिल् ओर गुद्य होते 
हैं। इन्हें छायामास ।/79770877) कहा जाता है। वे पार्थिव इन्द्रियों के 
लिए गुछ्य, गोप्य या रहस्यमय होते हैं ; इसालिए रहस्य भी इनकी संज्ञा 
हो सकती है। अग्रज़ी के विद्वानों ने इन्हें मिध्टिक ( या रहस्य” ) कहा है 
ओर इनकी समता सेंट फ्रांसिस और ब्लेक जेसे सन्‍्तों और कवियों से की है । 
“निस्टिसिज्म” के रूपान्तर के रूप में रहस्यवाद ओर छायावाद दोनों ही 
शब्द प्रचल्लित हैं। बंगाल में ऐेसी कविता को छियाबाद”ः कहा गया 
परन्तु हिन्दी को इन गूदायबोधिनी कविताओं की संज्ञा व्यंग्य से 
छायावाद' मानी गईं । 

कविता जब इन्‍्तरात्मा की गहन-गूढ़ वेदना से उद्भूत होने लगी तो 
चस्तु-जगत अनुभावक के अन्तजगत्‌ में रैंग गया और एक ऐसी शब्दावली में 
कवि अपनी अलनुभुतियाँ व्यक्त करने लगा जिन्हें दूसरे अटपट! कहने लगे । इन 
अनुभूतियों को गहन-गुढ़ता को रूढ़िवादी था परम्परावादी समीक्षक थशेष्ट 
रूप में अहण न कर सके आर उसे प्रशस्ति न दें सके। अपनी सीधी-स्पष्ट प्रसाद- 
पूर्ण कविता के आगे वे छुन्द-बन्ब-हीन अस्पष्ट ( अटपट ) और अगस्य रुच- 
नाओ्रों को ( अस्पश्टता के अथ में ) छात्रावाद” करने लगे । आचाय॑ द्विवेदी के 
कतृ व्व काल में इस प्रकार की कविताओं का जन्म होने लगा और उस 
प। व्यंग्य और परिदास भी। क्रिस्ी लेखक ने तो अलिखित पत्र को छाया- 
वादी कविता कहकर इसका उपहास किया था ! 
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स्वय॑ द्विवेदी जी ऐसे छायावाद को आशीर्वाद न दे सके जो अस्पष्ट ओर 
अटपट था | उन्होंने लिखा--- 


“अँग्रेज़ी में एक शब्द है )/ए870 या ]/एश०6)] । पंडित मथुरा- 
प्रसाद मिश्र ने अपने त्रेभाषिक कोष में उसका अथ लिखा है-- 
गुढाथे, गुह्म, गुप्त, गोप्प और रहस्य । रवीन्द्रनाथ की वह नये ढंग 
वी कविता इसी मिस्टिक शब्द के अथ की टद्योतक हैं। इसे कोई 
रहस्यमय कहता है, कोई गूढ़ाथब्रोधक कहता है और कोई छायावाद 
की अनुगामिनी बहता है। 'छायावाद” से लोगों का क्‍या मतलब 
है कुछ समझ में नहीं आता। शायद्‌ उनक्रा मतलब है # किसो 
कवि के भावों की छाया यदि कहीं अन्यत्र जाकर पड़े तो छसे 
छायाबाद कहना चाहिए |”! 


अस्पष्टता के कारण इन गूढ़ाथविहारी कवियों की कविता को उन्होंने 
छायावाद माना था यह स्पष्ट है ; 


“आजकल जो लोग रहस्यमयी या छायामूलक कविता लिखते 
है-- उनकी कविता से तो उन लोगों की पद्य-रचना अच्छी होती है जो 
देश-प्र म पर अपनी लेखनी चलाते या “चल्नों बीर पटु आ खाली” की 
तरह की पंक्तियों की स्॒फ्टि करते है । उनमें कविता के और गुण भले ही 
न हों पर उनका भतलब तो समझ में आ जाता है। पर छायावादियों 
की रचना तो कर्भी-क्भी सममक में भी नहीं आतो !” 


छायाबाद का अरुपटता 


छायावाद मे अस्पष्टता का उत्तरदाथित्व बहुत-कुछ तो प्रतीकवाद पर है | 
एक ग्रतीकवाद के विधान में अरपष्टता आने का पहला कारण यह होता है 
कि प्रतीक में जब प्रस्तुत अप्रयुक्त-अप्रचलित रहता है. और उसकी परम्पश!]. 
नहीं रहती, तब वह अपने अप्रस्तुत प्रतिरूप की ओर स्पष्ट इज्धित नहीं कर 
सकता । केवल कतरि ही उसका रहस्य जानता हैं ओर दूसरों के लिए उसकी 
भूमिका अ्रज्ञात रह जाती है। हिन्दी की इस नई कविता के पास प्रतीकों 
की कोई परम्परा न थी अतः वे प्राचीनों को ग्राह्म न हुए। 'एक भारतीय 





१ आजकल के हिन्दी कांप अ.र का-ता * महावीर प्रप्ताद बिजेदी। 
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२ 


आत्मा! के कई गीत तो इसील]ए अगम्य हैं, परन्तु इसी कारण वे सब रहस्य- 
'चाद नहीं बन जाते । रहस्यवाद के लिए. आध्यात्मिक प्रतीकवाद अवश्य 
अपेत्तित है । 


कवि की अभिव्यंजना-शेली नई थी। श्रन्तर्भाव ओर आत्मानुभूति के 
चिन्नण में जब उसको अन्तर्वेंद्ना, जिज्ञासा और कल्पना, भावना ओर संवेदना 
नये-तये रंग लेकर झलकी, तो उसे ऋजु ( सीधी साल ) अभिव्यक्ति न 
सँसाल सकी और उसको उसके अ्रनुरूप रंग-रूप देने के ल्षिए वक्र-बंकिम 
व्यंजना, लाक्षणिक थचित्रतावाली चित्रवती भाषा में सहज ही एक प्रकार 
की दुर्बोधता ओर दुरूहता आ गईं । इस प्रक्रिया का सामंजस्य छायावादी 
कवयित्री महादेवी वर्मा की इस उक्ति से देखा जा सकता हे-- 

“सानव हृदय में छिपी हुईं एकता के आधार पर उप्तकी संवेदना का रंग 

: चढ़ाकर न बनाये जायेँ ता थे चित्र प्रत-छाया के समान लगने खग ।? १ 
छायावाद को 'रहस्यवाद! ( आध्यात्मिक अतीकवाद ) के अर्थ में मानते 
हुए कवि मुकुटधर पांडेय ने कहा[-- 

“चस्तुगत सोंदर्य और उसके अन्तनिहित रहस्य की प्रेरणा ही कविता की 
जड़ है । यहीं कविता से “अव्यक्त? का सर्वप्रथम सम्मिल्न होता है जो कभी 
विच्छिन्न नहीं ोती। इस रहस्यपूर्ण सॉदय-दश्शन से हमारे हृदय-सारगर में 
जो भाव-तरंगें उठती हैं वे प्रायः कल्यनारूपी वायु-वेग से ही ज्ञात होती हैं, 
क्योकि याथाथ्य की साहाथ्य-प्राप्ति इस समय उन्हें सम्भव हो उठती है । यही 
कारण है कि कवितागत छाव प्राय: अस्पष्टता लिये होते हैं | इसी अस्पष्टता का 
दूसरा नाम “छायाबाद' है ।?* 

'छायावाद” में वस्तुतः मानसिक भावात्सक प्रतीकवाद का विधान होता दे.) 
उसमें हृदय की नाना भावनाओं और अ्रनुभूतियों को प्रकृति के अथवा दृश्य 
जगत्‌ के दूसरे प्रतीकों द्वारा व्यजित किया जाता है-। तब कवि की अन्तर्वासना 
का वहिगत प्रतीक-प्रतिबिम्ब हो जाता है। उसमें कवि की आशा-निराशा 
व्यथान्वेदना, प्रेम-प्रणय की संश्लिष्ट भावनाओं की छाया डोलती रहती है | 
उनका प्रभाव ( अनुभूति के रूप में ही ) फलकता है और वह घूमिल हो जाता 
है | कम से कम वह दु्गम्य रहता है। 


१ “उन छाया चित्रा को बनाने के लिए और भी कुशल चित्रों की आवश्यकता होती 
है। कारण उन चित्रों का आवार छूने या चमे चक्चु से देखने की बस्तु नहीं ।?--महारेवो. 
२ मुकुटय र पांडेय [ सरस्वती, दिसम्बर १६१२ ] 
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अब हम छाय।वाद की कविताओं पर विचार करना चाहते हैं जिससे 
, इस्थवादः से उसका सम्बन्ध स्पष्ट हो जाय | उसकी विभिन्‍न प्रबृत्तियाँ हें 
जि में मुख्य 'हृद्यवाद' है । 


प्रेम ओर वासना 


छायाबाद का जगत्‌ अनन्‍्तभाविनाओं का जगत है। 

यह अमान्य नहीं किया जा सकता कि 'छायावादः? में प्रमिक बृति का भी 
प्रस्फुटन है । प्रेम बासना-रूप से मानव के अन्तस में रहता है । आल्लोच्यकाल 
को पविन्रतावादी ( >पार्पाव ) प्रवृत्ति में बढ भावना कुछ कुश्ठित हो 
गईं थी । 


हरिश्रोध भ्रौर मेथिललशरण जेसे कवियों ने आख्यान-काव्यों में कुछ 
स्त्री-पुरुष चरित्रों के आश्रय-पग्रात्मम्वनों के माध्यम से उसे अभिव्यक्त किया । 
इसके पश्चात्‌ वाली पीढ़ी के कवि के ऊपर पौराणिक या ऐतिहालिक आख्यान _ 
का आकर्षण न था, इसलिए उनन्‍्ह उसके लिए द्वार यथा भाग न मिल सका | 
प्रारम्भिक आत्मानुभूति की कविता में यह प्रेम सूक्ष्म वासना के रूप में 
सिल्लता हैं। चमंचचु से दृश्यतान भ्रकृति में कवि अपनी अशभुक्त वासना की. 
छाया देखता हैं । इसका एक <दाहरण है, जुही की कत्ती! । 
एक भारतीय आत्मा! ने आत्मानुभूतिमयी कई कविताएँ आलौोच्यकाल 
लिखीं जिनमें परोक्ष श्रम की दत्ता भी है वे भो हृदयवाद की ही कोटि. 


का 


गो 


थक 


-ज!? 5 


चमक रहीं कलियाँ चुन लूगी। 
कतलानाथ अपना कर लूगी। 
एक वार पी कहाँ? कहूँगी।॥ 
» / (५ व बजे ७९० 
देखू गी अपन ननन में। 
उड़ने दे घनश्याम गगन में ॥'* 
इसी प्रकार भक्ति के भाव-लोक में यह कविता है-- 


दुर्गंम हृदयारणय दण्डकारएय घूम जा आजा । 
मति भिल्ली के भाव बेर हों जूठे, भोग लगाजा ॥ 


4 ७-५ -पामम काना» वुमन ५++ १मरभ का का >नम-मन. दमन 333. हम 


१ हिमतरंगिनी : १३ ( १६१४ ) 
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मार पांच बटमार, साँवले रह तू पद्नबटी में । 
छिने ग्राण प्रतिमा तेरी भी, काज्ली पण्णकुटी में ॥" 


बह स्मरणीय है कि भक्ति के भावल्लोक में भी प्रतीक का बढ़ा महत्व है । 
रवीन्द्र जेसे रहस्यवादी के गीतों में भी प्राणों में भक्ति, हृदय में प्रे म और 
मस्तिष्क में रहस्य है। 'निनल्य? के एक गीत में थे भगवान्‌ से कहते' हैं-- 
ओदेर साथे मेलाओ, यारा चराय तोमार घेनु। 
तोमार नामे बाजाय यारा बरस ॥ 
- उनके साथ झुझे मिल्लाओ जो तुम्हारी घेनुएँ चराते हें--तुम्हारे नाम की 
बेशु बजाया करते हैं ।? इसीमें आगे वे कहते हैं--- 
एइ तो तोमार आलोक धेनु सूय-तारा दले-दले । 
कोथाय बसे बाजाओ वेणु चराओ महा गगन तले ॥ 
५ ४ व की सिक 
मोर जीवनेर राखाल, ओगा डाक देबे कि सन्ध्या होले। 
“-- सूर्य तारागरों का दल ही तुम्हारा आलोक घेनु-दल है ! न जाने कहाँ बेठे 
बेंठे तुभ वंशी बजाते हुए उन्हें महाकाश सें चराया करते हो |**'क्या तुम 
सन्ध्या होते ही उनको पुकार लोगे, मेरे गोपाल !”? 
एक भारतीय आत्मा? और रवीन्द्र की इन भावनाओं में क्कितनी 


कई 


तद्र पता है। कवीन्द्र के लिए परोक्ष, प्रियतम आराध्य हैं। मधिल्नीशरण की 
कविता में भी रवीन्द्र-चिन्ता की छाया देखी गई-- 


तप के पीछे सजल जल्द सम बरसों विरह-विनाश करो । / 
सघन तिमिर में पथप्रदर्शक्न अपना प्रभ। प्रकाश करो ॥ 


ओर पदुमलाल पु० बखझ्शी की कविताओं में भी-- 
मुक्त से भी तुम आज माँगते हो भिक्षा का दान । 
५८ 4 
भिक्ुक से भिज्षा लेकर तुम करते हो उपकार ॥-- 
( पदुमल्लाल् पुन्नालाल बख्शी ) 
श्री सुकुटधर में प्रतिभा बड़ी ब्र्‌ तगति से प्रस्फुटित हुई थी। उनकी 
१६१७ को एक उद्गार कविता शिल्प विधान की दृष्टि से पूर्ण प्रगीतः 


३ अनुरोध (गुप्त, अप्रेल १६१५ + भिचुक का दान : अक्टूबर १६१६ 
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( !ए770 ) है । प्रगीद की पहली विशेषता आत्माभिव्यंजना! है। यह 
गौत अआात्माभिव्यंजना-प्रधान, आत्मगत है+-> 


मेरे जीबन की लघु तरणी ! 
आँखों के पानी में तर जा | 


मेरे उर का छिपा खज़ाना; 
अहकार का भाव पुराना, 
बना आज-तू मुझे दिवाना 
तप्त स्वेद बू दों में ढर जा । 
मेरे लयनों की चिर आशा 
प्र म-पूणं सादय-पिपासा 
मत कर नाहक और तप्ताशा, 
आ मेरा आहों में भर जा | 


जत्त से उस प्रियतम को लक्ष्य करके रहस्थात्मक उदभावना भी+ है--- 


अय मेरे प्राणों के प्यारे ! 
इन अधीर आंग्ों के तारे, 
बहुत हुआ सत अधिक सतारे 
बाते कुछ भी तो अब कर जा । 


अब नूतन झुर उस-में भर ज्ञा। 
बरू वा कांवता मे नृतन सुर भरने वाला मे सुकुटधर पाडय का 


“भ आग्रप्त पंक्ति स ही रहेगा | उनके रूप का जादू! गीत म॑ परोक्ष प्रियतम 


ध्ञं 
£ 
) आ? 


| 


हुआ प्रथम जब उसका दर्शन। 
गया हाथ से निकल तभी मन ॥ 


सोचा मैंने--यह शोभा को सीमा है प्रस्यात 
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ओर प्रेम की वेदना भी-- 
अच्छा किया मुझे जो छोड़ा । 
मझसे उसने नाता तोड़ा॥ 
दे सकता अपने प्रियतम को कभी नहीं में शाप। * 


कवि को अंत्सावनाओ्रों का सूरत आधार वाह्मजगत के प्रतीकों में मिल जाता 
है | कभी प्रतीक-भाव हृदय उपवन की क्यारी बन जाता है, अश्न जल सिचन 
करने लगता है, कष्ट कण्टक बन जाते हैं और मनोकामना फूल-- 


परिश्रम करता हूँ अविराम, बनाता हूँ क्‍्यारी ओ कुछ | 
सोच" हगजल से साननद, खिलेगा कभी मल्लिका पुझ्ञ ॥ 
न कांटों की है कुछ परवाह, -सजा रखता हूँ इन्हें सयत्न । 
कभी तो होगा इनमें फूल, सफल होगा यह कभी प्रयत्न ॥ 
( वसनत की प्रतीक्षा : प्रसाद ) 
कवि की दृष्टि में प्रेमी को मूर्ति रहती है तो वह प्रतीकात्मक भूमिका में 
प्रियतम के साथ सहचरण का एक चित्र श्रभिष्यक्त करता है--- 
दूर ! कहाँ तक दूर ? थका भरपर चुर सब अंग हुआ । 
दुर्गंय पथ में विरथ दोड़ कर खेल न था मेंने खेला ॥। 
कहते हो कुछ दुःख नहीं!; हाँ ठीक हँसी से पूछी तुम । 
प्रश्त करो टेढ़ी चितवन से किस किसको फ्िसने मेला | 
( बालू की ब्रेला ; प्रसाद ) 
“प्रसाद के कई गीतों में प्रम-चर्या ही है। ऐसे कई चित्र 'गीतांजलि/में भी हैं--- 


हाय कली थी एक हृदय के पास ही। 
साला सें, वह गड़ने लगी, न खिल सकी ॥ 
में व्याकुल हो उठा कि तुमको अंक में, 
ले लू, तुम ने भोरी फेंकी सुमन की। 

( स्वप्न-लोक ) 
मिलन का आनन्द भी, मिलन की उत्कर्ठा भी, जिरह की वेदना भी उनमें 
है । “मरना! के प्रारम्भ के गीतों में 'अ्साद'जी के विद्रध प्रेमी हृदय की अनेक 
अलजुभूतियाँ हैं। किसी पर भरना, किसी के द्वारा सन पर मिर्मम प्रहार होना 

१ सरस्वती अप्रैल १६१८ 


उैष्प्र हिन्दी कविता में युगान्तर 


आदि की अनुभूतियाँ इन गीतों में मिलती हैं । यह उद्‌ -काव्य की भाव-चारा 
का प्रभाव हे--पर वहाँ रवीन्द्र भाव-चिन्ता की भी झुद्ना है-- 


उस वंषों में भीगे जाने से भला, 
त्तोट चला आवे भियतम इस भवन में | 
आश्रय ले, मेरे वक्षस्थल्न में तनिकर। 
लब्जे | जा, बस अब न सुनू गी एक भी । 
तेरी बातों में से, तूने दुख दिया 

रुष्ट हो गये श्ियतम, ओर चले गये । 


( अचना ; भरना ). 


कवि अती +द्रिय किन्तु अ्रन॑त रमणीय पुरुष को आल्म्बन रुप में अहण 
करके ल्ोकिक प्र्य की भाषा में उससे मधुच्यां करता है। इसके उदाहरण 
भी प्रसाद! को 'ऋरना! की कविताओं में मिलते हैं । 


रूप'म॑ काया-सादय का पान प्राकृतिक प्रतीकों हारा है, वसंत की प्रतीक्षा 
में प्रम-प्रणय की आकांक्षा है, प्रम-सदिरा पान करने को अभिज्ञाषा है एक ऋण 
बठे हमारे पास पिला दोगे मदिरा मकरन्द ।' बालू की बेला” में आलिंगन की 
पिपासा है--गलबाहीं दे हाथ.बढ़ाओ, कह दो प्याला भर दे, ला !? “निवेदन'में 
“चुम्बन! है--केवल एक तुम्हारा घुम्बन इस मुख को चुप कर देगा।. 
रवीख्नाथ ने भी 'गाडनर' (श्री गिरिधर शर्मा द्वारा भ्रनूदित) में लिखा है- 


मुक्त कर मुक्त मुमे, 
वन्धरनों स मेरी प्यारी, 
महामाधुरी के तरे, 
बन्धनों से मुक्त कर 
आर नहीं ओर नह 
चुम्बनों का वह मधु ' 
( बागवान ; ४८ ) 


कवि प्रसाद पर अमर खेयाम की सी फ़ारसी और उसकी भाव-सँतति उदू* 
को कविता का स्पष्ट प्रभाव है। ये लोकिक संकेत देकर कवि अपन अंदौकिक 
प्रणशय-चर्या की व्यंज्ना करता है। इसी प्रकार 'स्वभाव! और “प्रियतमा! में 
उपालस्भ है, अनुनय' में अन्ुनय है, “निवेदन” में अनुरोध हैं। और 
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'प्यास्ट! में मधुर प्रण्य-स्म्रति है, 'स्वप्नलोक! में स्वप्न-चर्या है, मिलन” 


में मिलनानन्द की अनुभूति है। 
प्रकृति-दशन ; सर्वेचेतनवाद 


' छायावाद में प्रकृति का विशेष महत्त्व, है; केवल रूपकत्व ओर उद्दीपकत्व 
ही लेकर वह नहीं आती वह स्वतन्त्र और चित सत्ता बनकर आती है। अकृति 
के साथ कवि अपनी आत्मा का तादात्म्य पात्रा है। कवि श्री सुमित्रानन्‍्दन 
पन्‍त पर तो इस 'प्रकृति-दु्शनः का सर्वाधिक प्रभाव है। उन्होंने लिखा है--- 

“बीणा! और 'पछव' विशेषत: मेरे प्राकृतिक साहचय-काल की रचमाय॑ 
हैं। तब प्रकृति की महत्ता पर मुझे विश्वास था और उसके व्यापार में सुर 
पूर्णता का आभास मित्रता था ।”* 


+ । क $ के रा] बी. कक कि कप #5| (6 
इसमें दो बातों का स्पष्ट संक्रेत है: प्रकृति में देवी सत्ता ओर प्रकृति के. 


क्रिया-व्यापार में मानवी (या देवी) सजीवता | 


सृष्टि ओर जीवन अखण्ड सत्ताएँ हैं। सृष्टि के सभी तत्त्वों में एक ही 
प्राए धारा प्रवाहित है। यह स्मरणीय है कि कल्पना, अनुभूति और सहज 
अन्तर्चेतना से भी हम इस चिन्ता पर पहुँचते हैं। चितन में यह सर्वंचेतनवाद 
(?हशाए०१577) का दशन है। जड़-चेतन-मय निखिल जगत में एक 
ही प्राणधारा प्रवाहित है--इस दाशनिक भूमिका से हम उसी अनुभूति के 
भावल्लोक में पहुँचेंगे जो छायावाद का आधार दो जाता है। यही वह भाव- 
भूमि है जहाँ से कवि की अनुभूति अद्वतवाद के रहस्य को पहचानने लगती 
है। छायावाद में प्रकृति एक ऐसी सत्ता के रूप में प्रस्तुत होती है जिसका एक 
छोर मानव-प्राण से ओर दूसरा छोर किसी अज्ञात-चेतन सत्ता से जुड़ा हुआ 
रहता है । 


प्रकृति के अणु-परमाणु में--जड़-चेतन, कोमल-कठोर, सौम्य-उम्र रूप« 
व्यापारों में एक तारतम्य हो जाता है, >िसका एक छोर किसी असीम 


चेतन के हृदय में ओर दूसरा छोर 3सके असीम हृदय में समाया हुआ है। 





'१, आधुनिक. कवि (२) की भूमिका 


शै८० हिन्दी कविता में युगान्तर 


सारतीय दुशन में प्रकृति को विश्व-सुन्दरी माना गया है। उसमें भाव 
कत्व मानवत्व का अनुसंधान हमारे द्वष्टाओं ने, कवियों ने, ऋषिश्रों'ने, झुनियों ने 
किया था । हम उपनिषद से एक उदाहरण ले:--- 

८5 का ५, [का न $ (७ #ए्ी (४ 
भद्रांसि रात्रि चमसोनबिष्टो विश्व॑ गोरूपं युवतिविभषि: 
चक्तषुष्मति मे उशती बपूषि प्रति त्व॑ दिव्या नक्षत्रण्यमुक्था | 

“है रात्रि तुम कल्याणमयी हो, तुम सब ओर व्याप्त होकर पृथ्वी रूप ही 
गईं हो । हे चन्षुष्मती, तुमने आकाश के नक्षत्रों से अपने शरीर का श£'गार 
किया है ।” 


विराट सत्ता का स्फुरण मानते ही यह चेतनत्व और मानवस्व प्रकृति को 
मिल गया तथा आत्मानुभूति की उत्कटता से भी सर्वंचेतनवाद की चिता 
आाई। छायावाद में कवि अपनी बेदना को प्रकृति के कण-कण में बिखरा 
देता है। उसकी जिज्ञासा, उसका विस्मय, उसकी कामना, उसकी अभिलाषा, 
उसको पीड़ा, उसकी आकांक्षा, उसकी तृत्षि सी, विश्व और प्रकृति के अणो- 
रणीयान महतो महीयान पदा्थ ओर व्यापार में उसे मिलती है और प्रकृति 
अपनी चिन्मयता में स्पन्दित हो उठती है। 


- भावना में मानवीय क्रियां-व्यापारों और प्रकृति के क्रिया-ब्यापारों का 
आरोप-अध्यवसान होता है। प्रकृति मानव के मानवीय भावों, क्रियाओं ओर 
ब्यापारों की प्रतिकृति बनती है, मानव अपनी भावनाओं, क्रिया-व्यापारों में 
प्रकृति का ,रतिरूप | दोनों में मावनाओं का एक रहस्यालोकित आदान-प्रदान 
हुआ। ऊढ़ ओर अमूत सत्तायं चेतन और मूतत रूप में मानस-लोक में 
प्रतिष्टित हुई' ओर उनकी अतीन्द्रिय ज्योति से पार्थिव पुतक्षियों को दिव्य दृष्टि 
मिल गई । 


इसीलिए अब कत्रि की कल्पना, भावना और अनुभूति में लहर नृत्य करती 
' है, सरिता इठलाती है, फूल मुसकराते हैं, आकाश पृथ्वों पर अपनी नीलम की 
आँख से अश्र बिन्दु टपकाता है, छाया बाल खोले पीले पत्तों की शेय्या पर दम 
यन्‍्ती को भाँति या रतिश्नांता वच्च-वनिता को भाँति, विरह-मत्निन और दुःख- 
विधुरा द्ोकर मूर्च्डा सी पढ़ जाती है। प्रकृतिको विविध अनुभूणि की पुतल्षियों से 
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नाना कल्पनाओं के रंग में रँगकर कवि ने देखा ओर प्रकृति के चैतन शरीर 
को असंख्य अपरिसेय व्यापार प्रदान किये । छायावादी कवियों ने प्रकृति से 
एक अज्ञेय सम्मोहन एक अनिवचनीय आनन्द पाया और उनकी हृदय 
की वीणा मंकृत हो उठी-- 


लतिका के कम्पित अधरों से 
यह कैसा मदु अस्फुट गान | 
आज सन्द मारुत में बह कर 
खींच रहा है मेरा ध्यान । 
फ़िस प्रकार का गृढ़ चित्र यह 
आज घधरित्री के पट पर | 
पत्रों की मायाविनि छाया 
खींच रही है रह रह कर। 
छत्रि की चपल अंगुलियों से छू 
मेरी हत्तन्त्री के तार। 
कौन आज यह मादक अस्फूट 
राग कर रहा हे गुब्जार ! 
इसी प्रकार के स्वर में सृष्टि में, कुछ संकेत देखकर, श्लरीधर पाठक भरी 
23 आल ०७ है ८ ४ ५. » 
भर गगन में है जितने तारे, हुए है मदमस्त गत पे सारे । 
समस्त ब्रह्माण्ड भर को मानो, दो उ गलियों पर नचा रही है । 


छायावाद में कवि ने ऐसी अन्तद् ष्टि पाई जो कदपना और भावना से भी 
बढ़कर चेतन थी | छायावादी कवियों ने उसी से अरूप (#0777]688) 
को रूप ([70777) दिय।। ये कब्र अन्तस के कलाकार हैं। भावना-कल्पना 
में वे चित्र-विधान करते हैं ओर वर्णों में उसे श्रवतरित-अंकित करते हैं। 

झअखूप को रूप देने की परम्परा कवियों में अनादि है। अंग्रेजी में इसे 
मानवीमाबव ( 673077704707 ) कहा गया है। शेक्सपियर जेसे 
१६-१७ वी शती के कवि ने इसका प्रचुर प्रयोग किया था | 

प्राचीन दिनदी कविता में पद्मावती की विरह-वैदना 'रकत आँसु घुँ घची 
बन रोई! थी । प्रेम्न की ज्वाला की ल्पटों में सारी प्रकृति जल्लती थी, परन्तु 
शसका मानवीभाव से कितना संबन्ध था ९ 


 इप२ हिन्दी, कविता में युगान्तर 


ब्रिहारी ने लिखा था १-- जे 9 0 पद 
दुरी देख तरू सघन वन, बे ठ सदन तन छाह । 
दृखि दपहरी जठ की, छाहां चाहांते छाह ॥ 

इसे परन्तु एक प्रकार का वाग्वदुग्ध्य या वाग्वचिघ्य ही कहा जायगा। 
मानव-जीवन में, सखृष्टि में ऐसे कई सूच्म संघटना था तत्त्व या पदार्थ 
हैं जिनकी कोई रूपरेखा नहीं जेसे-आशा, आकांक्षा, प्रेम, शोक, हर्ष मनोभाव, 
जसे ऊबा, प्रभात, सन्ध्या, जसे झत्यु, प्रलय, भूकम्प इन्हें हम अरूप (00777- 
]655) कह सकते हैं। अपनो अनुभूति ओर कछ्पना के दुर्दम आवेग में 
काँब ने अखरूप'! को रूप! दिया और सर्प बनाया। 

कौन अकृति के करुण काव्य सा वृक्ष पत्र की मधु छाया में । 

जिख हुआ सा अचत पड़! है, अम्ृतसदश नश्वर काया में। 

यहाँ 'विषाद' को सूत्त रूप मिला है। इस कविता में आगे सूक्ष्म 
मूल्विधान हें । 

कवि ने अक्ृति में चेतनत्व और मानवत्व की अनुभूति (आरोपमात्र नहीं) 
की | प्रसाद की 'क्रिशए”ः और निराला की 'जुही की कली! इस दिशा में 
सुन्दर प्रयत्न हैं| पन्‍त की ग्रसिद्ड कविता छाया? भी प्रकृति-संघटना का 
मानवीमभाव हे। 

आलोच्य काल की संध्या में कवि अपनी इसी अन्त ष्टि प्रेरित-कल्पना 
से, स्वप्न, बालापन, छाया, जसे अमूर्त अरूप वस्तुओं को सम्बोधन करने 
और चित्रण करने लगे हैं। 

छाथावाद मूलतः पा ते की कविता है। स्वानुभति उसका उद्गम-स्षेत्र 
है। 'छायावाद? में कक जे 2 सर्वाचेतनवाद का चिंतन है | यह उसका चिंतन 
पत्त है | 


छायावाद के उपादान! 
“छायावाद' में कुछ ऐसी विशेषताएँ हैं जो प्रायः मिल्रती हैं। उनको हम 
यों विश्लेषण-अनुशीलन कर सकते हैं-- | 
(/) निगूढ-बेदना 
(२) विस्मय-भावना 
: (३) सूछ्म तत्त्व-घोध 
(४) कल्पना का प्रप्तार 
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कर ।( . 
निभूढ़ बेदना 
“छायाबाद' में जो निगूढ़ वेदना मिल्नती है उस पर दो तत्त्वों ने प्रभाव 
डाला है। पहला प्रभाव है दाशनिक विन्तन और दूसरा अभाव है भौतिक 
परिस्थिति । 


. अग्रक्ति के जीवन को हम दुख के या कहणा के पट पर अंकित चित्र कह 
सकते हैं। जीवन में कदाचित्‌ वेदना अधिक है। कुछ वेयक्तिक कारण 
होते हें--इस ध्यथा के अवश्य । ब्यक्ति के जीवन में न जाने कितनी ही 
कुण्ठायं हैं और उनकी प्रेरणा इन आत्मानुभूति-व्यक्षक अभिव्यक्तियों में होती 
है। छायावाद की कविता में अन्तर की निगूढ़ वेदुना का यही कारण है। 
उसमें ऐसी निगूढ़ वेदना मिलती है, जिसे भुक्तमोगी कबि ही जानता है । शब्दों 
में उसे वह विखेरना नहीं चाहता और इसलिए दूसरों को बह अगम्य हो 
उठती है। प्रसाद' की वेदना देखिए--- 


जब करता हूँ बेकल, चंचल मानस को कुछ ' शान्त 
होती ६ कुछ ऐसी हलचल हो जाता हूँ आंत? 


और देखिए 'एक भारतीय आत्मा? की वेद्ना-- 


अपने जी को जनन बुकाऊझ अपना-सा कर पाऊँ 
“बदेही घुकुमारि &िते गई”--तेरे स्वर में गाऊ ।* 
उसी वेदना से भअस्ताद” कहते हँ--- 


वेदने ठहरो ! कलह तुम न करो; नहीं तो कर दूँगा निःशस्त्र ।? 
प्रेम की वेदना यहाँ मुखरित है-- 


अरुणोदय में चंचल होकर व्याकुल्न ह'कर विकल प्रेम से 
सायामयी सुप्ति में सोकर अति अधीर हो अर्थ क्षेत्र से | 


हाय ! मुझे निष्किनख्वन क्‍यों कर डाला रे, मेरे अभिमान 
वही रहा पाथेय तुम्हारे, इस अनन्त पथ का अ्रनजान ! 





१ बिखरा हुआ प्र मे; प्रसाद! २ हिमतरंगिनी [४२] : १६१३ 
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जीवन धन ! यह आज हुआ क्या बतलाओ मत मौन रहो, 
: बाह्य वियोग, मिलन या मन का, इसका कारण कोन कहो १" 


राष्ट्रीय भावभूमिका के कारण भी यह वेदना सहज ही आरा गई है । देश 
पराधीन है, समाज दुखी है, जीवन त्रस्त है; तब कांव को मन में मभरुक्त 
डह्लास नहीं एक गूढ़ वेदना ही स्थान पा सकती थी। थदहद मद्ा एक 
भारतीय आत्मा? की कविता में मिल्नती है। राष्ट्रीय जीवन को अहिसा ने 
भी एक प्रक/र की आव्म-निषेधाव्सक बुति जगा दी श्री--- 


मार डालना किंतु क्षेत्र में ज़रा खड़ा रह लेने दो, 
अपनी बीती इन चरणों में थोड़ी सी कह लेने दो; 


कुटिल कठाक्ष कुछुम सम होंगे, यह प्रहार गोरव होगा, 
पद-पद्मों से दूर स्वर्ग भी, जीवन का रौरब होगा; 


प्यारे इतना सा कह दो छुद्ल करने को तेयार रहूँ, 
जिस दिन रूठ पड़ो, सूली पर चढ़ने को तेयार रहूँ।?. 


भारतीय दुशन (तन्वज्ञान) ने री वेदना की गहरी छाया मानस पर 
डाली है। भारतीय दर्शन क्षणभगुरता का निर्देश करता है--घस्तु-जगत्‌ से 
मनुष्य की आस्था ओर आसक्ति को वह मूल से ही काटता है और हमें 
पराढ मुख, परोच्चोन्सुख कर देवा है। ह 


परोक्षोन्सुख होना इतना बुरा नहीं है जितना चस्तु जगत से आस्था और 
आसक्ति की मिटा देना । यह तो एक प्रकार का आत्म-निषेघ (/98/-7609* 
४0०7) है; इससे भयंकर परिणाम निकलते हैं। वेयक्तिक आत्म-निषेध ही 
सामूहिक-साधाजिक श्रप्नहायता, कायरता और निरबंल्ता के रूप में प्रतिफल्नित 
दो जाता है। जन्‍म में झत्यु को छाया दिखाई देने लग जाती है, विज्ञास में 
विनाश रूलकने लगता है, वसनन्‍्त में पतकई और यौवन में जरा और मरण 
की छाया डोलने लगती है | ग्रन्तर्मन इस प्रकार के'द्शन से अभिभूत रहता दे 
झतः आत्मानुभूति में/वेदुना की अगम छाया ऋवश्य ही आनी चाहिए । 
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विध्मय-भावरा 


छायावादी कवि की अ्रभिव्यक्तियों में एक विस्मय-भावतां मिलती है। यह 
डसकी पिन्तन-्यूत्ति का सहज परिणाम है। वह विरव ओर प्रकृति, मनुष्य 
ओर ईश्व, के २हस्यों के प्रति सप्रश्न हो डठता है। ( कदाचित उसका उत्तर 
देने में वद असमर्थ भर असफल है। ) जरोवन-मरण भी उससे अपनां उत्तर 
'माँगते हैं-.. 


१. फ्िन जन्मों की चिए-संचित सुत्रि बजा सुप्त तन्त्री के तार, 
:नयन-नलिन में बँधी मघुत्र सा करती मर्मे-मधर गु'जार १ ; 

२. निद्रा के उस अलसित बन में वह कया भात्री की छाया, 
'हय पलकों में विचर रही या वन्य देवियों को माया ? * 
प्रश्नाद! के 'सरना” में किरण पृथ्वी से स्त्रग को मिला रही है--- 


बगे के सूत्र-सहश तुम कौन, मिलाती हो उससे भूलोक ९ 
जाड़ती हो केप्ता सम्बन्ध, बना दोगी क्‍या विएज विशोर | 


सत्म तत्-बोध 


4०. 


कवि सुन्दरम्‌ का उपासक है क्योंकि वह कताकार है। सत्य के भीतर 
'डिपे हुए शिवम्‌ के आत्मन्‌ को और सुन्द्रम्‌ के रूप में दिखाई देनेवाले 
उस “रूप” को कल्लाकार की अन्तद ष्टि ही देख सकती०है। छायाबाद में 
यद सूचभ सोन्दर्य का बोध मिलता है। 


बाह्य प्रकृति के बाद मनुष्य अपने अन्तवजंगंत की और दृष्टिपात काता 
है तब साहित्य में कविता का रूप पत्विर्तित हो »ता है। कविता का लक्षप 
उसजुष्यः हो जाता है। संखार से दृष्टि हटाकः कवि व्यक्ति पर ध्यान देता 
है। तब उसे आत्मा का रहस्य ज्ञात होता है। वह सान्त में अनन्त का 
दर्शन करता है और भौतिक पिण्ड में ग्रसीम ज्योति का आभाव पाता 


है ।? 


इसी में छायावादी कवि प्रकृति म चेतनतत्व देखता है, उससे वह सम्मौ- 
हन पाता है| वह अनेक मानवी भावों, रूपों, ब्यापारों से स्पैदित हो डब्ती 


६ स्वप्न [ १६१६ ] २ किरण (ररना) 
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है जिसका उल्लेख किया चुका है। इसी में वह अरूप का रूप देखता है और 
मृत्त' विधान करता है : वह अमृत को मृत रूप देता है--- 
बालक के कम्पित अघरों पर किस अतीत सुधि का मृदुहास. 


जग की इस अविरत निद्रा का करता नित रह रह उपहास | 
( स्वप्न : पन्त )» 


ओर कभी मूर्त को अमृत्त' रूप भी : 
चिर अतीत की विस्तृत स्मृति सी, नीरबता की सी मंकार, 
आँखमिचौनी सी असीम की निर्जनता की सी उद्वार ! 
( छाया : पन्‍्त ) 


कल्पना का व्यापक प्रसार 


कवि कल्पना-प्रवण होता है। भावुक अन्य मानव भी होते हैं, परन्तु 
करूपना (रूप-निर्माण-कला ) कवि की अपनी शक्ति है! कल्पना के लिए 
कवि प्रसिद्ध हैं। प्रथ्वी से लेकर आकाश तक कल्पना का [संचरण-चषेत्र हो 
जाता है| 

कल्पना का धर्म है सूचम के आधार पर एक चित्र का निर्माण करना। 
भावना अमूर्च्त हो सकती है परन्तु कल्पना अमृत नहीं हो सकती | छायावाद 
में चम-चच्चुओं से न दिखाईं देने वाले भव्य चित्र मिलते हैं। 


कलापते 

छायावाद का कला-पक्ष विशेष समद्ध है । भाषा और ध्वनि में यह ग्रकट 
हुआ। । वस्तुतः कल्पना के ही कारण छायावाद का कल्लापक्ष विशेष समझद्ध हो 
सका है । 

'चित्रभाषाः और “चित्रराग! 

छायावादी कवियों की कल्पना-शक्ति बड़ी उबर है। 'चित्रभाषा! और 
वपचिन्नराग” की सूष्ट द्वारा उन्होंने भाषा - समृद्धि की है । 

पृचन्रभाषा! का अर्थ है--रूप-व्यंजक शब्द! । पन्‍त के शब्दों में “उसके 
शब्द सस्वर होने चाहिएँ, जो बोलते हों, सेव की तरह जिनके रस की मधुर 
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लालिमा भीतर न समा सकने के कारण बाहर ऋतक पड़े, जो अपने भाव को 
अपनी ही-ध्वनि में आँखों के सामने चित्रित कर सक ॥?* 


ओर “चित्रराग” है---अथर्थ ओर भाषा का सामझ्ञस्थ, स्वरेक्यः। इस 
प्रकार चित्रभाषा चित्रराग में पर्याध समानता है, अन्तर सूचमता का है, एक 
का रूप की ओर तथा दूसरे का श्रथ की ओर इंगित है | 


ये बिरेषताएँ छायावाद की कविता में इतनी परिस्फुट हैं कि इसे एक 
कलावाद माना गया और आचार शुक्ल जी ने इसे अभिव्यक्षनावाद? के अर्थ 
में ग्रहण किया । 


लाकणिक भंगिमा 


छायावाद में पहले लाक्षशिक मंगिमा आईं। शास्त्र के अनुसार भी लक्षणा 
में सुख्याथ (वाच्यार्थ) का बाध होकर फिर उससे सम्बन्धित संकेतित अर्थ का 
बोध होता है। इस व्यापक लक्षण में 'उपमा? और 'रूपक', 'रूपकातिशयोक्ति? 
अन्योक्ति, समासोक्ति भौर प्रतीक सब आ जाते हैं ! विशद॒ता में जाने का 
प्रयोजन यहाँ नहीं है | अगूढ ओर ऋजणु (अमिधा-मूलक) अभिव्यक्ति से सिन्‍न 
यह शेल्ली अब एक मनोवेज्ञ/निक न्याय ओर कलात्मक बृत्ति लेकर प्रकट 


हुईं थी। 


शुद्धा और गौणी लक्षणा के विभिन्‍न भेदों के जितने प्रकार के प्रयोग हैं वे 
'छायावाद? में पूर्णतया उपलब्ध होते हैं। इनमें कहीं 'रूढ” लक्षणायं हैं, तो 
कहीं अयोजनवती? । 'प्रयोजनवती में कई “गूढ़- व्यंग्य! हैं और कई “अगूढ़- 
च्यंग्या! । उदाहरण के लिए निराला की “जुही को कली! गूढ़-ब्यंग्या प्रयोजन- 
वती लक्षणा का एक उत्कृष्ट उदाहरण है। उसी कविता में लाक्षशिक अर्थ 
लगाने के पश्चात जो दो भ्रेमियों की प्रणय-चर्या ध्वनित है वह उसे व्यंज्ञना 
भी प्रदान करती हे । ह 


लाक्षणिक भंगिमा के कई प्रकार छायावाद में मिलते हें। 


१ पललव की भूमिका । 


क््दद हिन्दी कविता में युगान्तर 


(क) लाज्षणिक प्रयोग ओर प्रतीक 

संज्ञा से कई नये, विशेषणों का निर्माण कियाप्गया । यह परम्परा पुरानी 
थी किन्तु इतका उत्थानहुआ। रेशम से (रेशमी का अथ होगा--कोमल । 
हस>प्रकार के अलइकूरण के प्रयोगों से आधुनिक अंग्रज्ी काव्य समरूद्ध है । 
छायाबादों कवियों (विरोषत: पन्‍त जो) ने उसी समृद्ध भाषा से यद निधि 
अजित करके स्व॒भाषा में स्थापित की | भाषाश्रों की विविधता अपने-अपने 
मा से भी अन्तत: भाव की एकता की और ही गतिमती है; इसलिए ऐसा 
अजन स्वस्थ कहा जा सकता है। गु्॑तजी ने कुछ अनुवाद किये थे जेसे 
नप्ा पन्‍ना पलटे इतिहास (4077 5 76५ [25008 >)॥ पन्‍तजी द्वारा 
गी 5चु' शब्द निर्मित हुए--स्वष्निल (27898779), स्त्र्शिम ((+0)0७70) 
आदि ओर प्रस्तुत हुए कई लाक्षणिक प्रयोग जसे स्वण सरित, स्वणु-युग | 
स्वण' बहुमूल्य पदार्थ है अतः वह बभव का सूचक अथवा श्रद्वीक दो गया: 
मधु श्रीर अमृत मधुर माना जाता है अतः वह मधरता का प्रतीक हो गया; 
प्राचीन अमर” अथ को उसने'कुछ-कुछ छोड़दिया है । एक छुन्द में अनेप 

प्रतीक (लाक्षणिक प्रयोग) समन्वित हो गये हँ--- 


नव-नव सुमनों से चुन-चुन कर धूल, सुराभ, मधुरस, हिमकश 
मेरे उर की मदु-कलिका में भर द्‌ कर दे विकसित मन। 
(पंत) 
पंत की “विश्व-व्याध्त?” कविता में 'फूल' केवल पाथिव फूल नहों है वह 
ऋबोध सुन्दर कोमल शिशु का प्रतीक है, जो पूरी कविता पढ़ जाने पर स्पष्ट 
भी हो जाता है--- 
पा चुके तुम भूव-सागर-कूल, 
फूत ! तुम कहाँ हे अब फूज्ञ ! 


(ख) धम-विपयय 


दो तस्‍्यों के संसग से एक का ग्रुण दूसरे में आरोपित हो जाना ही 
धमं-विपयय है। यह एक प्रकार का श्रर्थालझरण है। तद्गुण भी इसी 
का सऊातीय है, जिसमे एक वस्तु का गुण दूसरी समीप वस्तु अहण कर 
छठी है। यह अधिक सूचम है, यहाँ अंग-वस्तु अंगी का धर्म अहण करतो 
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है। वाच्यार्थ का श्याघ होने [ओर संकेतित [अर्थ का स्वीकार होने के: 
कारण यह एक लाक्षणिक प्रयोग ही है। अंग्रज्ञी अल्करण-शास्त्र में यह 
/विशेषण-त्रिपयय” (]:676९7७77७० ७]|॥४०॥) नाम से प्रचलित है | 
इसके उदाहरण हैं-- 


निद्रा के उस 'अलसित?” बन में क्या वह भावी की छाया ९-पन्‍्त 


यहाँ वचन अलसित! नहीं हो सकता परन्तु निद्रा का यह गुण उसने 
ग्रहण किया है । 


२. बच्चों के (तले' भय सी +-पन्‍्त 


यहाँ भय तुतला! नहीं सकता, बालक का यह धर्म उसने अहणः 
किया हे । 


(ग) 'मानवीभाव' 
प्रकृति और विश्व की समस्त ऊड़ तथा अरूप वस्तुएँ चेतन और सरूपः 
बनकर मानवी किया-व्यापार, भावना-प्रनुभति में करने खगती हैं तब 'भानवी- 
भाव' होता है: इस अलंकरण की उद्धावना थन्नोपमता लाने के लिए और 
इस प्रकार अनुभति-प्रवणता की दृष्टि से हुई है। इसमें अमूर्त को मूत, जड़ 
को चेतन »तर चेतन को सानव रूप में दिखाया जाता दै | 


[ अमूत्त भाव का मूर्त्तीकरण | 
मचल-मचल कर 'त्कण्ठा? से छोड़ा नीरब॒ता? का साथ | 
विकट अतीक्षा' ने धीरे से कहा, निठुर हो तुम तो नाथ। 
नाद ब्रह्म की रुचिर उपासिका मेरी इच्छा हुई हताश। 
बह कर उस निस्तव्ध वायु में चला गया मेरा विश्वास; 
[ विरदह्मकुल् : नवीन ] 
[ जड़ का चेतनीकरण ] 

भग गंज्जरित भंग, तनिक यह मेरी विनती कान घरो | 
बस तुम मेरा हृदय वेघ दो फिर गुन-शुन-शुन गान करो। 
| वेणु की विनती : राय कृष्णदास ] 

अतल-निवासिनि हृदय खोल जल पर तिरती है। 

भारी-सारी तरल तरंगों में फिरती है 


३६० हिन्दी कविता में युगान्तर 


प्रेम नीर की कड़ी लगा देता नव घन है। 
छुक जाता पर एक बूँद से तेरा मन है। 
( परिग्रह : राय कंष्णदास ) 
[ चेतन का सानवीकरण | 
नायक ने चूमे कपोल दि 
डोल उठी वल्लरी की लड़ी जेसे हिडोल, 
इस पर भी जागी नहीं, 
चूक-ज्ञषमा माँगी नहीं है 
निद्रालस वंक्रिम विशाल नेत्र मू दे रही 
( जुही की कली : निराला ) 
नलिनी-मधुर-गंध से भीना पवन तुम्हें थपको देकर 
पे( बढ़ाने को उत्तेजित बार-बार करता प्रियचर! 
( राय कृष्णदास ) 
ऐ अबाक्‌ निर्जन की भारत, कंपित अधरों से अनजान : 
मर्म-मधुर किस स्वर में गाती-तुम अरण्य के चर आख्यान 
( छु।या ; पन्‍्त ) 
'चित्रर/|ग? के कुछ प्रकार हैं-- 


(क) अर्थ-व्यश्जना 
मनोवैज्ञानिक प्रभाव-सष्टि के लिए इसका आविष्कार हुआ। वर्ण को 
ध्वनि (नाद) से अर्थ की व्यक्षना (50प्र7व 827४०ं४० ॥79 897786) 
ही ध्वन्यर्थ-ब्यक्षना है। अर्थ के अनेक प्रकार या पाश्व॑ हैं--- 
(३) रूप। (२) गति-ब्यापार । (३) भाव-अनुभाव | 
अतः रूप-व्यंजना, वर्ण व्यक्षना, भाव व्यंजना, अनुभाव व्यंजना आदि 
इस अर्थ-ब्यंजना, के बिविध रूप हो सकते हैं-- 


रूप-व्य खना 


पन्‍त ने लिखा है--पर्य्यायवाची शब्द, प्रायः संगीत-लेद के कारण एक 
हो पदार्थ के भिन्‍न-भिन्‍न स्वष्ठपों को प्रकट करते हैं । जसे 'अ,? से क्रोध की 
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वक्ता, “म्कुटि” से कटाज्ञ की चन्नलता, भौहों से स्वाभाविक प्रसन्‍नता, 
ऋजुता का हृदय में अनुभव होता है ।” “पंख शब्द में केवल फड़क ही 
मिलती है, उड़ान के लिए भारी लगता है; स्पर्श जेसे प्रेमिका के अंगों का 
अचानक स्पशी पाकर हृदय में जो रोमांच हो उठता है उसका चित्र है;*' 
अनिल से एक पअरकार की कोमल-शीतलता का अनुभव होता है, जेसे खस की 
टट्टी से छुन कर आ रही हो; वाय में निर्बलता तो है ही लचीलापन भी है| 
यह शब्द रबर के फोते की तरह खिंचकर फिर अपने ही स्थाव पर आ जाता 
है ।? इत्यादि ।---५लव” को भामिका 
छायावादी कवियों ने विशेष सजग होकर इन रूप-ब्यंजक शब्दों का 
प्रयोग किया | जसे--- 
(क) रूप-व्यज्जना 
१, ढलकते हिमजल् से लोचन 
आधपखिता तन, अधिलां मन 
धूलि से भरा स्वभाव प्रकूल 
सुदुल छवि, प्रथुल सरलपन | --फ्त 
४, तृप्ति में आशा बढ़ती थी, चेन्द्रक्का में मिज्ञ॒ता था ध्च्रान्त । 
गगन में सुमन खिल रहे थे, मुग्ध हो प्रकृति स्तब्ध थी शांत |अ्रलाद' 
(ख) वो व्यञ्जना है : 
उषा सॉदयमयी मधकांति अरुण यौवन का उदय विशेष । 
सहज सुषमा मदिरिा से मत्त अहा! केघा नेसगिक वेश । 
(ग) अनुभाव-व्यञ्जना है 
इसका सुन्दर उदाहरण हे 'जुही की कली! में--- 
चोंक पड़ी युवती-- 
चकित चितबन निज चारों ओर फेर, 
हेर प्यारे को सेज-पास, 
नम्रमुख/-हँ ली-खिली, 
खेल रह्ढ, प्यारे-संग ! ( 'ज्ुहदी की कल्ली? : “निराला?) 
दूसरा उदाहरण है--- 
क्रीड़ा, कोतृूहल, कोमलता, मोद, मधरिसा, हास, विज्ञास, 
'ज्ञील विस्मय, अस्कुटता, भय, स्नेह, पुत्र॒क, सुख, सरत, हुलास । 
(वसन्त श्री : पललव : १६१८) 


अं #हके 


३६४२ हिन्दी कविता में युगान्तर 


प्रसाद! की कविता में अनुभावों की व्यक्षना अ्रधिक स्पष्ट हे 
शिथिल शयन सम्भोग दलित कवरी के कुसुम सहश केसे 
प्रतिषद व्याकुज्ञ आज छांद क्‍यों होते है प्रियतम ! ऐसे ? 
वाणी मरत हुई अपने में उससे; कुछ न कहा जाता, 
गद्गदू कण्ठ स्वर्य सुनता हे जो कुछ है वह कह जाता ।'* 
कुछ ऐसी व्यऊनाएँ भी हैं $िल्‍हें हम चृतन ऋलंकरण कह सकते हैं-- 


ध्वन्यथ-व्यजना 


गति व्यक्षवा : जहाँ शब्दों की ध्वनि से ज्षिप्रन्मंद गति की व्यक्षना ही ६ 
फिर क्‍या ९ पवन 
उपवन-पर-सररित गहन-गिरि-कानन 
कुञ्न-लता पुञ्ञां को पार कर 


( जुही की कली “निराला? ); 
यहाँ पवन की ज्षिप्रता ध्वनि से व्यंजित हो उठी है । 
नादू-व्यक्षना : जहाँ -वनि स वस्तु के नाद (शब्द) की ब्य॑जना ही+- 
मनोवेग मधुकर-सा फिर तो गूंज के, 
सध मधुर स्वर्गीय गान गान लगा । 
(प्रसाद) 
कणकरण रव किकरिणि 
रणन रणन _नूपुर 
( “निराला” ) 
इसके उदाहरण निःसन्देह प्राचीन हिन्दी कविता में भी थे। तुलसी के- 
कंकन किं<णि नूपुर धुनि सुनिः में नूपुर की ध्वनि भी सुनाई देती है। 
वृत्तियों के निर्वाह में कुछ ऐसा ही सिद्धान्त था, परंन्तु उसमें पूर्ण ध्वनि- 
व्यक्षना का निर्वाह क्वचित ही हो पाता था! नादानुकरण पर भाषा में 
अनेक शब्द ( हिनहिनाना, ऋंकार, हुकार आदि ) बने हैं | पनन्‍त जी ने शब्द 
के चित्र के साथ उसकी ध्वनि की ५कृति को भी पहिचाना है। उन्होंने छोटे-- 
छाटे नादानुकारी पद को सृष्टि को। रलमल र्णमण, टलूमल, टलूटल. 
छलछल, कलमल, रलूमल, कलकलू, घुलछुल, कर रूर , मर्‌मर। 


१ दवाही 2? (भरना) 
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भाव-पक्त और कला-पक्ष की दृष्टि से यद्द दायाबाद एक थुगांतरकारी: 


आंदोलन था | 
छायावाद-रहस्यवाद-एक स्पष्टीकरण 
छायावाद ओर! रहस्यवाद की एकता इनके जन्म के समय थी किन्तु आज 


ये मिद्ध-भिन्न रूप-रंग-रेखा के वाद हैं। दोनों में साम्य है, दोनों को सोमा- 


. रेजायें मित्नती हैं। कभी-हमी ये एक-प्राण हो जाते हैं, फिर भी दोनों के 
क्षेत्र पृथक एथक हें | 


यह भेद हम कवि की श्रात्मानुभूति की व्यज्ञना की प्रक्रिया में देखें--* 


आत्मानभूति की अभिव्येजना के आधार खोजने पर कवि को चहिजगत ही 
दिखाई देता है। वहिजंगत को “कृति! कह सकते हैं। इससे बह तादात्म्य 
स्थापित करता है । 


हृदय की अस्पष्ट घुमिल अज्ुपूतिषों को वह प्रकृति के रूप-ब्यापारों में 
पाने लगता है (यह तादात्म्य का प्रथम लक्षण है )। इसी छायावाद के 
भावलोक में जब कवि का भाव#-सावुझक, मन किसी परम रम्य अनन्त रमणीय 
( पुरुष या नारी ) से आत्म-तादात्म्य की, अर्थात्‌ उसके प्रति जिज्ञासा, 


विस्मय, सम्मोहन, प्रणयानुराग, आसक्ति, मिलन भआादि प्रेमिक अनुभूतियाँ 


० द् 


करने लगता है तो वहाँ 'रहस्यवाद' के ज्षेत्र को सीमा आ जाती है। इस प्रकार 
छायावाद और रहस्यवाद के सी मानत मिले जाते हैं। छायावाद से आगें 
को ही भाव-भूमि “हहस्यवाद' है। कु | 

यदि कवि प्रकृति में (स्वंचेतनवाद के अनुसार) चेतनत्व और मानवत्व 
पाता है और इस चेतनत्व की प्रतीति से जब वह आत्मानुभूति का 
सम्बन्ध जोड़ता है तो 'हायावाद! की सृष्टि होगी है। थहाँ कोई 
तीसरी रुत्ता नहीं आता [परन्तु जब कवि प्रकृति के] चेतनत्व या 
मानवस्व में क्रिश्ती परमचेतन 'परममुन्दर .की छाया देखने लगता है। 
था ऐसा न करके, प्रकृति के विवित्र रूप-व्यापारों के माध्यम से अपने ओर 
उत परोक्ष सत्ता के-तादात्म्य की व्यक्षना करने लगता है तो छायावाद. की 
भूमि छूट जाती हैं और 'रहस्यवाद! का अल्लोक-लोक आ जाता है। 

यह अवश्य हो सकता है कि यदि कवि “विश्व-रून्दरी अकृृति में चेतना 
का आरोप' करने के साथ-साथ उसमें विश्वात्मा (परमतच्च) की अनुभति भी 
करता चले, जेसी कि भहादेवी वर्मा को विशेषता है, तो वहाँ छायावांद और 


नर 


३२६४ हिन्दी कविता में युगान्तर 


रहस्यवाद का सश्लिष्ट स्वरूप प्रस्तुत हो जाता है। ऐसे स्थान पर उसे 
केवल छायावाद या केवल रहस्यवाद कह देना अपर्याप्त होगा। 


रहस्य की सीमा पर 


छायाबाद! के क्रोड़ में दाशनिक संकेतवाद है । जीव और ब्रह्म की 
एकता का और साया की आंति का प्रतिपादन मैथिल्लीशरण गुप्त करते हैं : 


जीव एक है, ब्रह्म एक है, माया के अनेक व्यवहार ! 
आ, हे प्रकृति-हृद्य के हार ! 


कवि धोरे-घीरे अनन्त का “यात्री? बनने लगता है-- 


रोक़ो मत छेड़ो मत कोई मुमे राह में, 
चलता हूँ आज किसी चंचल का चाह में | 


यह अध्यात्मिक श्रियतम की ओर संकेत है | 


रहस्यवाद आत्मन्‌ और परमात्मन--या रहस्यवादी परिभाषा में ससीम 
ओर श्रसीम--के चिरंतन-अद्वेत से लेकर उनके विरह-्रे म-मिलन की अनुभूतियों 
का लोक है। सच्चे ज्ञानी या मर्मी के लिए. यह एक जीवन-दुशा था साधना 
की स्थिति हो सकती है श्रोर कविथों में कब्रीर जैसे रहस्यदरर्शी सन्‍त ही उस 
कोटि में आते हें परन्तु भावना या कल्पना में भी ऐसी अचुभति होने लगती 
है और उसमें लौकिक प्रेम की समस्त अनुभूतियों की व्यंजना आने लगती है, 
तब उसे भी रहस्यवाद ही कहा जाता है। रहस्यचादी कवियों के पथ्रदर्शक 
रचीन्द्र भी इसी सावक अर्थ में रहस्यचादी हैं, साधक अथ' में नहीं । 


इस प्रकार रहस्थत्राद एक प्रकार से आध्यात्मिक संफेतवाद' हो जाता है, 
कहीं-कहीं वह दाशनिक संकेतवाद से मिल्ल जाता है, कहीं प्राकृत (प्रकृतिपरक) 
संकेतवाद से और प्रवीकवाद तो उसके लिए आधार है ही। आगे इन सब 
दिशाश्रों में चलने वाले कुछु कवियों की अभिव्यक्तियों का निद्शन है जो 
रहस्य को किसी-न-क्रिसी रूप में अवतारणा करते हैं । 


असाद' ने प्रकृति की भूमिका हें ऐपे श्र मबाद की अभिव्यक्ति की जिसमें 
कहीं-कहीं परोक्ष प्र मं का संकेत है | 


अन्व(ग दर्शन : प्रतीक और संकेत ३६४ 


दूसरे कवि हैं सूथ कान्‍्त त्रिपाठी निराला । उनकी 'जुही की कल्ीः में 
कली को सुत्ति, आत्म विस्म्ृति मन के अंधकार के बाद है--जागरण, आत्म 
परिचय, प्रिय-साज्षात्कार | कली सोते से जगी हुईं, प्रिय से मिल्ली हुईं, खिली 
हुई पूण सुक्ति के रूप में सर्वोच्च दाशनिक व्यंजना । इस प्रकार के दु(शे० 
निक्‌ संकेत दनेवाले छायावादी कवि हैं श्री निराल्ा। यह दाशनिक 
रहस्यवाद होगा । 


इसी प्रकार उन्होंने अधिवास! में 'एकोउहं बहुस्थाम” के अनुसार अपने 
में ब्रह्म की दाया ओर प्रत्येक प्राणी में अपनी ही वेदना देखी है--- 


में के 
मेंने में शेली अपनाई 
देखा एक दुखी निजभाई 
झट उमड़ वेदना आई 
इसी काल के एक भावुक! कवि श्री राय कृष्णदास को भी प्रकृति के 
रूपों में परम प्रिय की अनु मृति होती है-- 
में इस भरने के निभीर में प्रियबर सुनती हूँ. बह गान, 
कौन गान जिसकी तानों से परिपूरित हैं मेरे आण, 
कोन प्राण ९ जिनको निशि-बासर रहता एक तम्हारा ध्यान, 
कोन ध्यान  ज्ञीवन-सरसिज को जो सदेव रहता अम्लान ! 
“सम्बन्ध! (भावुक) 


. रामचन्द्र शुक्ल बी० एु० भी वह छुवि! देखने को अनुसन्धान-शीत्त हैँ 
आर लता-लावण्य तथा कुसुम-कली में उसका विक्रास-विज्ञात पाने की कामना 
करते है. 

कभी लता-सोन्दर्य बीच में ही मिलो । 
कु र्‌ः में ९. 
कभी कुसुम की नई कली ही में खिलो । 
इसी समय एक पार्वतीय गायक की “बोणा” भी सौकृत हो उठी जिसपर 
रवीन्द्र का स्वर छिंड्द उठा | अकृति के गायक कदि सुमित्रानन्दन पन्‍्त ने 
“गीताजलि” के गीतों की रहस्यात्मकता का पान किया था । “मम जीवन की 


अमुदित भात! को कवि ने “अन्तरमम विकसित करो? की भाव-संतति माना 
है | एक दूसरी कविता है--.- 


३६६ हिन्दी कविता में युगान्तर, 


अनुपम | इस सुन्दर छवि से मे आज सजा लूँ निन्ष मन, 
अपलक अपार चितबत पर अपशण कए दूं निज्म यौवन ! 
इस मंद हास में बह कर गा छो में बेसुर-प्रियतम?, 
बस इस पागलपन में ही अवसित कर दू निज जीवन ! 


८ 


प्रकृति के प्राण म॑ परोक्ष सत्ता की छाया देखना संकेतवाद-रहस्यवाद की 
व्यापक परिभाषा में आता है | छाया! में कवि पन्‍त मे उस परोक्ष सत्ता के 
प्रेम का संकेत दिया है--- 


फिर तुम तम में, में प्रियतम में हो जायें द्रत अन्तद्धान ! 
यह 'रहस्यवाद? भावी यग में ही पूर्ण परिस्फुट हुआ | 


'छायावबाद! ओर एहस्यवाद' की दाश निक व्याख्या 


श्रत कविता में छायावाद! और 'रहस्यवाद' सिन्‍न हो गये हैं। वच्तुतः 

इन दोनों में अन्तर केवल दुशन! (चिंतन) के क्षेत्र में है। यह . स्मरणीय 
है कि छायावाद! शोर 'रहस्यवाद! कंबल काव्य-शली ही नहीं हें---वे 
वस्तुतः विशेष कवि इष्टियाँ (0७॥0 5प्री000) हैं। ये इष्टियाँ वस्तुतः 
भाव-लोक पर अवलम्बित हैं। 'छायावाद! के रूप में कवि की दृष्टि 'रव! के 

त्म-तत्व पर, सृष्टि (प्रकृति) की सम्पूर्ण भूमिका में, पड़ती है। और 
रहस्यवाद' में कवि की दृष्टि 'स्व” के आत्मतर्व पर खप्टा (पुरुष) की भूमिका 
में, पढ़ती है। पहले में वह समस्त सृष्टि (प्रकृति) को अपनी सत्ता से एकी 
भूत--एक प्राणतत्व से स्पंदित देखता है और दूसरे में वह अपनी सत्ता 
को, परोक्ष सत्ता का तद् प, तदाकार और प्रतिरूप देखता है । पहले में दर 

वि को वर्तमान जीवन ही प्रत्यक्ष होता है किन्तु दसरे में अतीत और अना- 
गत भी द्रष्ट कवि को प्रत्यक्ष हो जाता है, पहले में दृष्टि प्रत्यक्ष जगत्‌ की 
सूचम चेतना ही पर कन्द्रित रहती है दसरे में दृष्टि परोक्त जगत के परोक्त तत्व 
को भावना आर अनुभात पर । छायावाद मे प्रकृति के जड़ मे चेतनत्व को 
प्रतीति -ह आवश्यक है, ईश्वर की अतीति नहीं, परन्तु रहस्यच्ाद में प्रकृति! 
मे विश्व और मानव भ परोक्ष तत्च की प्रतीति अनिवाये है। अतः वह ईश्वर- 
वादो (आसर्तिक) दशन है | 


कै के 
; ६: 


कला-समीक्षा 


१०० हिन्दी कविता में युगाःतर 


गेय पुक्तक की परम्परा भा।तेनदु ने पुनः प्रतिष्ठित की थी | उनके पद 
सक्ति-शगार पर अधिक होते थे । लोक-गीतों की भी रचना उन्होंने की 
थी । इस काल में भी गेय मुक्ततकों की परम्परा विकसित हुई | प्रारम्भ मे रक्त 
कवियों की ही पद-शेल्ली प्रतिष्ठित रही, फिर उसका स्थान भजनों ओर गजलों ने 
लिया और अग्त में उसकी प्रकृत परिणति आधुनिक शेल्ली के प्रगीत 
भुक्तकों के रूप में हो गईं। गेय मुक्तक को रहष्ट करनेवालों में श्रीधर पाठक 
पूर्ण', शकर, 'सनेही?, मथिलीशरण गुप्त; मु धर पाण्डेय, बद्रीनाथ भट्ट, 
जयशंकर 'असादः, राय कृष्णदास, सुमित्रानन्दुन पन्‍त के नाम और गेय 
व्य कृतियों में--/वीर... पंचरत्त, भारत-गीतांजलि”, 'स्वदेश-संगीत? 
“अकार', 'भारत-गीत”, विशेष उल्लेखनीय हें। 


प्रबन्ध काव्य की परम्परा में पिछुल्ले युग में 'एकांतवासी योगी'का उल्लेख 
हो चुका है जो अंग्रेजी का अनुवाद था। आलोच्यकाल को पहली रूष्ट 
आचांय दिवेदी कृत 'कुमार-संभवसार! (अनुवाद) और आओऔघधर पाठककुत श्रांत 
पथिक! ( अनुवाद ) को कहना चाहिए | खड़ी-बोजी में. वास्तविक अर्थमें 
खण्ड-काव्य की दिशा में प्रथम सौजिक प्रयत्न था श्री मेथिल्लीशरण , 
गुंत का रंग में भंग! ,( १४६६ वि० ) | फिर तो उनकी लेखनी ने एक 
परम्परा हो दो-- 'जयद्रथवघ! (१६६७ वि०); भरत-भारती? (१६७१ वि०)। 
' 'भारत-भारती'को मैं सावास्मक प्रबन्ध काव्य कहता हूँ जिसका नायक भारत है। 
श्री जयशंकर प्रसाद ने 'प्रेमपथिक (१६१४) ओर महाराणा का महत्व. (१६१४) 
की, सिया !मशरण गुप्त ने 'मौयविजय!(१६१४) की और हरिश्रोध ने 'प्रिय४वास” 
(१६१३) का रचना की | “प्रियप्रवास! खड़ी बोली का आदि महद्दाकाब्य हे ! 
यहां आकर एक मंज्लि पूरी हुईं | दूसरी मंजिल में भी ऋई अच्छे प्रबन्ध-काब्य 
लिखे गये । 'अणबीर प्रताप! अनाथ, किसान! 'मिलन! 'वनवेसव! “वकसंहार! 
गांधी -गौरव!, अन्थि! 'शकुन्त ज्ञा, 'प्॒चिक', 'राम्चात-चिन्तामणि' | 'साकेत! 
मद्दाकाब्य (आंशिक) की रचना इस काल में हो सकी | 


गीति-रूपक (()[0670) नामक नूतन काव्य-रूप इस काल की विशेष 
देन है। “गीति-रूपक! नाटक में कविता या कविता में नाटक है। इसके 
प्रथम पुरस्कर्ता असाद! हैं| उनका 'करुणालय” एक गीतिरूपक है। 


मंथ्रिद्ञोरारण गुप्त ने सन्‌ १६१६ में लीला” गीतिरूपक राम-कथा के एक 
सधुर-प्रक्षंग की भूमिका सें लिखा था | वद्द वस्तुतः एक सुन्दर प्रयत्न था। . 


ऋला-समीक्ता : काव्य के रूप 


आझागे भी कवि ने यह काव्य-रूप छोड़ा नहीं ओर अनथ? में उसको 
प्रतिष्ठित फिया । 


गीतिरूपक' गीतित्त्व ओर नाथ्कततवों का कलात्मक संगम होता हे ॥ 
ऐसे काव्य को वद्िरिंग को दृष्टि से कवित्वा में ही परिगणित करना 
पइता दे । 


# प्रसाद जी ने डप्शी? और “बश्याहना, चस्पू का निर्माण किया 
ते नई वस्तु थीं। इनमे पद्म ध्रजमाषा में ही था | 


इस प्रकार इस काल में रफुट (पाव्य) मुक्तकों से लेकर गेय, चम्पू और 
गीति-रूपक जेसी भावात्मक सष्टियों की निधि प्रस्तुत हुईं | काव्य के ये 
सभो रूप प्रस्तुत हो जाना इस तथ्प का परिदापक है कि कवियों ने नई 
भारती की अक्िंचनता को समृद्धि में परिवर्तित करने की साधना की है | 


काब्य-रूपों के विधान में प्राचीनता से नवीनता की दिशा रुप परिलत्षित 
होती दे] प्रबन्व-काव्य में सर्ग-इद्ध-विधान , नाटकोपमता ( जिसमें 
क्थोपक्रश्नत को सुष्ठ, संगिमा है) तथा गोपन, विस्मप्त और कोतूहल की सम्यक 
योजना है। उसमे सम्थक चरित्रचित्रण हैं, कथों५कथन है, जावन के विविध 
चित्र और कथात्रस्तु का कम्पक विभाजन है ओर उनमें प्रत्येक में माव या 
स्‍स की एकाग्रता भो है। एक ही सग सें विभिन्‍न रसों की मटक्कियाँ नहीं 
सजाई गहट है । 

अन्तमविात्मक या आत्मगत्त (5प>]७ट०ीपए७) काब्यों में भाजोच्छुगआस, 
अनुमति की विदाघता, कल्यना का स्पश, वेदना का छाया, ल्ाक्षणिक 
भंतिमा थादि विरेपवाएु विष उल्तेखतोय हैं। 'ऋत्ना! (प्रसाद ) को 
कविताओं, सुनिव्रनत्दत पत्त को 'छापा!, स्वप्त', अनुरोध आदि पछव 
की कविताग्रों और निराला को “जूहो की कर्जी', अधिवास? जेसी मुक्त 
रचनाग्रों में शब्दों में अन्त|हत भाव को जो भैंगिमा हे--बह छुायावादी डेली 
के विकास का आधार बनो । 

कविता में गीतितत््व की प्रश्रानता तो विशेष उकलब्घ है। १६१३- 
"१७ के पश्चात्‌ तो स्व॒ान्त्र 5व | गोतन्यारा प्रवाहित होते लगी हे | उनके 
चूवं तो वह प्रबन्ध को धारा में ही समाविष्ठ थी। 


इस प्रकार इस कांञ में कविता के सभी पाश्व आलोकित हो उठे हैं । 
हि कू० यु० २६ 


ख ; भाषा-विन्यास 
विकास की सीमा 

यह जानते हुए भी कि आज को हिन्दी काब्य-भाषा में 'साकेत” और 
'कामायनी! की सृष्टि हो चुकी है, जिसमें एक महाकाव्य है तो दूसरा 
महान काव्य, और जिसमें 'पल्कूूव' और 'गु'जन” जसी कोमल-कान्त-पदावली 
पूर्ण मुक्तक कवितायें 'यामा? ओर 'दीपशिखा” जेसे महान्‌ गीतिकाब्यों की सृष्टि 
की जा चुकी है ओर अब यह विवाद उठाना यातयाम (09[-0-तदंवा७) 
हो गया है कि खड़ी बोली में काव्य का माध्यम बनने की ज्षमता है कि 
नहीं---इस विषय में नवीन या प्राचीन विद्वानों ओर कविता-मर्मजञों के दौ 
मत नहीं हो सकते कि ब्रजभाषवा की कोमछता असदिग्ध है | ब्रजभाषा की 
कोमलता के पक्त में हरिश्रोधजी ने (प्रिय. प्रचास! की भमिका में बहुत कुछ लिखा 
है। यहाँ पुनकथन नहीं करना है, केवल उस स्वयंसिद्धि को मानकर किसी 
निष्कर्ष पर पहँचना है। 

ब्रजवाणी की शताबिदियाँ की लल्षित पदावद्धी से ऊनके कर-रन्ध्र पूरित 
हो चुके थे उन्हें नई (खड़ी) बोढी के शेशव की वह लड़खड़ाहट, खड़खड़ाहट 
अरुचिकर हुईं होगी, इसका अनुमान किया जा सकता है। 

ब्रजभौषा की मधुर कविताओं के पश्चात्‌ खड़ी बोली की प्रारम्मिक एक. 
कविता का श्रवतरण देते हुए एक विद्वान ने लिखा था--- 

“अब देखिये केसी भोंडी कविता है !-मेंने इसका कारण सोचा 
कि खड़ी बोली में कविता मीठी क्‍यों नहीं बनती तो मझको सबसे 
बड़ा यह काएण जान पड़ा कि इसमें क्रिया इचयादि में प्रायः दीघ 
मात्रा होती है। इससे कविता अच्छी नहीं लगती ।” 

--जाजे प्रियसेन 
यह स्मरणीय है कि यह एक भाषा-विज्ञानवेत्ता का मत है। स्वयं भारतेन्दु 
झौर प्रतापनारायण झ्रादि कवियों के मत की चर्चा भी की जा छुकी है। परन्तु 
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जयद्रथवध” ओर “मौय विजय?, '्रिय-प्रवासा और 'रामचरित-विंतामणि 
“मिलन! और “पथिक' जैसे खण्ड कावप्, बीणा?, अन्थि! और परतव! की स्वप्न , 
और “छाया” जैसी कविताओं तथा झरना! के कईं गीतों को देखकर भी क्या 
यही कहां जा सकता है ? 


स्पष्ट है कि भाषा के लालित्य और माघुय्य॑ का समुचित विकास 
आल्ोच्यकाल में हो गया दै । 


भाषा का आंदशे 


हस काल के सँत्रदाता आचाय ठिप्रेदी जी भाषा के तिक्रास में प्राणपण से 
संल्लग्न थे । वे स्वयं भाष:«विन्यास की दृष्टि से सफल रचना करते थे ओर 
अपने वृत्त के कवियां की कविता का संशोधन भी करते थे | 


अब देखना यह है कि भाषा का आदर्श क्या था ? भाषा के निम्नजिखित 
शुण हिवेदी जी ने बतलाये थे?--- 


( (१) भाषा की सवोधता (असाद-शुण ) 

४ (२) भाषा की शबधता ( व्याकरण सम्मतता ) 
» (३) भात्रा को सजीवबता  ( प्रोक्ति-पूणुता ) 

# (४) भाषा को रपानुरूता ( ओज-साधुय ) 


झौर अन्त में यह भी कहा था-- 


रसवती, ऊर्ज॑स्विनी, परिमाजित और त॒ली हई भाषा में लिखे गये 
थही अच्छे साहित्य के भूषण समझे जाते है ।” 


किसी वह्तु के विकास का सूज्याफत काने के ज्ञिए उपके प्रारम्भ से 
चलना उचित होता है । हम आज्ञोच्यकाल के प्रवतक आवार्य श्रो महावोर- 
प्रसाद द्विदी को लेखनी के दो अवतरण लेते हैं| एक है मात्रिर छुन्द 
सें उनकी “विधि-वेडम्वना! से, दूसरा वर्णवृत्त में उनकी "हे कविते! 
कविता से ; 





(१) रम्यरूप रसराशि विमलवपु, लीला-ललित मनोहारी 
सब्र रत्ना में श्र प्ठ शशिप्रभ अति कमनीय नवलनारी । 


१ दे० “कवि कृत्त व्य' का विश्लेषण : रूप क्रान्ति की साधना 
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“एव. रििए . उसको जरा-जीणे तू कश्ता है निःशेष, 
भला और तुझ जरठ जीव से क्‍या होगा सुविशेष ! 


(२) सुरम्यरूपे रसराशि-ख़िते, 
विचित्र व्शाभरणे | कहाँ गई १ 
अलोकिकानन्द विधायिनी महा-- 
कवान्द्र-कान्ते कविते ! अहो कहाँ ९ 


दोनों रद्धरण मई-जून १६०१ के हें। ये श्राधार-शिज्षाएँ थीं जिनके. 
ऊपर भाषा-रूष्टव का प्रासाद निर्मित हुआ था। ये मील के पत्थर थे, 
जिनसे हम दूरी की न.प कर सकेंगे । 


' किस समय ये कविताएं ढिखी गईं थीं--खड़ी बोकी की कविता में 
दो धाराएं थीं। एक धारा थी वह जिसमें ब्रज का पुट मिलता था। ऐसी 
भाषा श्र।धर पाठक के (एकान्तवासी योगी), जगत सचाईं सार! आदि में मिलती 
है । इसमें शब्द को गुरु से रघु बनाकर तोड़ने की निरंकुशता होती थी । 


“दूसरी धारा थी उद्‌-शेली की । इसमें छइन्द भी डदू के होते थे 
जो लय के अनुरूप चलते थे। इसपें बोली को ल्ोक-गम्य बनाने का आग्रह 
रहता था श्रोर शब्द की गुरु-लघु वालो निरंकुराता दिखाई जाती थी | खड़ी 
बोल में ये दोनों शिथिल्ञताएँ (बंदी जी को मान्य न थीं । भ.षा सजीव हौ 
परन्तु सुबोध भी | वह सुबोध हो पर शुद्ध भी | 


सुबोधता 


यह निर्विवाद कहा जा सकता है 'कि द्विवदी डी का भाषा का आदर्श 
मेथिव्वीेशरण गुए् ही प्ररतुत कर सके | डनकी भाषा कठिन चाहे हो गई हो 
परन्तु दुर्शध ओर अशुद्ध नहीं | इनकी लेखनी से 'जयद्रथवघ! और “भारत- 
भारत की सृष्टि हुईं तो वर्षो तक इन दोनों कावब्यों की ही भाषा का सौष्ठव 
अनुकरसीय हं। गया। उपमें खड्दी बोली की जो गरिमा, जो सुषमा प्रस्तुत 
हुई वह एक मानदण्ड बन गईं, वह क्रमिक रूप से उत्क्ष की. शोर ही 
अग्रसर हुई : 


भूलोक का गौरव प्रकृति का पुण्यलीला स्थल कहाँ ? 
फेला मनोहर गिरि हिमालय और गंगाजल जहाँ 
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सम्पूण देशों से अधिक्र हिस देश का उक्तप है? 
शो 5 पे बे हि भ्‌ ० (ः हर 
उसका हि जो ऋषिभूमि है, वह कोौत सारतवर्प है १? 
इसका ही अनुसरण उनके अनुज सियारामश[ण गुप्त की भाषा में है : 


कक 


पूणा चन्द्र है. उदित सनील नभोमंहल में; 
चार चद्रिका थ्िटक रही है वसथातलत्न में । 
वहग-गणों का बन्द हुआ है आना-जाना; 
नहीं रुका है फिन्‍्त पिक्रों का सघु चरसान।* 
श्री मेधिलीशरण इस काल के कवियों के आदर्श हैं। श्री रापचरित डपा- 
ध्याय, रामनरेश त्रिपाठी ओर श्री मोकुल्वन्द शर्मा की भाषा भो हमें 
मेथिवीरारण को हो अनुसारिणी दिखाई देती हे 
ख्च्ता 
इस परिपाटी के कत्रि शब्दों का तत्सम रूप रखने के पत्षपाती थे। 
तद्धव छप को वे ब्जभाषा के लिए सुरक्षित मानो थे। कदादित द्वि+दी जो 
का शुद्धता का यही अथ था । इसके फलस्त्ररूप भाषा में ऐसी श्रति-ककंशता 
झा जाती थी : 
१ पर कया न विषयोव्कृष्रता लाती बिचारोत्कृष्टता । 
२ दाबाग्िनदग्यारण्य में रोने चली है अब बही।* 
भाषा के छद्धिवाद के आगे श्रुतिरंजन का नत्त्व उपेक्षित होता रहा | यद्द 
बृत्ति धीरे-धीरे सरलता की ओर उन्मुख ह--एक उदाहरण लीजिए--- 
दुनमिक्ष सानो देह घर के घूमता सब ओर हे। 
हा अन्त | हाहा अन्न का रब गूँ ज़त/। सब आर है 
आते प्रभझजन से यथा ता मध्य सूबे पत्र हैं 
लाखों यहाँ भूखे भिद्वारी घूमते सत्र हैं।? 
इस उदाहरण मे भी दुरिक्षि-रव, प्रम्जन, तप-मध्य, पत्र, सर्वत्र शब्द 
हमारा ध्यान आक्ृष्ट करते हैं| यह तो अच्छा हुथ्ा कि कवि ने 'जुभुक्षित 
भिक्षुक' नही लिखा ! स्पष्ट है हि कब यहाँ सामान्य स्तर पर भी उतरने 
में प्रयत्नशील है | वह कुछ कुछ सफल मी है-- 
वह पेट उनका पीठ से सिलकर हुआ क्‍या एक है 
मानों निकलने को परस्ार हड्डियों में टेक है। 


१. भारत-भारती? २, “माय विजय! 
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निक्रले हुए हें दाँत बाहर, -नेत्र भीतर हैं धँते। 
किन शुष्क आँते में न जाने 5ाण उनके हैं फंसे १' 


यहाँ केवल परहपरः, 'ेत्रः ओर “शुष्क' शब्द ही विचारणीय हैं। ये 
सब उदाहरण एक ही पुस्तक के हैं जिससे भाषा-शेल्रो के विविध:स्तरों का 
झअनुमान हो जाए । 
गुप्तजी को क्ल्लष्ट भाषा का ही अआग्रह है यह कहना समुचित नहीं । 
घे तो ठेठ प्रोक्ति का भी प्रयोग करते हें--'बारह बरस दिलली:रहे पर भाड़ ही 
ऊोका किये !? इसी प्रकार का उदाहरण हैं-- 
'हो अध सेर कबाब मुझको एक सेर शरात्र हो, 
भूजहाँ की सल्तनत है, खूब हो कि ख़राब हो !?? 


फिर भी भारतमारती? में पर्याप्त मात्रा में संस्कृतोप्तम ऊञस्विता 
है--कदाचित्‌ भारतीय गौरव को वही प्रतिध्वनित भी कर सकती थी । अपनो 
उन रचनाओं में गुप्तजी निम्न स्तर पर उतर आये हें--जहाँ उन्होंने सबे- 
हारा का द्वीवत लिया हे-- कै 
पहला ही ऋण नहीं चुका है रहेटी बीज खबाई का ; 
केसे चुहे लगा है कागड़ा सब॒फे साथ सचाई का; 
खेती में क्या सा( रहा अब कर देवर को बचता है 
कड़े ब्याज के बड़े पेट में सभी फलों में पच ता हे ५ 
यह कवि का यथाथवादो रुपश आ नननन्‍्दुनोय है । 
जमीदार ने कद्दा कि “सुनलो कहते हैं हम साक्र-- 
अबकी बार फ़लल फिर बिगड़े या ज्गान हो मा 
पर हम जिस्मेदार नहीं हैं छोड्ंगे न छदाम, 
जो तुमझ्ी मंजूर न हो तो देखो अपना काम ।”३ 
भक्रिसान! में ऐपे उदाहरण प्रचुर परिपाण में हैं । वस्तुत३ मंथिली बाबू 
दोनों हाथों से कविता लिखते थे | कुड् कविताएँ उनकी बाय हाथ की लिखी 
हुई हैं, कुछ दाये हाथ को | आदशवाद और उडद्दात्तवाद को वे दाय हाथ से 
अंकित करते थे, यथाठथ्य जीवन के विन्न, वेदना के स्व॒र॒वे बाय हाथ से 
झंक्ित करते थे। 
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१, भारत भारती! २, किसान (बाल्य ओर विवाह) १, 'किततान” (गाहर्थ्यो 
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यही क्षमता हमें '“हरिश्ोध'जी में मिलती है | यह कवि भाषा का पारगामी- 
पारदर्शी पंडित है। एक ओ(-वह क्छिष्ट से जिल्वष्ट स्तोत्रोपम पैक्तियों की 
सृष्टि कर सकता है। 'ग्रियप्रवास! में ऐसी रूस्‍्क्ृत की छाया प्रचुर है--- 


सद्बस्त्रा-सदलंकृता गुणयता-स्वत्र-सम्मानिता 
रोगी-बृद्ध-जनोप+रभसिरता सच्छुस्त्र चिन्तापरा 
सद्भावातिरता अनन्यहृदया सत्प्रेम संपोषिया 
राघा थी सुमना प्रसन्‍न,वदना स्त्रीज[ति रत्नी प मा ।' 


किक कप 


तो दूसरी और चौपदों में ठेठ बोदी की छुटा भी दिखा सकता दै-- 


जी लगा जाति के सुनो दुखड़ । 
सच्च कहते हुए डिगो न डरो। 
(एक कया लाख जोड़ बन्द लगे। 
बन्द तुम कान मुंह कभी न करो। 


दोनों अरतिवादों में यह सामान्य गुण या प्रवृत्ति तो हम पाते हैं कि कवि 
_ भाषा-शिल्प का धनो है। संस्क्रृत भाषा को रुतोन्नोपम समास-शली हो चाहें 
लोक-:युकत भाषा की प्रोक्ितपूर्ण शेल्ली, उसमें प्रथक प्रथम निजसवता हे । 
“ध्रियप्रवास! में उन्हें संस्क्ृत के बुत्त मिले थे, जो हिन्दी के अपने न थे $ 
फलत:; स्लिष्टता सहज-स्वाभात्रिक हो गई । परन्तु चौपदों में उन्हें कोई बाघा 
न थी, पर उन्होंने प्रोक्ति-शिह््प का बन्धन अपने ऊपर ले, लिया था। अघ्तु, ! 
प्रोक्तिन्ययोग में हरिऔध से बढ़कर कोई न हो सका । सनेहां जी में इन्हीं की | 
भाषा का अनुसरण है। 


“निरंकुशता! 
ब्रजमाषा के कुज-निकु'ज से एकदम बाहर आने पर हिन्दी कवि के सामने 
कठिनाइयों आ गई । ब्जमाषा में चिर प्रयुक्त शब्द नितान्‍त बहिष्क्तत “हो गये 
अर उदू' के शब्द हिन्दी के चोके से बाहर समझे गये । फिर भी कवियों ने 
(निरंकुशता? का धर्म स्वीकार किया ओर बज के तथा दूमरो बोजियों के शब्दों 
का प्रयोग किया । 'प्रिथप्रवास! को भूनिक्रा में कवि ने स्पष्टोकरण दिया +«* 
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२, नध्रयप्रवप्त २. 'चोखे चौपदे? 





भ०्८ हिन्दी कविता में युगान्तर 


“सब भाषाओं में गद्य की भाषा से पद्य को भाषा में कुछ अन्तर होता 
है; कारण यह है कि छुन्द्‌ के नियम में बंध जाने से ऐसी अवस्था प्रायः 
उपस्थित हो जादी है कि ज्ब उसमें शब्दों को तोड़-मरोड़ कर रखना पड़ता 
है या उसमें कुछ ऐसे शब्द सुविधा के लिए रख देने पढ़ते हैं, जो गद्य में 
इ्पयहत नहीं होते |? 


कवि-कर्म की कठोरता का विस्तृत विवेचन हरिआऔधजनी ने किया है | 
मात्रा या वर्णन की बेड़ी के होते हुए साषा की स्पष्टता, प्रसाद, ओज, माहुय्य॑, 
सोष्ठव इत्यादि अनेक साध्य उसके सामने रहते हैं। 'प्रियप्रवास” में उन्होंने 
लालित्य! के आग्रह से ही ऐसे प्रयोग किये--- 


१ रोये बिना न छून भी मन मानता था। 
२ रोना महा अशुम जान पयान बेला। 


इन दोनों के स्थान पर तत्सम रूप (क्षण, प्रयाण) रक्खे जा सकते थे 
परन्तु कवि ने इनमें ल्ञालित्य पाया । ब्रजभाषा को वे, हिन्दी की ही शेली के 
रुप में, इतना बहिष्कृत नहीं करना चाहते । बिलग, बगर, बोरना, पेन्‍्हते, 
विज्वसती, अवलोको, लो, यक, पे, औ,ए, प्रयोगों में 'निरंकुशता' देखने से पहले 
हमे कवि को मृज्न भात्रता को ग्रशहिति देनो होगी। विम्बोष्ठ शोभा, स्वेदाम्ब, 
सेंशोमिता, धवर्य, ईइशी, संशक, तथव, बिब्रि, घोटक, उद्डीयमाना, सदसि, 
सहुस॒ हु: आदि क्लिष्ट भयोग भी हिन्दो में दुष्पराच्य, रहेंगे। ये प्रयोग 
"थय अवास! के हैं। 


संस्कृत-संस्कार वाले कविग्रों की कविता में संसक्रताभास उच्चारण हीं 
५ चर 4 किक. 292५, व +% हक छू कक का दया दु।ााा० २ अपपञ्ाएमातघप कात्पाए 
दिखाई दिया । यथा मेविज्ञीशरण गुप्त का यह छन्द--- 


निवाघज्वाला से विचलित हुआ चातक अभी 

भुलाने जाता था निञज्ञ विमल् *वंशब्रत (सभी 

दिया पत्रद्वारा नत्र बल मुझे आज तमने।| 

सुसाक्षी हैं मेरे विदित ऋुल्देवग्रहपति।॥! 

यहाँ प्रयुक्त कुछ शब्दों में /धा, शा, 'त्र', व, और “तिः को ग॒ 

डच्चारण करना पड़ता है। यह. संस्कत की प्रकृति है हल्का वत्तों में यह 
अधिक लक्षित हईं। धीरे धीरे यह मिट भी गईं, परन्तु वांसनारूँप से बर्नी” 
.. १ प्रित्वस ३ भूमका कक 
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रही । कुछ और कवियों में भी इस काल में'यह प्रवृत्ति है--“जब झुतप्राय सा 
लौट चला वह घर को (सियारामशरण शुप्त)। पितृशोक! में 'तृ” को 
लघुवत्‌ उच्चारण करना भी यही प्रवृत्ति दे। संस्कृत के दइक्‍कालिमा जसे 


शब्द हिन्दों में क्लिष्ट ही माने जायग | 


गुप्त) की भाषा-शेत्री संस्कृत से रस पाते हुए भी अपनी निज्स्वता: : रु 
लिये होती थी ।गुप्तजी ने कुछ (प्रान्तोय प्रयोग [किये कदाचित यथाथता ' 
के पुट के ल्षिए 


हमारी ग्रान्तीय बेलियों में कमी कभी ऐसे अथेुर्ण शब्द मिल जाते हैं 
जिनके पर्याय हिन्दी में नहींगसिल्‍वते । जब हम अरबी-फ़ारसी और अंग्रज़ी के शब्द 
निस्संकोंच भाव से स्वीकार करते हैं तो आवश्यक होने पर अपनी प्रान्तीय 
भाषाओं से उपयुक्त शब्द ग्रहण करने में हमें क्थों संकोच होना चाहिए ९” 

हरिओधघजी की भाषा संस्कृत -पदावली के भार से भी लद॒जाती थी 
आर भ्रज की भाँति तुतल्ाने भी लगती थी | उनकी ठेठ हिन्दी की भाषा में 
दुहरे श्कार की छूटा थी । [इसके विषय में हरिश्रौघजी की मान्यता जाननी 
चाहिए । हरिश्ोध ७ैहैंका मत था-- 

“अधिकतर ऐसे ही अन्धों की आवश्यकता है जिनकी भाषा बोलचाल की 
हो, जिससे अधिक हिन्दी भाषाभाषी जनता को लाभ पहुँच सके ।” इसलिए 
सन्‌ १६०० ईं० में नागरी प्रचारिणी सभा के भवन-प्रवेशोत्सव के लिए उन्होंने 
एक लम्बी कबिता “प्रम-पुष्पोपद्दारः लिखी थी, जो बोलचाल की भाषा 
में थी ६ 

चार डग हमने भरे तो क्‍या किया। 

है पड़ा मेदान कोसों का अभी! 
काम जो हैं आज के दिन तक हुए 

हैं न होने के बराबर वे सभी। 

यह बन्ध शुद्ध हिन्दी छन्द-प्रकृति में है। परन्तु ऐसे बन्ध भी लिखे थे 

उन्होंने 
आप हो जिसकी है इतनी बेचसी 
है तरसती हाथ हिलाने के लिए | 
आस हो सकती है उखमे कौन ी 
हो सके है क्‍या भला उसके किये ! 
? 'मथिलाशरण गुप्त | 


४१० हिन्दी कविता में युगान्तर 

इस दूसरे बन्ध के छुन्द को प्रक्रते ( विशेषतः गुरु/ कोटलबु के रूप. 

में पढ़ना ), इस के कुछ शब्द (जये बिबलों! ) ओऔए/ अभिव्यक्ति की 
।क कक 4 ८ 8. भी ॥# 5 के 

शली यह वो इंगित करते हैं कि उनका छुकाव उद्‌ शेली को कविता की. 


थोर अधिक था | 


सामान्य वता इपको भाषा को ठेड दित्हो! कहा ज्ञा सझगा है -जो उनके 
' ठेठ: हिन्दी का ठाठ? (गद्य-कृृत) को ही प्रतिकृति है । दे खिपु-- 


धूप वंसी ही उजली है, रूख बसे ही अपने ठोरों ख 
को हरियाली भी व ते ही है, वयार लगने पर उनके पत्ते बसे ही 
धीरे धीर हिलते है, चिड़िया व से ही बोल रही हें। रात में चाँद 
वे साही निकलता, धरती पर चांइनी बवंसी ही छिंटकोी] ० ... 


भाषा के अन्य गुणों के प्रकाश में अब हम कविता को देखे । 


सजीबता : प्रोक्ति-चमत्कार 


सजीब ओर प्रोक्ति चमत्कार-पूर्ण भाषा देने वालों में अ्रग्नगएय * स्थान है | 
श्री हरिश्रौध!” का | उन्होंने एक प्रन्थ तक इसी दृष्टि से लिखा । 


“मेंते त्रोलचाल' नांम की एक पुम्तक लिखी है। वाल से लेकर 
तनलवे तक जितने अंग है उन सब अंगों के कुत मुहायिरों पर , इनमें 
पेंतीस सौ से अधिक चोपदे हैं । अंगों के मुद्ावं के अज्ञाव! और 
'भी बहुत से सहावरे काम पड़ने प९ इसमें आ गए चोपदे जिल- 
कल वोलचाल के रंग में ढ़ ने हैं, नम समि्च लगने पर बात चटपटी 
हो जाती है, गढ़! ओर सीघी-सावी बातें भो एक सी नहीं होतीं चौपदे 
ओर बोलचाल की भाषा में अगर भेद है तो इतना ही ।” 


(हरिग्रोधजी के इन शब्दों में उनका उह्द श्य स्पष्ट है। वे तो गद्य भी लिखेंगे 
6, ० ७ हि ८. ९. ९ के 
पूँदी वालों का पेट दिन दिन मोटा हो रहा है, पर किसी सटे पेट वाले 
को देखते ही उनकी आग्व पर पट्टी बंध जाती है। संडे प्रुर्संठे डंडे के बल 
माल भर्ल ही चाब लें पर भूख से जिनकी आँखें नाच रही हैं उनको वे 
नी कड़ी भी देने के रवाद'र नहीं । जो हमारा मुंह देखकर जीते हें, 
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हम उन्हीं को निगल रहे हैं। और ज्रो हमारे भरोसे पाँज फैलाकर सोते हैं 
हम उन्हीं को आँख बन्द करके लूट रहे दें । हमी में ड्रूबकर पानी पाने 
बाले हैं, आँख में 5 गलो करने वाले हैं, खड़े बाल निगलनेवाले दें, 
आग लगाकर पानी का दोड़ने वाले हैं, रंगे सियार हैं, भीगी बिल्ली 
हैं, और काठ के उल्लु हैं ।! 

बात को चटपटी करने को इसो प्रवृत्ति से कवि ने प्रोक्ति-चमत्कार कबरिता 
में दिखाया हैं। कविता पधानउया रागात्मक द्ोने के कारण मन और 
आपत्मा को स्पर्श करती द्वे प्रज्ञात्मक साधनों से नहीं । 


हरिश्रौध जी के चौपदे अवश्य हो शास्त्रीय दृष्टि से सूक्ति-काव्य की 
अ्रणी में परिगरत होंगे । इनमें चमत्कार-बृत्ति ही प्रधान है। कुछ उदाहरण 
देखिएपु---- 
दें न हलवे छीन तो करवे न लें 
नाथ कब तक देखते जल्नव रहें, 
कब तलक बलवे रहेंगे देश में 
कब तलक हम चाटते तलबे रहें। 
स्पष्ट है कि 'हलवे, जलवे, बलचें, तत्व” के मोह ने ही उनके भावों को 
विज्ञदित किया ६ै। 


भावश््रकाशन में भी अतिग्रोक्ति-प्रयोग से बाधा आती हनन 
(१) उत्साहभाव :- 


हम नहीं हैं फूल जो वे दें मसल | 
हे न ओले जो हवा लगते गल्लें । 
है न हलवे जाय जो कोई निगल 
हे न चींटी जो हमें तलवे मलें। 
- (२) क्रीधभाव 


घोंटते जो लोग हैं उसका गला, 
क्यों नहीं उनपर लहू हम गार लें। 
है हंमारी जाति का दम घुट रहा, 
हम भत्ता दम किस तरह से मार लें । 


४१२ हिन्दी कविता में युगान्तर 


उनका यह चौपदा कद्दीं अधिक प्रभावशाली है-- 


जबकि कस ली पत गँवाने पर कमर । 
पत उभरने का रहा तब कोन डर । 
बेपरदे क्‍यों हो न पददेवालियाँ । 
पड़ गया परदा हमारी आँख पर । 


इसे पढ़कर तो अकबर का कल्लाम सामने आ ज्ञाता है--- 


बेपरदा नज़र आयी कल जो चन्द बीबियाँ 
धअकबर' जमी में ग़ रते कौमी से गड़ गया । 
पूछा जो उनसे आपका परदा कहाँ गया | 
कहने लगीं क्नि अक्ल पे मरदों की पड़ गया। 


इस काल में खड़ी बोली कविता करनेत्रालों का एक वर्ग ऐसा है जोः 
अल्लकारवादी है जो भाव से अधिकश्माषा-शिल्प का शिश्वाप्ती है। 


श्री दरिक्रोध का हिन्दी के भाषा-शित्प हर श्रच्छा अधिकार है, परन्तु 
. उसमें प्रयत्न और कोशल इतना प्रखर है कि कृत्रिमता की पुट आ ऊाती है 
तर सहज सरल भाव के चारत्व पर आघात पहुँचाता है । सामान्य वर्ण॑न में. 
भी प्रयत्न प्रोक्ति-चमत्कार दिखाने का है : 


आँखों को दें घोल भरम का परदा टाले, 
जी का सारा मेल कान को फू'क निकाले । 
गुरू चाहिए हमें ठीक पारस के ऐसा, 
जो लोहे को कसर मिटा सोना कर डाले । 


भाषा का विशाल कोष इस महामनीषी के मस्तिष्क में था कि जो शब्दु« 
रूप में सरलतम किन्तु प्रोक्षित मं कठिेनतम भाषा में गल्ता-ढलता रहा ॥ 


श्री सनेही” भी दरिश्तेघ के ही पीछे पछे वाक्चातुय में संलग्न रदहे। 
उनकी विशेषता यह हे कि वे ऐसी ग्रोक्षितयों ( मुहावरों ) की योजना कर केते 
हैं जो प्रायः अटपट और अपरिचित होती हैं-- 


कलाॉ-समीक्ता : भाषा-बिन्यास छ१क 


क्रस्के अत्याचार: अनाथों पर जो' अकड़ा, 
रहकर पापांसक्त पुएय का पथ न पकड़ां । 
भरता हरदम रहा कुटिल कल्॒षों का छकड़ा; | 
. रहा स्वाथ बेश (कट माह बंबन में जकड़ा 
संसार-वन-स्थल् छानकर खोज विषम त्रिष फत लिया, 
इस कम भूमि में आप ही कहिए.क्या उसने किया ? 


उनझौ प्रतिनिधि कविता का एक और उदाहरण लिया जा सकता है : 


सहकर सिर पर भार मौन ही रहना होगा 
आये दिन को कड़ी ससोबत सहना होगा | 
रंगमहल सी जेल आहनी गहना हागा, 
किन्तु नम॒व से कभी हन्त ! हा! कहना होगा | 
डरना होगा इश से और दुखी की हाय सं 
भिड़ना होगा ठोक कर खम अनीति अन्याय से 


सनेद्दी जी उद्‌' के प्रभाव में थे भ्रत: उदू शब्दों का खुलकर प्रयोग करते 
थे। जहर, मौत, गम, बाज़, मंजिल के साथ-माय निश्चेष्ट, भवजनित विषाद, 
आग्रह, ढंष, पयोनिधि, आमरण का भी प्रयोग करते हैं वे। 


एक और कवि हैं श्री रामचरित उपाध्याय जिनकी कवेता में भाषा- 
विन्यास के शिरप के साथ-साथ भाव-सौन्दर्य अच्छा मिलेगा ; 


(क) चतुर है चतरानन सा वही 
सुभग भाग्य विभूषित माल है । 
मन जिसे मन में परकाव्य की 
रुचिरता चिर॒तापकरी ने हो। 
रे. | (विधि-विडस्बना) 
(ख) दुखद है तुमको जनवात्मजा, 
तुरत दूर उसे कर दीजिए। 
सखद हो सकती न उलूक को 
नय-विशारद शारद-लन्द्रिका 


( रामचरित-ौ्न्तिामणि! ) 


४१४ हिन्दी कविता में थुगान्तर 


शब्द-शिरप का प्रभाव इस काल की कविता में विशेष परिलक्षित होता 
है। इस शब्दू-शिक्षप के शवाल-जाल में काव्य की धारा कुछ-कुछ आच्छुन्न हो 
होन्‍गई थी। जब कवि बाह्य सौन्दय पर दृष्टि केन्द्रित कर देता दे तो अन्त; 
सोन्द्यूउपेक्षित हो जाता है। कई कवियों की दृष्टि मं कविता की श्र छता 
अ्रत्ककार में बस गई थी :; 


प्राश-दान देकर भी प्रण का पालन करने वाल्ञा है | 
टरनेवाला नहीं खलों से रण में मरने वाला है। 
प्रणतजनों के लिए प्रणय से प्रतिपत्न का प्रतिपाल है | 
भारत, भव्य (भाव भूषित तू भूमण्डल का भांल है। 


इस प्रकार कविता शब्द -शल्प के आवेश-समावेश की ओर बढ़ रही-थी--- 


धर धीरज धर्म घुरन्धर जो धूर्तों को धता बताते हैं। 
नय नदी नीर में निमत्सर नंकी कर नित्य नहाते है। 
चल चाव चल्ली आई चिर की चतुरों के चित्त चुराते हैं। 
तप-तत्परता से ठूप्त, ताप तीनों ही नहीं तपाते हैं ! 
(रूपनारायण पाण्डेय) 


इस प्रकार की प्रवृत्ति की प्रतिक्रिया पुनः अन्तःसौन्दय की स्थापना द्वार 
होती है। शब्द-सोन्दर्य के साथ-साथ भाव-प्ोन्दय वो बनाये रखनेवालों में 
मैथिल्लीशर ण ओर रामनरेश त्रिपाठी तथा गोपालशरण लिंह आदि' ही दिखाई 
दिये | कुछ नये कवियों ने इसमें विशेष योग दिया | यह भाषा की एक कला- 
क्रान्ति थी । 


दूसरे श्रोर कुछ कवि रचतंत्ररूप से लाक्षणिक भगिमा दिखा रहे थे 'एक 
भारतीय आत्मा! ने ( १६०८ में ) 'शान्ताकारं? प्राथना पर एक कविता 
लिखी थी-- 


मेरे मन वी जान न पाये बने न मेरे द्वामी 
घटन्बट अन्तयामी केसे ? तीन लोक के स्वाभी ! 
भाव-चिन्धियों में ममता का डाल मसाला ताज़ा, 
चिक्कण हृट्यपत्र प्रस्तुत है अपना चित्र बनाजा ! 
नवधा की नौ कोनेवाली ज्ञिस पर फ्रेम लगादूँ, 

दन अक्षुत भूल प्राण का जिस पर फूल चढ़ादूँ ! 
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द्विवेद्दी जी के प्रभाव से पृथक रहकर_ श्री जयशंकरप्रसाद कुछ अधिक 


ध्वन्यात्मक भाषा की निधि दे रदे.थे.। “मरना” की कविताओं में से दो उदा* 
हरण लीजिए--- 


१. जब करता हूँ कभी प्राथना कर संकलित विचार । 
तभी कामना के नूपुर की हो “आती मंकार | 
चम्॒त्कृत होता हूँ मन में ! 


९, चाँदनी धुली हुई है आज बिछलते हैं तितली के पंख 
सम्हल कर मिलकर बजते साज मधुर उठती हे तान असंख 
तरल हीरक लहराता शांत सरल आशा का पूरित ताल 
सिताबी छोड़ रहा विधु कात बिछा है सेज कमलिनी जाल 


हसी समय एक नवप्र तिभावान्‌ कवि सुमित्रानन्‍्दन पंत ने प्रवेश पाया“ 


स्वर्णंगगन सा एक्र ज्योति से आलिगित जग का परिचय, , 
इन्दु पिचुम्बित बाल-जरूद का मेरी आशा का अभिनय ' 


इस कवि की भाषा में एक नई लाक्षशिक भंगिमा थी | पंतजो ने “पढ्लब! 
की कवितायें उन्हीं दिनों लिखीं थीं जिनमें भाषा का. लावरय .थआा:--विनय, 
मोह, वसन्तश्री, स्वप्न, छाया, विस्जन, £ आर्काक्षा, बालापन, विश्वव्याप्ति, 
यादना आदि भाषा के चैन्न में एक नया युग आ [गया फिर [तो ऐसी 
कवितायें लिखा जाना सामान्य बात हो गई -- 





सुरसरि-हिय में छलक रही है मेरे ही आँसू की धार, 
नव वसन्त की सुषमा में है बिखरा मेरा ही ऋगार। 
कोयल के इस कलित कंठ में प्रतिध्वनित है मेरा गान, 
निखिल विश्व दी सीमा में ही परिमित है मेरा अवसान 


( गोविन्द वल्लभ पन्‍न्त ; में ) 
द्विवेदी जी अपने मतानुसार कविता में भी गद्य की सी शब्द रचना के 


पक्षपुती ये। वे उन्ही शब्दों का श्रयोग कविता में होने देना चादते थे जिन 
को ब्याकरण-दृष्टि से शुद्धता का प्रमाण-पत्र मिल चुका हो । 


४१६ हिन्दों कंबिंता में युग न्तेर 

कई. कवि उद्‌ शब्दों या ठेठ हिंदी के द्वारां भांषा में .प्रवाद्द 
अंधिक लाने के पक्षपाती हें और वे उनमें उदू' शब्द के अथोग द्वार यह 
साध्य करते हैं । 

उदृ के शब्द का प्रग्रोग होना चाहिए. कि नहीं यह भाषा-शेली का विषय 
रहा है । युग प्रवर्तक द्विवेदी जी को इनले विकर्षण ने था। उनके पच्यों में 
निहाल, सायवान, बेहतर >से शब्द आये हैं। गद्य में भी वे खिचढ़ी भाषा 
का प्रयोग करते थे । उनका प्रयत्न यह होता था कि गद्य-पद्य की भराषायें दूर- 
दूर हटने के स्थान पर निकट आय ॥ ' 


किसी काल विशेष में ( और वह काल तभी होता है जब भाव या 
विषय के अनुरूप भाषा निर्माण दो रहा होता है ) ऐसी भ्रव्ात्त स्तुत्य और 
अभिनन्दनीय हो भी जाय परन्तु अन्तत: काव्य की भाषा गद्य से अवश्य ही 
भिन्न रहेगी। कविता.का लोक सावना और कल्ग्ना का होता है। उसकी अपनी 
संस्क्ृति छोती है । अपने शब्द-विशेष प्रयोग विशेष होते. हैं, गद्य में बे नहीं 
जमते । 'नयन? का प्रयोग ही ल्लीजिए; यह एक कवितानुकूल ([700०॥0) 
शब्द है, गद्यानुकूल ( [7708ठ8ा0 ) नहीं । गद्य में हम पद, कर, अधर, 
| शीश, कर्ण नासिका आदि शब्द भी नहीं लिखते । लोक*व्यवहार में तो हम 
नभ, आरन, पवन, जल, प्ृथ्वी--अ्रादि का प्रयोग भी प्रायः नहीं करते । इनके 
स्थान पर हम आकारा (आसमान), आग, वायु (हवा), पानी और धरती 
(जमीन) का ही प्रयोग करते हैं। जिस प्रकार भाषित भाषा और लिखित 
भाषा में अन्तर (दूरी) है, उसी प्रकार गद्य और -पद्य की भाषा में। निस्संदेह 
काव्यात्मक गद्य (गध्काव्य) में यह दूरी मिठ जाती है। इससे गद्य और पद्म की 
संस्क्ृतियों का अन्तर स्पष्ट हो जाता है| मेरा मत है कि दोनों के समन्वय के 
लिए प्रयत्न स्वस्थता का सचक नहीं हैं। गद्य का छो मानदंड इतना ऊँचा 
उठना चाहिए कि वद्द कविता के समकक्ष हो जाए। भावभ॑गिसा, श्रथर्भ॑गिमा 
अादि के प्रयोग से ही वह हो सकता है| 


ब२-निर्माण 
शब्द-शास्त्र कहता है एक दिन विद्वानों ने मिल्कर शब्दों का स्- 
सम्मति से निर्माण नहीं कर लिया था | प्रतिभा के और प्रयोग के थे फल हें। 


इस काल में मेथिलद्वीशरण गुप्त ने सास और सन्धि से शब्द-निर्माण के 
कई प्रयोग किये । 
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शब्द-निर्माण कला में सुमिद्नानन्दन पन्‍त बड़े कुशल हें | उनमें गुप्त जी 
की काव्य कत्ा और काव्य-शिल्प का तो पूण संस्कार था हो, रवीन्द्र के शब्दू- 
विन्यास की छाया थी और शेली-बट्स का रोमांटिक प्रभाव भी था। फलतः 
न्यी-नयी भाव-भंगिमा वाले शब्द उन्होंने हिन्दी से भिन्न भाषाओं में पाये और 
उन्होंने उन्हें हिन्दी में रूपान्तरित किया ।. ह 
काव्य के भाषा-विज्ञान का यह सिद्धान्त है कि यूव॑ कविययाँ 
द्वारा प्रयुक्त सब शब्द आने वाले कवियों की पँडी हो जाते हैँ, उनकी उप- 
लड्धियाँ उन्हें सहज सुलभ रहती हैं | उनके आगे की दिशा बनाना ही उनका 
काम रहता है। सुमिन्रानन्दन पन्‍्त के सामने मेथिलीशरण गुप्त तथा राम- 
नरेश त्रिपाठी का भाषा-छौष्ठव था पन्‍त जी ने शब्दों में कई गुणाव्मक 
परिवतन किये। 


' अलस हु; अललशित 
अवसान से अवसित 
८ धनुष से इंद्रधनुपी 
ऊर्मि से ऊमिल 
फेन ख फनिल 
स्वप्न से स्वप्निल 
स्व्ण से स्वरणिम आर स्वर्णिल्ल 


ग्रादि राशि-राशि शब्द अकेले पंतजा ने ही बनाये । 

पंतजी ने ब्रज के ही कई शब्दों को नवन्श्न्म दिया। वे हैं--दुराक 
(गोपन), बोर (मग्न क(ना), हुलास (रत्तास), गह (ग्रहण), (वरिज्ञस्व, 
विराम), जुड़ाना (शीतल करना ) उन्हों। कई स्वेच्छाचारी अग्रोग कभी क्रिग्रे 
जेसे-प्रभात को स्त्री ज्वेग मे लिखना, हर सिंगार को पगार और प्रिय 
प्रिय आहलाद! का 'प्रिय प्रि' आहलाद! खिखना आदि। और को दो 
लिखना तो प्राचीन ब्रज-परिपराटी ही थी। 

अंग्रेजी भाषा के कोष में से भी हमें कई अच्छी प्रोक्तियाँ पिर्ली--- 

(१) नया पन्‍ना पछटे इतिहास ([0770 6 76५ 0806) (गुप्त) 

(२) है विधि ! फिर अनुवादित कर दो (57846) (पंत) 

(३) रेखाक्रित ([/008777760) (पंत) 
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धश्८ हिन्दी कविता में युगान्तर 


गृ ; छत्द-विम्यास 

आयचाय टड्िवेदी ने हिन्दी के सभी छ दों के प्र योग के साथ-साथ स॑स्कृत के 
प्रद्दीन »।र उद के नवीन छुन्दों के प्रयोग का आदेश दिया था। बंगला में 
प्रयुक्त ( अग्नज़ी के अनुकरण) के अमित्रक्षर छुन्द के प्रयोग को भी वे अमिन 
मंदनंय मान्ते थे | उन्हाने छन्द्र के चिश्घीकरण का भी <।ग्रह जिया था | 
मेथिलीशरण गुप्त ने हरिगीतिका में, हरिश्रौध जी ने उदू' शेल्री के चौपदों 
छुपदों मे तथा गयाबू तो में, नाथूरामशंकर शर्मा ने कक्षित्तों में, राय देवी 
अलाद पूर्ण ने कु डलिया! में, सियागमशरण गप्त ने रोला मं, रामचरशित 
उपाध्याय ने द्वत विज्ञम्बित तथा आयावृत्त मं पिशेधीकरण दिखाया । 'सनेही? 


जी तथा 'दीन' जी उद बहरों का प्रयोग करते थे । 


छन्‍्दों का पुनरुत्थान 
रीतियुग में छुन्द्र कवित्त-सवेय्रा में सीमित हो गया था । बिहारी शआदि 
के दोहे उस निप्रन के अपवाद मात्र थे। हिन्दी के छुन्दों को पु$नर्जीविन 
मिला था भार न्दु काल में, परन्तु आलोच्यक्राल में जब उनका विकास 
होता जा रहा था, संस्कृत छन्दों को घूत मच गई । उसके अन्त्यानुप्रास 
ओर गण के कठो(तत्र बन्धन से, छूटने को स्वच्छुन्दवारी बृत्ति ने दिन्दी 
छुंट का पुनह्त्थान किया । इस काल में हिन्दी के अपने छंद पहली बार 
इतनी विपुल संख्या म लिये गये। थ॑ हिन्दी हंद हँ--तेला, दृप्पय 
कुण्डल्लिया, सार, सरसो गीतिझ हशिगीविका, ताटक-लावनी, वीर आदि ॥ 
डउदू को छयों तथा अतुकांत के भी सुन्दर प्रयोग 
हिन्दी छुन्द पर इस काल में बाह्य प्रभाव प्रचुर प्रिमाण सें है। इसे 
देखने के लिए पहले छुन्द-विधान और हि.दी-छुन्द की प्रकृति का अनुशीलन 
करना होगा। 


हिं-दी-डन्द पर शास्त्रीय 
कविता ओर छुन्द्र का सम्बन्ध कयिता और संभीत का सम्बन्ध है ! 
संगीत की लय का एक आलूम्बन है छुन्द | छुद लय के बिना निरयव है 
बयोकि रूय ही छुन्द का श्वास है। हिन्दी में द्वित्रिध छुन्दों का प्रयोग दै--संस्कृत 
के व-प्रधान--'वणिक' अर दिन्दी के अपने मात्रा-प्रधान--“'मारिक'। . 
वर्क में भी दो विभेद हें-- (१) ग्णाश्रित ( गणात्मक ) और 
(२) वर्ण प्रित ( वर्णात्मक ) 


कल्ा-समीक्षा ; छन्द-विन्यास्त ४९६. 


- गणाश्रित छन्हों में वर्णत्रयं (गण) के लघु-गुरु प्रस्तार से न जाने कितने 
ही प्रकार हो बिद्य ढ़ तेखा!, सोमराझी, विप्तोहा', तिल्का', 'माल्नती! 
झोहन!, “शशिवरना?. नःमक् छुन्दों से लेकर शालिनी”, “॥ दिरा!, 'रथोद्धता 
“भुजं-0!, इन्द्वच्चा', 'उपद्र ज्ञा, तोटका, जगवि गो, सुजगप्रपाता, इंद्- 
धंशा!, “दरास्व!, द्रव तत्रिलम्बित', मोक्ितिकाम', वसन्ततिल्लका!, चाम(, 
मालिनी?, 'मन्दाक्रान्ता!', “शखरिणी?”, शादू लंविकोड़ित', खग्बरा! 
ओर मदिरा!, 'सुमुखी', 'मत्तगयन्द', 'चकोर', दुर्मिल',  'झुक्तहरा', 
ववाम!, 'किरी०!, 'सुन्दरी', 'मत्तमातंग लीलाइर!ः आदि आदि इत्यादि 
'सभी गणाश्रित छुन्द इसके क्रोड़ में आा जाते हैं | हृ4 लम्बी सूची में भी दो 
वर्ग और बन सको हैं | एक वे हैं जो एक में ही गण की आदत से बन हैं 
( जैसे तोटक, मौक्तिकद्राम और सर्वेय। जातीय छुन्द ) | दूसरे में वे हें जो 
अनेक गणों के सम्निश्रण से बनते हैं ( जसे दर तविल्लम्बित, मन्दाक्रान्ता 
आदि )। अत: इन्हें हम क्रमश) ( १ ) समगणात्मक और ( २ ) असत* खाल 
स्मक वरणिक छुन्द कहेंगे | यह मेरा अपन। नामकरण हे | 


वर्णाश्रित छुन्द वह है जो वर्णाश्रित होकर भी मुक्तक है। इसके उदाह- 
रण दें--घताच्री' (मनदरण) ओर 'जनदरण', “रूपघनाक्ष र! ओर जलहरण 
ओर दिउघताक्षती! आदि। इनमें वर्णों की गणना का ही विधान है, उसके 
क्रम का ( अर्थात्‌ गण का) नहीं । 


छुन्द के इन दो बड़े भेदों, फिर तीन छोटे भेदों, अन्त में चार विशद्‌ 
भेदों को निम्नलिखित चित्र द्वाश समझा जा संकता है । 








छुन्दु 
| 
(कक ) मान्रिक ( ख ) वर्णिक 
(१) । 
(ख ) गणाश्रित ( ख ) वर्णाश्रित 
(४) 
| 
५ । 
समगणात्मक असमगणात्मक 


(२) (३) 


धर हिन्दी कविता में युगन्तर 


छुन्द का एंक' विशेद्‌ शास्त्र हैं और इससे अधिक विभेदों में जाना विष- 
धान्तर होगा । यह उल्लेखनीय है कि इंस प्रकार: का वंर्मीकेरण 'छिन्द प्रभावर' 
में भी नहीं है | क्‍ 


लय और अंमन्त्यानुप्रांस 


पुराकाल में प्रचलित संसक्षत छुन्द वर्णिक होते थे। वे अपने अन्त्यानुप्रास 
में मुक्त होकर भी आन्तरिक कठोर [अनुशासन में बद्ध थे। यह अनुशासन 
गणों का था। उनका राग ऐसा सान्द्र तथा सम्बद्ध हे क्रि उनमें 
अन्त्यानुप्रास की अप्ज्षा नही रह जाती । कवि पन्‍त ने लिखा है-- 


बर्णिक छन्दों में जो एक नृपोचित गरिमा मिलती है बह तुकः 
के संकेतों तथा नियमों के अधीन होकर चलना अस्वीकार करवी हैं, 
वह ऐशवत की तरह अपने ही गौरव में मूमती हुईं जाती है, तुक का 
झंकुश उसको मसान-मयांदा के प्रतिकूत्न है ।?* 


हिन्दी के छुन्द में 'तुक' का मर्यादा-बन्धन है--अवण में अनुरणन के 
लिए; क्रिन्तु उसकी लग में तरंगिणी की धारा की भाँति निर्बन्धता है। शब्द 
को छोटी-छोटी लहरियों को यह सरवच्छुन्दता है कि वे यदि धारा से बाहर न 
जाय तो चच्चल क्रीड़ा में उद्ल-कूद और लास-विलास कर सके । यही कारण 
है कि संस्कृत वर्णबृत्त को लग-परिभाषा को स्थूत नियमों में बताया जा 
सकता है; परन्तु हिन्दी छुन्द की गति के लक्षण को स्थूल्न नियमों में नहीं 
बॉँधा जा सकता। केवल्ञ मात्रा का परिमाण और आदि या अन्त में लघु-गुर 
आदि का नियम मात्र बताऋर संतोष करना पड़ता है | 


उदाहरण के जिए--- 


( क ) चौपई, चौपाई, रोला, सरसी, सार, ताटंक, वीर इत्यादि की एक. 
ही लय है। इसको समझने के लिए निम्तांकिंत उद्धरण पर्याक्ष होंगे-- 


(१) मेरे जीवन के उद्धार (१४)- चौपई 
(२) मेरे जीवन के उद्धारक (१६) 5 चोपाई- 
(३) मेरे जीवन के उद्धारक तुम कब्र आये (२४) - रोला 


(४) मेरे जीवन के उद्धारं$ तुम कब आये प्यार (२७)८ सरसी 
१ 'पल्नव' व भूमिवत ह 


- अला-समीक्षा : छन्द-विन्यास ४२१ 


(४) मेरे जीवन के उद्धारक तुम कब आये प्यारे (२८)-- सार 
(६) मेरे जीवन के उद्धारक तुम कब आये प्यारे पा (३०) ८ताटंक 
. (3) मेरे जीवन के उद्धारक तुम कब आये प्यारे पास (३१)-वबीर 


( ख ) 'रोला छुन्द २४ मात्राओं का होता है ओर गीतिका! छुन्द २६ 
साच्राओं का, परन्तु गीतिका को रोला में दो रूघु या एक गुरु जोड़कर ही 
नहों बनाया जा सकता | वह भिम्न रूय का छन्द है। हाँ, गीतिका हरिग्ऐेन 

'तिका वा सजातीय इन्द है । 
(ग ) दोहे की तीसरी ही लग हे | 


इसी प्रवार ओर भी सजातीय लगयों की खोज करके छन्दों का वर्गीकरण 
किया जा सकता है, परन्तु यह विषयान्तर होगा । 


मेरा उद्देश्य यह बताना है कि हिन्दी के छुन्द में लय के कुछ वर्ग हैं 
और मात्रा के आधार पर उसके परिमाण मात्र निर्धारित हैं। ओर लय इतनी 
'नमनीय है कि लघु-गुरु के कुछ स्थानों को छोड़कर कोई विशेष बन्धन भी नहीं 
है। किन्हीं गुरुओं के स्थान पर लघु विराऊित किये जा सकते हैं। कहने का 
आशय यह है कि इस लय में शब्दों को प्रचुर स्वतन्त्रता है। लय का कोई 
जियम नहीं है। हिन्दी के छुन्द की लय को तो कजिगण अयोग तथा संस्कार 
"से ही सम#ते आये हें । 


जब मात्रिक छुन्द में लय के अन्तर्गत इतनी स्वच्छुन्दता है, तो उसमें 
“अन्त्यानुप्रगस का बन्धन' झार नहीं कहा जा सकता । 

दूसरे शब्दों में यों. कहा जाना चाहिए कि संस्कृत के छुन्द की लय की 
'एकरूपता ने जो अनुरणन उत्पन्न किया सी से अन्त्यानुप्रास अनावश्यक 
हो गया ओर हिन्दी छुन्द की लय की बहुरूपता ने ञओ अनुरणन नहीं दिया 
डसी से अस्त्यानुप्रास अभिनन्दनीय हो गया। यह हुई अन्त्यानुप्रास ( तुक ) 
के मनोविज्ञान की कुजी । 


हिन्दी में जो सवेया जैसे समगणात्मक छुन्दों की प्रतिष्ठा हुई उसमें अपेक्षा- 
कृत लय का बन्धचन कम था। भिन्न-भिन्न गणों का निश्चित क्रम योजित 
करने से एक दो गण कई बार लाना अपेक्षाऊुत सरल है | इसलिए उसमें भी 
'अन्त्यानुप्रास स्वीकाय हो गया | इस अन्‍्त्यानुप्रापत का महत्व इसी से स्पष्ट है 


है .. हिन्दी कविता में युगान्तर 


कि इसे बर्णःसंगीत का एक भेद आगेर शब्दादकार का एक प्रफार माना गया 
'इससे परित्यक्त कविता को “बेतुकी' कहां गया जो निंदाष्मक शब्द है । 


वर्शिक मुक्तक ( अर्थात मनहरण, जलहरण, धनाक्ष री, रूय-घनाक्षरी, देव- 
धनाक्षती आदि ) छुःद भी हिन्दो में इसोजिए अ्रत्यविक प्रचलित हुआ कि 
उसमें शब्द को और भी अधिक स्वतन्त्रता सिल्ल गईं थो । 

कवि पन्‍्त ने 'पढ्चव' की भुपिका में न ऊाने क्‍यों कहा ९--- 

चर कप (5 ३ । कक €> के त्लि 

“सबेया तथा कविता छनन्‍्द भी मुझे 'हिन्दी की कविता के लिए 

अधिक उपयुक्त नहीं जान पड़ते ।? | 
का 4 
- जो कारण उन्होंवे बताया बह यह है क्रि-- 


“सवेया में एक हीं सगण की आठ बाए पुन"वुत्ति होने से उममें 
एक प्रकर को जड़ता, एकल्वर्ता (059>6597) आ जता हैं ।” 
आंशिक रूप से यह सत्य है परन्तु, वस्तुत: सवेया में शब्दों की लघु गुरु 
सम्बन्धी इतनी स्वतन्त्रता कवियों ने ली है कि वह 'एकरसता! नष्ट हो गईं 
है। उदाहरण के लिए सर्या का एक प्राचीन और एक्र अर्वाचीन अवतरण 
दिया जाता है-- 
(६) अवधेध के दवारे .सकारे गई सुत गोद के भूयति से निकपे ! 
(२) । 
करने चले तंग पतंग जलाकर, -ध्डी में मिद्दी मित्रा चुका हूँ । 
तमतोम का काम तमास किया, दुनिया को प्रकाश में लाचुका हूँ। 
नहीं चाह सनेही सनेह्‌ की और, सनेह में जी में जला चुका हूँ । 
बुमने का मुझे कुछ दुःख नहीं,पथ सेकड़ों को दिखला चुका हूँ। 


इन दुर्मिल! ( ८ सगण ) सववैयों में पहला तुलसीदास जी का है और 
दूसरा 'सनेहीं! का । कवियों ने इनमें “गुरु को 'लघु' के रूप सें पढ़ने 
की जो स्वतन्त्रता ली है वह विशेष द्वष्व्य है | 

“वित्त! को पंत जी ने हिन्दी का ओरसजात नहीं, पोष्य पुत्र” कहा है 
यह “कवित्त! के साथ और हिन्दी के साथ श्रन्याय है | उन्होंने अपने मत की 
सिद्धि में लिखा है-- 


.._“कूलन में केहिन कछारन में दुक्षन में क्यारिन में कलित कलीन किल-- 
च््‌ ्छ गे * 
“कन्त हैं“. इस छड़ी को यों सोलह मात्रा के छन्द में रख दीजिए--- 


कल्ला-समीत्ता : छन्द-विन्यास ४२३ 


सु कूलन में केलिन में ( और ) 
क्छारन बुल्नन में ( सब्च ठौर ) 
कलित क्यारिन में ( कल ) फिलकनन्‍्त | 
बनन में बगर॒यो ( विपुल ) वसनन्‍्त ॥ 


अब दोनों को पढ़िए और देखिए कि उहीं कूलन केलिन आदि शब्दों का 
उच्चारण-संगीत इन दो इन्दों में किस प्रकार शिन्‍न झिन्‍्न हो ऊाता है । 
कवि में परकीय, माज्रक इछन्द में स्वकोय हिंदी का अपना उच्चारण 
मिलता है ।॥ 


मेरा मत है कि पंतञी को यहाँ भी भरंंति हुई है। वस्तुतः कवित्त में उच्चा- 
रण-कछा हो विशेष प्रस्फुटित होती है। उन्हं।ने एक विशेष रीति से से चारण- 
भाट अपनाये हुए हैं, कवित्त को पढ़कर यह निर्णय दे दिया । में तो समझता 
कि कवित्त में इस बात की कोई आवश्यकता नध्ोों कि शुरु को लघुबत्‌ पढ़ा 
जाये | शुद्ध राति सनेही-स्कूल के कवियों .में मिलती है | यददी लो कवित्त की 
दिगुणित विशेषता है कि उसे चारण-पद्धति में भी पढ़ा जा सकता है ओर 
सनेही पदछति में भगत | 


यदि पन्त ज्यो 'सनेही”-:दछ्धति की कवित्त की उच्चारण-कला देखते तो वे 
यह न लिखते--« 


“पर कवित्त छन्द हिन्दी के इस स्वर और लिपि के सामझसस्‍्य को 
छीन लेतः है ।”* 

पन्‍तञो ने यह लिखकर तो अज्ञातभाव से कवित्त छुँद की संगीत-कला 
को प्रशर्ति- ही दे डाली है : 


“उसमें यति के नियमों के पलनपूवक चाहे आंप इकत्तीस गुरु 
अक्तर रख दें, चाहे लघु, एक ही बात है। छुन्द दी रचना में अन्तर 
नहीं आता |”! 

छुंद की प्रकृति और विशेषताओं का तथा बंधन और सुक्ति का इतना 
विश्लेषण करने के अनन्तर अब हम यह देखेंगे कि आलोच्यकाल में छन्द में 
किस अ्रकार परिवतेन हुए ओर उसपर क्या-क्या प्रभाव थे ? 


्च्चिल्ल्लि 





१ पन्नव! की भूमिका 


४३४ हिन्दी कविता में, युगाब्तर 
स्रच्छन्द प्रयोग 


कवियों ने पहले कई विषम मात्रिक छुन्द बनाये । ये दो प्रकार के थै-« 


($ ) मिश्रछुन्द-- जिनमें दो छन्दों के चरणों का मिश्रण होता था। 
(२ ) असम छुन्दू--जिनिमें एक बंध की. मात्नाओं, में अनियमित 
असमंता थी | 


&) घागीश्वर मिश्र ने पहले का उदाहरण प्रतुत विया था | कई प्राचीन 
इन्दों को मिलाकर उन्होंने तीसरे छुन्द की रचना कर ढीो थी -- 


इम संसार दुःख सागर में मर्न रहूँ दिन रेन ॥ 
इसीलिए लौकिक आँखां से तु को देखा है न ॥ 
तुह्दी है विश्व में अनन्‍्ददातू | 
अकेली बच रही है पुण्यमातृ।। 


यह सरसी ' ओर सुरेह का मिश्रण हे । 


५ 


श्रीधर पाठक ने भी भिन्न मात्रिकों को मिल्लाक/ मिश्र छुन्द निर्मित क्रिया -«- 


अजु न साल कदम्ब केतकी वे कानन कस्पायसान कर । 
उनके कुप्समों के सोरभ से होवे सरभित। 

ऐसा सखद समीर मेत्र जल सीकर से होऋर शीतलतर। 
किसके मन को करे नहीं :त्सक ओ चिंतित ॥ 


यह मिश्र छन्द कुछ भिन्न परिपाटी का है| इसमें प्रथम-तृतीय 
( विषम ) और द्वितीय-चतुथ चरणों में समानता है । यद्द असम का लक्षण 
है। ( जैसे दोहा, सोरठा ) । 


एक प्रकार के मिश्र छुन्दर की रचना श्री महावीरप्रसाद द्विवेदी ने 
विधि-विडम्बना! कविता में की थी | 'एकातवासी योगी! में भी इस पहअकार 
के प्रयोग हो चुका था। 


कवि शंकर ने तो इसी प्रकार छुन्द-मिश्रण से अनेक मिश्र छुम्दः बनायें 


१ :सरसी २७ मात्रा--वला शंभु विश्राम न्त गल रचिए सर॒सी छन्द। [बान्दर्ताश 
२:सुमेर १६ मात्रा --लगा उन्नीस मात्र सुमेरु गाओ :(मफाइ लुन+ मफाईलुन, फडलुन)” 


ऋकला-समीकज्षा : छम्दर्नवन्‍्यास भ्र्र्श्‌ 


और भुजंगप्रयात मिलिन्द्पाद, तोदक निलिन्दपादू, कज्माधरमिलित्दपाद, 
त्रिविर मिलिन्दपाद आदि ) बनाये जिनमें ४ के स्थान पर ६ चरण होते थे |" 


कवि प्रसाद ने भी मिश्र छुन्दू के कई प्रयोग किग्रे--- 


तुम्हरी करुणा ने प्राणेश । (१६) 
बना करके सनमोहन वेश । (१६ ) 
दीनता को अपनाया'***** ( (३) 
उसी से स्तेह बढ़ाया'"*'*' ( १३) 


अंतिम दो पंक्तियों में, 'देव! शब्द जोड़कर संपूर्ण छुन्द को रूप दिया जा 
सकता है। यह “शज्ञार! छुन्द्‌ होगा ।* इसी प्रकार के मिश्र प्रयोग हैं ऋाना, 
5पेज्ञा करना, बेदने ठहरों आदि 'ऋरना? को कवितायें । मिश्न छुन्दों के प्रयोग 
यद्यपि इस काल के कई कर्वियों ने किये किन्तु विरल | 
इस काल की संध्या-बेला में पुन: इसो प्रकार के प्रयोग कवि सुप्रित्राननदुन 
पंत ने किये। इन्दें कवि ने 'स्वच्छुन्द छुन३” कहा है। परंतु वास्तव में इन्हें असम 
( मात्रिक ) छुन्द कहना चाहिए॥ इनमें अन्त्यानुआस होने से इन्हें मुक्त 
कहना उचित नहीं | कहीं कहीं मात्रायं भी सम आ जाती हैं। प्राय: लय- 
साग्य भी छोता है। ऊहोँ मिन्न-भिन्न छुन्दों की योजना हो वहों इन्हें मिश्र-छुन्दु 
कह सकते हैं। 
एक उदादरण लीजिए--- 
वियोगी होगा पहला कवि. ( श्श्सात्राएँ ) 
आह से उपजा हंगा ग.न.. ( १६ मात्राएँ 2 
उसड़कर आँखों से चुपचाप (,, +» ३ 
बही होगी कविता अनजान (,, +» )» 
'ल्य के आग्रह से प्रथम चरण की ज्ान्ना-न्यूनता का ध्यान नहीं जाता $ 
पंत जी ने इस प्रकार के छुन्द्र भो लिखे+-+ 


१. पुस्तक का पृष्ठ ६१-६२ 
-२, “थगार! : १६ 'सजो, रोेलह छागाए जतान्त” [छान्दसी] 


४२६ हिन्दी कविता में युगान्तर 


१. जनद-यान में फिर लघुभार (१४ मात्राएँ ) 
जब तू जग को मुक्ता-हार (१४ ,, ) 
देती है उपह'र -रूप मा ! (१६ ,, ) 
सुन चातक की आते पुझार ( १४ , ) 
जगती का करने उपकार; (१05 


यह एक छुन्द-बन्ध है; इसमें पाँव पंक्तियों का समावेश किस कुशलता 
से क्रिया गया है | इसका एक कारण यह भी है # चौपाई ( १६ मात्रा ) 
की पक्तिथ के साथ 'बीर छन्द! ( १६-१९ ) की ही लय समन्वय पा सकती 


है। 


२. हाय, किसके एर में ! (११ सात्राएँ ) 
उतारूँ अपने पर का भार । (१६ 2 
फिसे अब दूँ उपहार-- ( ९२५७) 
गूथ यह अश्रु कणों का हार (8 3४.) 


यहाँ यद्दि प्रथम पंक्ति में १२ मात्राएँ ( १ लघु जोड़कर ) हो सझतीं तो 
यह कोई (अ्रद्ध-सम) छुन्द्‌ बन सक्रता था। ओर निम्नल्निश्वित छुन्ड् में भी 
पूर्ण स्वच्छुन्दता ( निर्बःधता ) ही है-- 


देखता हैँ. जब उपवन, द (१३ मात्राएँ ) 
पियालों में फू पं ऊफे। (्‌ १). 9) ) 
प्रिये |! भर-सर अपना यौवन, (१४ +» ) 
पिज्ञाता है मधुकर को | (१३ ,, )2 


यदि प्रथम चरण में उपवन के पू् में! ( २ मात्राएँ ) जोड़ दिया जाता 
ओर दूसरे तथा चौगे चरणों में 'प्राण” या अन्य कोई ( त्रिप्रात्रिक शब्द ) बढ़ा 
दिया जाता तो इसमें किसी छुन्द की कह्यना की जा सकती थी । यहाँ यह 
भी दृष्टव्य है कि कब्रि ने अन्त्यानुप्रास का बन्‍्धन भी उप्रतिक्रान्त कर दिया 
है। पर कहीं-कहीं पर कवि ने अन्त्यानुप्रास का क्रम बदल दिया है-- 


देखता हूँ जब पतला, 
इन्द्रघनुषी हलका।; 

रेशमी घूँघट बादल का। 
खोलती है. कुमुद कला॥ . 


हंस प्रकार के छन्द भी मिश्र छन्दों में ही गिने जायेगे | 


'कल्ना-समी ज्ञा:: छुन्द-विन्यास 
संस्कृत का प्ंप्कार 


हिन्दी में संस्क्ृत के छुन्दों की विःलता थो--मध्य युग में। जो कवि 
संस्कृत के साहित्य-संस्कार से अभिभूत थे वे ही उनका प्रयोग करते थे | 
चन्दबरदाई के पृथ्योराज रासो में कतिपय संस्कृत छन्हों का प्रयोग है | चरणों 
के इसी कार के ओर प्रयासों १ हम नगर्य कह सकते हैं । 

रीतियुग में संसक्षत के पड़ित आदाय केशवदास तो, जिनका यह मत 
था कि संस्कृत से इतर भाषा में कबिता लिखना जड़ता है, अपने 
काव्य रामचन्द्रिका! को संस्कृत के छुन्दों की मजंषा बना गये | उनके छुन्द्‌ 
में इतना परिवर्तन अवश्य था कि बद् अन्त्यानुप्रास के बन्धन में जकड़ा हुआ 
था। इसके अतिरिक्त भी उस युग में कुछ विरल् प्रयोग हुए परन्तु प्रचुःता 
'कवित्त और 'सबेया? की तथा दोहा! की रही | ये सब तुकान्त के बन्धन 
से संयुक्त थे। 

आलोच्य-काल में, हस देख चुके हैं कि संस्कृत के चणिक छन्दों 
( गणवृत्तों ) का पुनर॒त्था। हुआ | आचाये हदिवेरी से लेकर 
सिद्ध-प्रक्षिद्ध सनी कवियों ने संस्कृत के गण-वत्तों का पुनरुद्धार ओर प्रचार 
किया । परन्तु केशवदास की भाँति उन्होंने भी उसमें अन्त्यानुप्रास का 
बन्धन जोड़ा । यह हिन्दी का अपनापन था। 

संस्कृत की प्रास-म्ुक्ति का स्वस्थ प्रभाव जिया श्री अयोध्या! सिंह उपाध्याय 
हरिश्रोध ने । उन्होंने संस्कृत छुरदु को उसी शेली सें ग्रहण क्रिया जो संस्कृत 
के महाकाब्यों में श्रतिष्ठित थी । हिन्दी में आकर ये वणिक बूत्त अर त्यानु गस 
का अलंकार पदिन ठुके थे ओर तपोवनवासी गृहस्थ बन गये थे; दिवेदी 
जी आदि साहित्यिक नेताओं ने इनसे वह अंध्यानुप्रास का अलंकार छोनना 
उचित न समझा था। मेथिलीशरण गुप्त, कामताप्रप्ता३ गुरु, रामचरित 
उपाध्याप, ल्।चनप्रसाद पाण्डेय, गिरिधर शर्मा आदि-आादि उनके अनुयायी 
अनुसारी ही थ ॥ न लिननाजज०. 

पक 

इस प्रकार की थी गयणात्मक उन्दों की यह निधि 4 यह वह 
समय ओर वातावरण था जब म॒.त्रिक छन्द नामशेष से हो गये थे । तब श्री 
हारं»ध ने प्रियप्रवास' में इसका पूर्ण उत्कष दिखाया। परन्तु ऐसा कहा 
जा सकता दे कि कवियों का यह प्रयोग अधिक नहीं चला और “गण? का 
कठोर बन्धन ( तुकान्त की मुक्ति के होते हुए भी ) कवि-प्रतिसा को सहाँ 
नहा हुआ । इसका प्रयोग कुछ दिनों बाद समाप्त धो गया। 


धर८ हिन्दी कविता मैं युगान्तर 
उद का प्रभाव 


उदू छुन्द-विधान में मात्रिक-बर्णिक छुन्‍्दों का नियम न होहर हर ह 
(लग) हैं; गुए को लघु बताते को उतयें स्यव्यन््‌द्ता है | इसे अतिरिक्त, , 
ग़ज़ल, कसोदा, रुबाई, मरप्तियरा, झुसल्जस, मुल्चम्मस, सुसहस आदि 
काव्य-हय हैं।. 

उदू की बढ़ों का प्रभाव दिनदी के तत्काज्ञीन कई कव्रियों ने लिया। श्री 
भारतेन्दु ओर प्रवापनारायण मिश्र ने इसका श्रीगणेश किया था। इस काल 
में श्री हरिय्रोव, श्री 'दोन', श्री सनेहो, श्री मन्‍्तत डिवेई गजपुरी:ने विशेष छप 
से इधर हो अभिरुजि दिखाई । यों इस कजञ्ञा में हाथ सभी ने दिखाये हें । 

ृृ प्रचलित लय (या बह ) इस प्रकार को हैं-- 
(7) मफ़ इलुन मफ़ाइ लुन फ़कज्नन 
(२) फ़जजुन फ़जलुन, फ़़लुन फ़लुन 
(२) फायलातुन फ़ाग्रज्ञातुन, फ़ायलुन 
(४) भफऊत, मफ़ ३ेल, मफ़ाईल, सफाईल 

भारतेन्जु ने 'भमफ़ाईलुन मफ़ाहुन फ़कलुन” बहर में ( जिसे दिन्दी में 

“सुमेरु! छुन्दू कहेंगे) लिखा था-- 
कहाँ हो ऐ! हमारे राम प्यारे । 
किधर तुम छोड़कर मुझफो सिधारे ? 

तथा प्रतापनारायण निश्र ने 'फ़ऊजुन, फ़ऊलुन, फ़झलुन फ़डलुन! बहर में 
(ज़िसे हिन्दी में सुज॑गप्रयात! कहेंगे ) लिख/ था-- 

बसो मूखते देवि आर्या केजी में | 
तुम्हारे लिये हैं मरा केसे के ? 

इप्स शी में सबते अधिक ओर अजख रूप से हरिओऔध ने: ही खिखा। 
उनका 'फायलातुन फायलातुन फ़ायलुन! बहर में (जिसे हिन्दी में; “पीयूषवर्षी” 
या “आनन्दवद्वंक? छुन्द कहेंगे ) जिखा छुत्द देखिएु-- 

प्यार डूबे लोग कहते हैं उमंग, 
जो कहो अपना कलेजा काढ़ दूँ ॥ 
पर अगर वे निन्न कल्लेजा काढ़ दें, 
तो कहेंगा वह कढ़ा मतज्ञब से हूँ ॥ 
( मतलब की दुनियां ) 
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“ौखे चौपदे”, खुभते चौपदे”! और 'बोलचाल' में उनके ऐसे ही असंख्य 
पद हैं जिनमें उद्‌! की बददरं हिग्दी के धुन्द बनकर ढली दें ।यह हरिश्रौध जी 
की विशेषता हे ॥ 


रामचन्द्र शक्ल बी. ए. ने भी इसी छन्द का प्रयोग अछूते को आह' में. 
किया : 


ल्‍ 


हाय ! हमने भी कुलीनों की तरह, 
जन्म पाया प्यार पाले गये। 
जों बचे फूले फले तब क्या हुआ, 
कीट से भी नीचतर साने गये। 


लाला भगवानदीन तो खड़ी बोली कविता के लिए डदू छन्द को ही 
उपयुक्त मानते थे। उन्होंने अपना वीर पञचरत्न' इसो भ्रकार के छुन्दों 
में लिखा । 

( उदाहरण ; सफ़डल मफ़ाईल मफ़ाईल मसफ़ाईल 2) 


वीरों की सुमाताओं का यश जो नहीं गाता। 
बह व्यर्थ सुकवि होने का अभिमान जनाता॥ 
जो बीर सूयश गाने में है ढं.ल दिखाता। 
वह देश के वीरत्व का है सान घटाता॥ 
दुनिया में सकवि नाम सदा उसका रहेगा। 
जो काव्य में वीरों की सुभग कीति कहेगा॥ 
( वीर माता ; वीर पञ्चरत्नाँ ) 


हिन्दी में यह बिहारी-ड्न्दः होगा और षट्पदी होने के कारण यह होगा 
मुसदस' 4 
दीन! जी ने गज़लों में भी सिद्धहस्तता श्राप को थी॥। उनको 
चांदनी), मेहंदी) और “आँख! शीषक कविताएँ गज़लें ही हैं--: 


खिल रही है आज केसी भूमितल पर चाँदनी, 
खोजती फिरती है किसको आज घर घर चाँदनी १२ 
घन घटा घूँघट उठा मुसकाई है कुछ ऋतु शरद, 
मारी मारी फिरती है इस हेतु दर दर चाँदनों॥ 


१. विहारो : हैं १८ ३ चार छुछ्धें, आठ रो रास विहारी-“छुन्द अभाक्र! 


न] 


४३० ईिन्दी कविता में यु गान्तर. 


यह फ़ायलातुन, फ़ायलातुन, फ़ायलातुन फ़ायलुन! .( ग़ीतिका ) रूय में 
है । हिन्दी शब्दों और उदू शंद्यी का सुन्दर संगम इसमें हुआ है। 

श्री गयाप्रसाद शुक्ल 'सनेही' ने गज़ल्लों में इनका प्रयोग क्रिया जिनका 
उल्लेख लोक-गीति प्रकरण में है | 


रुबाई 
'रुबाई'-चार मिसरों (चरणों?) का छुन्दर-फ़ारसी-अरबी में अति 
प्रचलित है। इसमें नीति-उपदेश की कविता अधिक होतो है। इईरानो कवि 
झमर खेंयाम की रुबाइयाँ ससार में प्रसिद्ध हें । 
रुबाई में प्रथम, द्वितीय ओर चथ चरणों में अन्त्यानप्रास का नियम है। 
इस काल में कुछ कवियों द्वारा रुबाइयाँ लिखी गईं । उनमें अंत्यानुप्रास 
क-क-ख-क है । 
निराला जी की कविता 'नयन” उद्धरणीय है: 
मद भरे वे नलिन-नयन मलीन हें । 
अल्प जल में या विकल्न लघुमीन हैं.। 
या प्रतीक्षा में क्रिसी की शवेर-- 
बंत जान पर हुए ये दीन हैं! 
मेधिल्लीशरण जी की रुबाईं देखिए ; 
नष्ट हों त्रय-ताप लोचन वृष्टि में, 
दीन क्‍यों हो मोतियों की सटे में 
भीगते हैं इंश भी याचक्र बने 
उस तुम्हारी एक करुण-दृष्ट में ! 
( सरस्वती ; मईं १६१६ ) 
आगे अमर खेयाम की रुबाइयाँ अनुवाद में भी कवि ने रुब.ई का शैल्ो 
ही अपनाईं । 
अंग्रजी का प्रभाव 
अँग्र ज़ी का छुद उच्चारण के घात ( 2 0090[ ) पर अवलम्बित है; वह 
मभात्रिक नहीं है | उसमें अतुकान्त ( 3]59| ए७४४७ ) अति प्रचलित दे । 
“ उसका प्रभाव हिन्दी भ बंगज्ा के साग से आया । 
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अंग्रज़ी का सॉनेट”! ( ४८7॥7४७॥ ) वस्तुत। वेशकाब्य -(!ए770 ) का 
शक गौति रूप हैं । बहिसग में इुन्दर्नव्यास की इृष्ट से यह पक ऐसी 
च्तुदश-पदी है जिसमें क-ख-ख-क, क-ख-ख-क ग-घ-ग-घ, ग-घ, या क-ख- 
क-ख, ग-घ-ग-घ, च-छु-च-छु, ज-ज के क्रम से अंत्या नुधगस योजना होठो दे । 


सम्पूर्ण कविता में एक ही छन्द होना &निवार्य है--आर भाव-रूत्र के 
अनुसार अ्रष्ट:दी ओर षटपढी के एव छ-उत्तराद्ध भागों में भी विभाऊि 
करने का आग्रह कई प्रसिद्ध कवियों ने किया है। दिन्दी के कुछ कवियों 
ने इंस रूप को अपनाया है परन्तु छुन्द-प्रयोग मे पूर्ण स्वतन्त्रता छो है। 
जुलाई-अगस्त, १६१५. के 'इन्दु? में सॉनेट के रुम्बन्ध में श्री लोचनप्रसाद 
पंडिय ने समधामयिक प्रसिद्ध कवियों ओर विद्वानों से प्रश्न पूछा था-- 


“हिन्दी में 5077०/3 ( चतुद रापदी कविता ) लिखे जायें या 
नहीं । 5077०४ के लिए मात्रानृत्तों में से को न-सा छन्द चुना 
जाय ? क्या यही “वीर” छन्द ? इसमें 'तुकः का क्‍या नियम 
हो ? क्या अंग्रजी और बंग्तली 507070०8 वी शेल्ली पर हिन्दी में भी 
तुक! रह (१ ( हिन्दी में तशान्तहीन पद्य-रचना ; 'इंदु? ) 


रूष्ट है कि इस काल में इस विषय पर कविगण ब्रिशोष जागरूक थे। 
इसके उत्तर में उत्तरदाताओं ने छुन्दर का कोई बन्धन न होने की ही बात ही 
'आयः कही थी । रूपनारायण पंंडेय ने इसके लिए 'रोला” छुन्दु विशेष 
उपयुक्त बताया था । 


हरिश्रीव दी ने लिखा था--“थें हिन्दी भाषा को नित-नूतन अलंकारों 
से सज्जित करने का पक्षपाती हूँ । फिर “चतुदंशप्दी” कविता लिखकर उसके 
अंडार को शो भा क्‍यों न वद्धत की जावे। चाहे कुछ लभिन्‍नता हो, परंतु हिंदी में 

सकड़ों क्या सहर्नों भजन और विष्णु-पद ऐसे हैं, जिनको हम चतुदश- 
पदी कह सका हैँ । सित्रखों के आदि अन्ध में अष्टपर्दी, घोडशपदी, चतुदश- 
पदी नाम की बहत सी कविताय है ।” 


रिश्रीघ 5. ने एक दो चतुदंशपरियाँ लिखीं पर॑तु अश्रेतिम दो चरणों 
में पूथ बारह चरणों से छुन्दु-भेद किया। 


असाद! जो ने “बसंतराक.?, स्वभाव”, दुशन”! आदि “चतुदुशपद़ी” 
में लिखों । एक उदाहरण ६-- 


४७३३२, हिन्दी कविता में युगान्तर 


(१) पिध्चु कभी क्‍या बाड़वाग्रि को यों सह लेता 
(२) कभी शीत्त लहरों में शीतल ही कर देता' 
(३) रमणीं हँदइय अथाह जो न दिखंलाई पड़ता 
(४) तो क्‍या जल होकर ज्वाला से यों फिर लड़ता 
(४) कौन जानता है नीचे में कया बहता है 
(६) बालू में भी स्नेह कहो केते रहता है 
(७) फल्गू दी है धार हृदय वामा का जेसे 
(८) सूखा ऊपर, भीतर स्नेह सरोवर जेसे 
(६) ढड्की बफ़े को शीतल ऊँची चोटी जिनकी 
(१०) भीतर है क्‍या बात न ज्ञानी जाती उनकी 
(१९) ज्वालामुखी समान कभी जत्र खुल जाते हें 
(१२) भस्म किया उनझो जिनको वे पा जाते हैं । 
(१४) स्वच्छ स्नेह अंतर्हित फल्गू सदृर्श किसी समय 
(१४) कभी थिन्ध ज्वालामुखी धन्य धन्य रमणी हृरय । 
इसमें रोला और सोरठाबुंद प्रयुक्त हैं। माव-धारा में अवगाहन करते 
से यह स्पष्ट होगा कि इसमें अष्टपदी! (00078) और 'षटपदी! (3886/) 
का विभाजन नहीं हे। हाँ, अंतिम दो पक्तियों का हादे समग्र कविता का 
निष्कर्ष अवश्य है--»( वह भिन्न (सोरठ) छुन्द में भी है। यह परिपादी 
अंग्रेजी के कवि शेक्सपियर की है। चतुष्पदों के घटकों के रूप में सबसे बड़ी 
बात ओ प्रास-पद्तति की है बह दिन्दी कवियों ने उपेक्तित की। फिर 
सी एक नई वस्तु होने के कारण कवियों का सहज आकर्षण इस 
ओोर हो गया । यह उल्लेखनीय दे कि श्री लोचन पस्ाद्‌ पॉडेय तथा 
अैश्विल्लीशरण गुप्त ने भी चतुदंशपद़ियाँ लिखीं। छुन्द-त्रिन्यास की दृष्टि से 
इस रूप में विशेष आकषेण न होने के कारण इसका अचार न हो सका-- 
यद्यपि भावी काल्न में श्री सुभिन्नानन्दन पनत ने इसका पुनरुत्थान क्रिया 
झौर आगे चलकर 'आरचाय द्विवेदी के प्रति! आदि कवितायें चित्तुदेशपदी? 
रूप में लिखीं ३ 
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बंगला का प्रभात 


बंगला में त्रिपदी' छन्द है, जो कुद कुछ हमारे त्रिभंगी; चोबोला आदि की 
भाँति खण्डों में चलता है । 'प्रसाद' ने उसका हिन्दी में प्रयोग किया, पर॑ तु. 
'दिन्‍्दी के उच्चारण के वह अनुकूल नहीं प्र३ता ; 


सघन सुन्दर मेघ मनोहर 
गगन सोहत हेरि 
धरा पुलकित अति अनंदित 
रूप धरयो चहूँ-फ़े(र 
'परस्तु इप्ती के आगे ये पंक्तियाँ सी हें-- 
जिज्जुलि मानिनि नव॑ कांदम्बिनि 
सुन्दर रूप सु॒वारि 
अमल अगरा नव जले धारा 
सुधा इत मनु ढारि 
( वर्षा में नदीकूल्! : परेग 2 
'घाठक देखंगे कि. दोनों छुन्दों में खय-मिनन्‍नता है | 


बगला में 'पयाए” छुन्‍्द तो अ्रत्यन्त प्रचलित है। सर्वश्रथम भारतेनदु 
ने हसका प्रयोग ब्रजभाषा में किया था । उसी के आकष ण से असाद” जो 
ने भी, जब वे ब्नभाषा में लिखो थे, 'पयार! छुन्द में 'सन्ध्यातारा' आदि 
कवितायं लिखी थीं। यह केवल अभिरुधि के रूप में उन्होंने किया था; 
ब्रचार या प्रवत्तेन के उद्दे श्य से नहीं। उनके द्वारा प्रयुक्त पयार? छुन्द का 
'डदाहरण देखिए : 
काभिनी चिकुर भार अति घनं नील॑ 
तामें मणिसम तरा सोहत अलील 
अनन्त तरंग तुद्न माला बिरांत्रत 
फे नल गम्भांर सन्धु निनाद बाहित॑ 
( संध्यातारा : विन्नाधार ) 
स्पष्ट है कि यह छुत्द वर्ण-यधाव है, मात्रा-प्रधात नहीं; इ वें केशित छुु्दें 
'का सजाताय कद्ठा जाब गा; इस पाउ-विध्ि भी कवित्त के निकट पहुँचती दै | 
द्वि० कू० यु० रद द 


४३४ हिन्दी कविता में युगान्तर 


प्रत्येक पद के अँत में एक 'गुरु! (है) अक्षर जोड़कर इसे 'घनाक्षरी” के उत्तराद्ध 
की आँति पाठ्य किया जा सकता दै। 


हिन्दी में इसका भ्रवतरण कवित्त के छ.्डींश के रूप में हो सकता है| 
एुक मात्रा की न्यूनता हिन्दी में करनी पड़ेगी । १४ वर के इस छुंद में अन्त्य« 


चर्ण पुर! है, हिन्दी में कदाचित छूघु! होना ऋधिक सुपादय होगा ४ 
प्रसाद” ने इसीलिए इसे लष्चन्त किया है | 


महाकवि माइक्रेल मधुसूदनदत्त ने इसी चिरप्रयुक्त छन्द्‌ को अ्रतुकान्त- 
किया था । उनके 'मेघनादवध” से एक अवतरण ले--- 


“शुनेछि केलाशपुर कैलास निवासी 
व्योमकेश स्वरणा सने बसि गौरी सने; 
आगम पुराण बेद पल्म्चत्तत्त्त कथा 
पथ्च४खे पव्म्वमुख कहेन उसारे।” 


१४ वर्णों का यह अतुकान्त (याँ अमिन्राक्षर) छुन्द ब॑गल्ला में बहुकः 
प्रचत्नित है। वहाँ इसे अमिन्नाक्षर या अमित्र' कहा गया |... 


हिन्दी में वीरांगना! और 'मेघनाद वध” अनुवादों में भेथिद्दशीशरण गुप्त ने 
नथा प्रयोग किया । इसमें उन्होंने एक वर्ण अधिक अर्थात्‌ १५ वर के छुन्द 
का प्रयोग किया जो कवित्त का ही उत्तराद चरण है। वे कदावित १४ वर्णों 
का छन्द आविप्कृत कर लेते, परंतु बंगत्ला में विभक्ति संज्ञादि के साथ स॑युक्त 
रहती है (जैसे समरे-: समर में) अतः हिन्दी की कठिनाई को इश्टिगत रखते 
हुए ही यह स्वतन्त्रता अनुवादक ने ली है । यह उल्लेखनीय है कि स्वत॑त्र रूप 
में गुजराती के श्री बेशवलाल हषदराय ध्रव ने भी इसी से अमिन्नाक्षरः 
छुन्द बनाया है । आल्ोच्य काल में “पयार” छुन्द के अवतरण के दो प्रयत्न 
हुए---'प्रसाद! का और गुप्त का । पहला प्रयत्न तुकांत है, दूसरा अतुकान्त । 


सथिलीशरण गुप्त ने जो यह छन्द अ्रभित्राक्षर पयारः के अनुवाद में 
प्रयुक्त किया हैं; वह इस काल की दृष्टि से अवश्य ही नूतन दै किन्तु मध्य- 
थुग में गोस्वामी तुलसीदास इस बृत्त का प्रयोग कर छुके थे-- 


देखि ! हू पथिक गोरे साँवरे सुभग हैं। 
सुतिय सलोनी संग स्ोहत सुभग हैं। 
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सोभा सिन्धु सम्भव से नीके-नीके मग हैं । 
मात पिता भागि बस गये परि फग हैं। 


दूसमें अंत्यानुप्रास का प्रयोग द्ृष्टव्य दे । 


मात्रानइत्ते 


ब॑गला में इस प्रकार के अमित्राक्षर का प्रयोग वर्णिक था किनहु मात्रिक् 
में नहीं । बंगला का छुन्द वर्णब्त्धान ही होता है। हिवेदी जी ने अंत्यानु- 
प्रासदीन छंद लिखने की प्रेरणा दी थी ।१ चम्द्ंकला भानुकु मार! नाटक में वीर 
छुन्द का मात्रावृत्त है और अ'बिकादत्त व्यास ने करूवध काच्य “लिखा है । 
कुछ उत्साही ओर स्वच्छुन्द्धादी कवियों ने भी प्रयास किये-| छुन्दु | 
से तुकान्त को सफलता पूवंक हटाया श्री गित्चिर शर्मा और श्री जयशंकर 
प्रसाद! ने । ह 

श्री गिरिधर शर्मा ने १६१० में सती सावित्री” नामक एक छघु-काव्य लिखा 
जिसमें चार सगे थे। इसके सभी सर्ग अतुकान्त छन्द में हैं। दूसरा सग 
दर तविल्लम्बित में, तीसरा चौथा इन्द्रवत्नान्‍्डपेन्द्रनन्चा डपजाति में हे, 
परन्तु पहला स्ग पूरा सान्रावृत्त में है। यह मात्रावच १६ मान्राओं के छुन्द 
(डउपचितन्ना) से बनाया गया है-- | ह 


इसकी सुने सुरीली वाणी 

मानी बृथा मंजुघोषा को 
वह गाती जब कभी प्रबीणा 

निज वीणा रख देती वाणी ।२ 


यह स्फूट प्रयत्न होते हुए भी श्री प्रसाद! का उत्तर-ग्रायोजित प्रयत्न 
अधिक प्रकाश सें आ गया। उन्होंने सात्रानवृच्त के प्रयोग की दिशा में कई 
प्रयस्न किये । उन्होंने गम्भीर विचार किया था कि कोने सा छुन्द इसके लिए 
समीचीन हो सकता है। क्योंकि-उनके मत में “इसके लिए कोई खास छन्द 


उललिकलन्‍ा--+०+०-«...। 


१ दे, पीछे कविता का सर्वोदिय : प्रष्ठ ७०, २ सती सावित्री” : विक्रम १६६७ ई० ; 
प्रवाशक : बाडीलाल मोतीलाल शाह, अहमदाबाद 


४३६१. हिन्दी कव्रितां मैं युगान्तर 


होना आवश्यक है क्योंकि तुकान्तविहीन कविता में बर्ण-विन्यास का प्रवाह और 
#ति के अनुकूल गति का होना आवश्यक है ।! उन्होंने कई छुन्दों को मातन्ना- 
बृत्त में ठाछा; पहला छुन्द पकूवंगम २१ (अरिल्ल) मात्रा का है । (“अरिल्ल! 

नामक छुन्द १६ सल्रा का भो होता हैं। इसमे उन्हाने “२र१?, शिरुप सॉंदु्य,, 
हमारा हृदय, वीर बालक, भाव-सागर, श्रीकृष्ण-जयन्ती आदि स्फुट कवितायें, 
ओर 'करुणारूय! (गीतिरूपक) ओर “महाराणा का महत्त्व! (रूघुकाब्य ) 
हछिखि। पर शमेलप म शनल 


चलो सदा चलना ही तुमको श्रेय है। 
खड़े रहो मत, कर्में मां विर्तीण है। 


इस छुन्द में प्रवाह अत्यन्त द्वत दै। दूसरे छुन्द को लावनी या 
ताटंक (३१ मात्रा) कद्देंगे--जो उनके असम पथिक”ः (खड़ी बोछो १६१३). 
काव्य से प्रयुक्त हुआ है। यह स्वीकार करना पड़ेगा कि जिस प्रकार “बोर! 
छुन्द (ऋशएह-खण्ड में) अन्त्यानुप्रास का अभाव नहीं खटकता, उस्री प्रकार 
इस लम्बे छुन्द में भी वह नहीं खटकता। इसमें दिन्दी की सुषमा दै-- 


खेल रही थी सुख-सरवर में तरी पवन ऋनुकून्न लिये 
रूम्मोहन-वं शी बजती थी नव तमाल के कुओ्नों में | 
हम दोनो थे भिन्‍न देह स तो भी मिलकर बजते थे- 
ब्यों उँगली के छू जाने से सस्व॒र तर विपंचों के ॥ 


राय कृष्णदास श्रादि ने भी स्फ्ट प्रयत्न किये । 


सुमित्रानन्दन पन्‍त ने उन्‍नोस भात्राओं के 'पीयूषबव्ष! छन्द से 
सादवृत्त बनाया और उसमें एक सुन्दर विरह-काब्य्र--ग्रन्थि! (१६१६) को 
रच्ना की। उसका भी श्रवतरण लीजिए---- 


शंवलिनि ! जाओ, मिलो तुम मिन्धु से 
अनिल ! आश्गिन करा तुम गगन का 
चन्द्रिके ! चूंमोी तरंगों के अधर, 
उद्धग्णों ! 3१ओ पवन-दीणा बजा! 


9३८ हिन्दी कविता में युगान्तर 


के समय में, जिप सुधार की आवश्यकता जान पड़ती है वह सुधार हमारे 
पूथ..] में ऐतिहासिक काल के समय विश्यम्मान थाउंशोर “हम सबको अपनी 
परम्परा का गये करना चाहिए ।” 


श्री रामचरित उपाध्याय ने अतुकानत कविता और सतुकानत कविता को 
निर्यीब-सदीव मानते हुए सरस्वती! ( हनवरी १६१७ ) के अंक में एक ही 
प्रल्‍ग को दोनों शत्वियों में अंकित कया । तात्पय यह ह कि प्राचीन परिपाटी 
के पोषकों को यह प्रवृत्ति प्रायः अस्वीकाय थी । 


गीत-विन्याम 


आत्तगत भावोच्छवास पर केन्द्रित कविता गायन का विन्यास लेकर 

गीत बन जाती है। 

-- गीत में श्रान्ति -- 

समात्वोचना के क्षेत्र मे गीत? काव्य के विषय में एक बड़ी आानिति है ; 
पहले उसका निराकरण आवश्यक है। केवल गेय होना ही गीतत्व नहीं ६ | 
मानस की चोपाई ओर रहीम के दोहे, मतिराम के सबेये ओर भारतेनदु, 
के कवित्त तक रेडियो पर गाये गये हैं। अभिन्नाक्षर छुन्दु सो गाये जा 
सकते हैं । वस्तुतः 'लग' हो छुन्द को गेय बनाती है। किए गीतत्व किसमे है ? 
आत्मगदता ( 5फ>ं७णांए्रए ) एक सुख्य लक्षण हैं परन्तु यह धम गोत 
के आत्मावनन्‍्यास का है, शरीर-॑बन्याप्त का नहीं। चष्तुत: गीत को आत्मा 
आत्सानुनात है ओर गीत का शरीर है गेयता। गेयता का अथ हैँ, 'भीठ्ात्मक 
एकपूत्रता? । गीत सें सारा सौन्दर्य स्थायी के आवत्तेन पर निभर है, इसलिए 
_अन्तरा! का विधान आवश्यक है । गीत के स्फुट बन्ध .,(8570258) मुक्तक 
मुक्ता होकर भी भाव-पूत्र में अधित रहते हैं, यद्दी गीवात्मक एकपूत्रता है। 
[ स्थृूल परिभाषा में स्थायी? (जो तत्वत: भाव-बोज होता हे), का आजत्रतंन 
(78]07700) और गोंत के रुफुट बन्धों म॒ सामंजस्य होना आवश्यक है | 
' थद्द उसके छुन्द-विन्यास के साथ साथ भाव-विन्यास को भी +भावित करता हे | 
इस दृष्टिकोण से देखने पर बहुत सी ऐसी आत्मगत (5प्री)]|७०॥०७) 
कविताएँ जिनमे गीत-विधान नहीं होता, गीत की कोटि से गिर जाती है | 
जद, की कली! को, या “मरना' को कई सुक्रतक कविताओं को या पन्‍्त की 
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स्वप्न', छाया! आदि कविताओं को भी गीत-विन्यास के अभाव में “गीत! 
की श्रेणी में किसी भी प्रकार नहीं बिठाया जा सकता। ये कविताएँ 
गीतात्मक! मात्र हैं क्योंकि उनमें गीत की आत्मा--आत्मालुभूति, 
आ्रत्माभिव्यंजन या आत्मगतता-ही है, शरीर उनका गीत! का नहीं 
होता । मेरा यह मत है कि हिन्दी-समीक्षा,में गीत” की परिभाषा को 
यह निश्चित रूपरेखा मिल्ननो चाहिण | 

'"गोत-परम्परा 


हिन्दी कविता में गीत काथध्य का रुन्रपात मध्ययुग से होता है। कबी २, 
सूर तथा उस काल के कति मीरा, नातक, दादू , रज्जब आदि ने गीतकाव्य 
की अमूल्य निधि दी है | गीतकाव्य का जन्म प्रारम्भ सें वीणा (या किसी 
दूसरे वाद्य-यंत्र) पर हुआ था--ठीक उसी ऋथ में जिस अर्थ में, ( [779 ) 
पर गाये गये काव्य को लिस्कि & |ए/ए ) को खंज्ञा अंग्रेज़ी में 
मिली थी । 

इस गीतकाच्य में तत्वतः एक आत्मानुभूति होती है। वह स्व-गत, 
आत्मगत काव्य होता है परन्तु इस विशेषता को भीतकारों ने नहीं माना । 
सूर जेसे कवियों ने जब विनय ओर भक्ति में आत्मनिवेदन हिया तब तो 
उन्होंने गीत-काव्य को आत्मा को :अलुणएण रक़्खा परन्तु ज्योही “उन्होंने 
उसमें लोला-वर्णंव क(ना आ्रारम्भ किया उन्होंने गीतकाव्य की आत्मा के 
साथ अनाचार किया । अस्तु, वे भक्त थे, यदि भगवान की लीला का वणुन 

६ उन्होंने किया भी तो हृदय को श्रद्धा की ही अभिव्यक्ति की । 

काल्लान्तर में यह मूल भावता या स्फूर्ति विज्ञुप्त होतों गई ओर गीत- 
काव्य केवल गेय छुन्द में ही सोमित हो गया । भिन्‍न-भमिन्‍न शेली के गीत 
आलोच्य-फाल में अस्तुत हुए हैं। वे त्रिविध्र हैं: 

(१) पद-ग।त 
(२) गजल-गीत 
(३) प्र-गीत 

इनका इस क्रमश:/अनुशीलन करना चाहते हैं-। 


(१) पद-गीत ; भजन-गीत 
भक्ति युग के गोत-काब्य को प्रचल्षित परिषादो पइ-रोौड्ञो को थो। इस 
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'परिपारी में सूर और तुलसी ने शत-सहख्र गीत गाये ॥ भक्तों ने ईश्वर-भजन 
के लिए इन पदों को माध्यम चुना इसछिए उन्हें 'भऊन! »गोे कहा जाता. 
है:गैसे सूरदास के रूझडन!, सीरा के भऊन । कबीर ने »ोर 
पश्चात्‌ नानक, दादू शोर रज्ज्व श्रादि राशि-राशि सन्‍हों ने गीतों में 
ही अपना तसत्व-चिन्तन और दुशन उड़ेल दिया। ये 'सबद” कहलाये । 


भारतेन्दु काल में ये पद-शेली के गीत पर्याक्ष परिमाण में अचलित थे। 
स्वयं भारतेन्दु ने 'क्ृष्णचरित्र', 'प्रमफुलबारी', 'प्रेममालिका!, कारतिकस्नान 
पप्रेताश्रू बर्षण!, 'प्रेमसरोबर', प्रेप्तमाधुरा?, 'प्रेमतरंग?, 'प्रेमप्रलाप” आदि में 
शत-शत पदु-रचना की । 


यह परम्परा 'प्रेमघन', श्रीधर पाठक, हरिश्रोध, पूर्ण आदि ने अविच्छिन्न 
रक्‍खी ओर आलोच्यकाल में इसफे अतिरिक्त जयशइ्ूर प्रसाद, रत्नाकर, 
सत्यनारायण इस परम्परा के प्रतिनिधि थे। संस्कृत-वर्णबत्तों तथा अन्य 
विधिध हिन्दी छन्दों की आँधी में उनका स्व॒र॒सुनाई नहीं दिया। भारहेन्दु, 
कालीन परम्परा के विह्तार॑ के रूप में मिश्रबन्ध, राधाकृष्णदास आदि ने भी. 
इसमे सहयोग दिया | 


इनके विस्यास (!७८770५७8) का मुख्य लक्षण यह है कि इनमें 
प्रथभ चरण “स्थायी! होता है| इसके पश्चात आनेवाले चरण डस्ी के 
अन्त्याजुप्रास पर शाते हैं। वे चरण बड़े भी हो सकते हैं और स्थायी” के. 
बराबर भी। प्रत्येक दो चरण मिलाकर अन्तरा' का विधान करते हें। ये 
अन्तरे अन्त्यानुप्रास में स्थायी के अनुरूप नहों तो परस्पर सतुक होने 
चाहिएँ । इस प्रकार स्वभात्रत: इनके दो प्रकार हो जाते हैं । 


।। शी ॥ 56 
खड़ी वोली में 
जयशंकर असाद! का एक पद-गीत उद्धरणीय है : 


ह अमा को कर्रिये सुन्दर राका । 

फेजे नव॒ प्रकाश जीवनधन | तब मुख-चन्द्र विभा का। 
मेरे अन्तर में डिपकर भी अक्टे मुख सुषमा का। 
प्रबल प्रभंजन सलय मरुत हो फहरे प्रेम-पताका | 


इस प्रकार के पद्‌ “भरना? के बिन्दु में सं+लित हैं। रा 
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दूसरे प्रकार के पद भी जिनमें अन्तरा का अन्त्यानुप्रास मिन्‍न है, पअलाद! 
ने लिखे | जे से-- 


हृदय में छिपे रहे इस डर से, 
उसको भी तो डिपा विया था, नहीं प्रेम रस बरसे । 
लगे न स्नेह कभी इसको भी घिछुल्ञ पड़े न सुप्थ से। 
७. व श्र 
मुक्त आवरण हो देखे न मनोहर कोई रश से | 
पर कमी अपरूय छूटा लेकर आये तुम प्यार। 
[ ० जा «८. 
रथ हुआ अधिकृत अब तुमसे तुम ज॑ते हम हार। 


इस प्रकार के गीतों करा पुनवत्यान किया श्री मेथिलीशरण गुप्त और 
श्री बदरीनाथ भट्ट ने। इसमें सक्तों ओर संतों को संस्कृति अज्ञुर॒ण 7 हे 
है। ये शुद्ध भावात्मझ और आत्मानिश्यम्जह, आत्मगत (5प>]9७०/ए७) 
., होने पर ही तन्मयकारी होते हैं ओर वीणा (या अन्य तन्त्र-वाद्य) पर गाये 
जा सकी हैं। इनके छुन्द भिन्न-भिन्न हो सकते हें। 


कैप $ ्ि कप 
पद-शेल्ी में मेथिलीशरण गुप्त ने भक्ति-हसुय परक गीत लिखे--- 


राम तुम्हें यह देश न भूते 
धाम-घरा-धन जाय भले ही यह अपना उद्देश्य न भूते 
निज भाषा निज भाव नभूले, निज्र भूषा निज बेष न भूले 
इसे प्रकार के गीत 'स्वद्रेश-संगीतः और मकार' में संग्रहीत हैं 


दूती बेठी हूँ सजकर में । 
लेचल शीघ्र मिलूँ प्रियतम से घाम-धरा-धन सब तजकर में । 
धन्य हुई हूं इस धरती पर निज जीवन घन को भज कर में । 
बस अब उनके अंक लगू गी उनकी वीणा सी बजकर में। 


बद्रीनाथ भद्द ने समाज-चिन्तन ओर दुर्शन-चिन्तन को इसी प्रकार के. 
पदु-गीठों सें भरा-- 


सागर में तिनका है बहता । 
उछल रहा हे ,लहरों के बल में हूँ में हूँ कहता । 
अपने -को हूँ बड़ा समझता यह उसको नादानी। 
धीरे धीरे, गला रहा है इसको खारा पानी। 
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धक्के खाकर भी इतरावा ऐसा मद से फूला ! 

मैं हूँ कौन, कौन है सागर, इसको बिल्कुल भूला। 
(मनुष्य और संसार”) 
उनके संगीत-ज्ञान ने हिन्दी के गीत-कोष में सैरवी, आसावरी, विद्यग 
कालिंगढ़ा आदि रागों के गीत दिये । श्री बद्रीनाथ भट्ट ने , अपने सभी गीत 
पद-शल्ली में ही प्राय: लिखे और उनके रागों का भी _निदेश-किया । उनकी 
गीत-माल्ा के पुष्प हें“ अनुरोध ( कालिंगढ़ा-अगस्त १६१४ ) आ्रात्म-त्याग 
( जोगिया आसावरी-नवम्बर १६१४ ) श्रार्थना', ( देश-अग्रैल १६१५ 2, 
इंद्धावस्था, ( काहिंगड़ा-अगस्त १६१४ ) सूरदास, ( सैरवी-फ़रवरी १६१६ ) 
छोव ओर माया (विहाथ; मा १६१६ )। इसी प्रकार के पद्‌ हैं--- 
मजुष्य और संखार (अवहूबर १६१६ ), काला रंग ( मई १६६१७ ), 

जीवन्मुक्त पन्‍्यक ( भाच १६१६ ) इत्यादि । 


श्रीधर पाठक के 'भारत-गीत? में अमर पदारथ', प्रेम की बान!, 'प्रेममय 
संसार!, रच का मुकाम, 'मनृडी!, अपनी और निहार', बड़ी तुम्हारी- भूल, 
प्रेम-कोर', ऐसा अब न करूंगा?, दीन-दया?, दुख अन्त”, पुण्य भारत मही?, 
आप सहाई” इसी शेल्ली के गीत हैं। “भारत-श्रारती' (२) 'भारत- 
: मंगल” आदि गीत भी इसी प्रकार के हैं । 


श्री सनेही ने भी 'कॉटा और फूल? (दिसम्बर १६१९), “अतीक्षा! (मई 
२०), 'विस्स्ृति! (अगस्त १६१७) आदि पदु-गीत लिखे। 


रामचरित «उपाध्याय (उपाल्षभ), पांडेय «शीचनप्रसाद (हमारा प्यारा 
भारतवर्ष) आदि कवियों ने भी यही शज्ञी अपनाई । हरिवंश मिश्र 
(उत्तेजना), नवीन! (“तारा”), देवीग्रसाद गुप्त (केसरिया रंग और 
सालिन ) -मुकुट्धर पांडेय ( भ्रार्थना? ), रामदहिन मिश्र (प्राथना ), और 
बसु्शीजी ( अज्ञात” और 'सूखे फूज्', बुद्धदेव” के प्रति )ने भी पद गीत 
लिखे | 


(२) गज़ल-गीत 


मसुसलमान-काल से उदू का यह बिरवा हिन्दी में लगा दे। दो 
संस्कृतियों के सम्मिल्लन का यह मधुर परिणाम है। द्िन्दो के पद की भाँति 
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गजल में भी गीत-तत्त्व है। प्रथम दो पद युग्मरूप में स्थायी हो जाते हैं, 
, फिर क्रम से भिन्‍न-तुकान्त और तुकान्त चरणों को योजना होती जाती है। 
इस प्रकार का विन्यास इस गीत का है। इसकी एक विशेषता नहीं मुलाईं 
जा सकती कि इसझही कड़ियाँ सर्वशत्र सम रहती हैं। छोटो-बड़ी नहीं 
दोदीं | 
प्रसाए!ः जी ने भी गजल-शेल्ली में लिखा, जिसमें हिन्दी की शब्दु- 
'छखुषमा है-- । 
बिसल इन्दु की विशाल किएणें प्रकाश तेरा बता रही हैं। 
अनादि तेरी अनन्त माया जगत को लीला दिग्वा रहो है। 
प्रसार तेरी दया का कितना यह देखना हो तो देखे सागर । 
तेरी प्रशंसा का राग प्यारे तरंग-मालायें गा रही हैं। 
( चित्राधार” ) 


गजल-शेली का प्रभाव हमें प्रसाद”! के पद-गीत पर भी लक्षित 
होता है-- 
आज इस घन की अँधियारी में, 
कौन तपाल भूत्तता है इस सजी (सुमन क्यारी में ? 
हँसकर बिजली सी चमकाकर हमको कौन (रुलाता 
बरस रहे थे दोनों दृग ये केसे हरियारी में ! 
( बिन्दु : “करना! ) 
भभारत भारती? के अन्त में श्री मेथिलीशरण गुप्त ने सोहनी लय का 
जीत इसी गजल शेल्ली में रखा है-- 
इस देश को हे दीनबन्धो आप फिर अपनाइये। 
भगवान्‌ भारतवर्ष को फिर पुण्यभूमि बनाइये । 
जड़तुल्य जीवन आज इसका विष्न-वाधा “पूर्ण दे! 
हे रम्ब ! अब अवलम्ब देकर विध्नददर कहलाइये। 


/मिन्‍्न-मिन्‍न छुन्दों में ये गजलें लिखी गई । इसमें दो प्रकार के प्रयोग 
:होते थे। कुछ तो कवि थे जो उद्‌ की ही लय को अपनाते थे ओर यथ:- 
संभव उसमें हिन्दी का छुन्दु-विम्यास देते थे । दूसरे कवि ऐसे थे जो लय तो 
जेते दही थे, छुन्दनवन्यास भी उदू का हो रखते थे | 'एक भारतीय आत्मा! 


४४४ हिन्दी कविता में युगान्तर 


सतेदी! ओर माधत्र शुक्र, बद्रीनाथ भइ, सत्यनारायण आदि ने 
राष्ट्रीय ल्ञोक-गीत लिखे (ल्ञोक गीत से यहाँ आशय उन गीतों से है जो सभा- 
सम्मेलनों में, प्रयाण में या ऐये ही अबसतें पर व्यक्तिगत और सामूहिक 
रूप से गाये जाते हैं)। ऐसे गोत राष्ट्रीय वीणा, भारत-गीत-ज्जल्नि, राष्ट्र वारती 
आदि में संग्रहीत हैं ओर ऐसे गीत बड़े लोकश्रिय भी हुए । 
ऐसे गीतों का एक उदाहरण ल्ीजिए-... 
देवी मनुष्यते! अब वीणा मधुर बजादे! 
सुन्दर सुरीढ्ा गाना चित शांति का सनादे। 
अज्ञान की अधेरी पथ भूल मारा सारा-- 
ये जग भटक रहा है इसको प्रभा दिख दे ! 
(सत्यनारायण कविरत्न, राष्ट्रीय-वीणा) 
बद्रीनाथ भट्ट >से पद-जेखक ने भी उदृ' गजल में ही मौत का 
डंका सुना--- 
में आगई महाशय खोलो क्रिव्राड़ खोलो । 
होकर नितान्त निर्भय खोलो किबाड़ खोलो । 
जीवन के दोप॑ का अब सब नेल चुक गया है । 
हो भी चला सवबेरा खोज्नो किबाड़ खोलो। 


इसी प्रकार के गजल गीत श्री केशत्रप्रसाद प्रिश्न, भगवन्नारायण भागव, 
राष्ट्रीय पधिक आदि ने भी लिखे। श्री मन्‍ननह्विवेदी की एक कविता इसी 


गंजल शेली में होकर भी तुफ-योजना में द्िन्दी की अपनी ही है-- 


गिरीश भारत का द्वार-पट है, सदा से है यह हमारा संगी । 
नपति भगीरथ की पुण्यधारा, बगल में बहती हमार गंगी। 
ब्तादे गंगा कहाँ गया है, प्रताप पौरुष विभव हमारा। 
कहाँ युधिष्ठिर, कहाँ हैं अजु न, कहाँ है भारत का कृष्ण प्यारा । 
श्रीधर पाठक की 'सुसन्देश” कविता भी इसी लय में है-- 


कहीं पे स्वर्गीय कोई बाल्य सुमब्जु वीणा बजा रही है। 
सुर्रों के संगत की सी केथी सुरीली गुन्जार आरही है 
हरेक स्व॒र में नवोनता है हक पद में प्रश्बीनता दे 
निराल्ली लय है औ ढौनता है अलाप अद्भुत मिला रही है। 
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इसमें कवि ने तीसरे चरण में मध्य में तुक देकर सौन्दय-सष्टि की है। 
गज़ल की लय इतनी मन भाई है कि अच्छे-अच्छे कवियों को गाना पड़ा-- 


: गोकुज्ञ में फिर से आकर बन्सी बजादे कान्हा 

' छुब्जां में बाल-लीला फिर से मचाई कान्हा 

मधुच्नन में जा सुना था तेरा मधुर तराना 

जी में खटक रहा है फ़िरसे सनाद कान्हा। 
(श्री तर पाठक) 


गजल-शेल्ी से प्रभावित होकर कई लोक गीत भी लिखे ग्ये हैं। श्रीघर 
पाठक ने ऐसे कई गीत लिखे हैं मजदूरनियों के लिए। एक सिारतन्दौता! 


भारत वियरवा पे बलि बलि जादू 

बलि बलि जांऊ गरवा लगाऊ 

फुलवा मंगाऊँ गजरा गुथाऊं 

नीकी नजिएया पे, जा पे जिगरवा पे 

सिांजया बलछाऊझ सजाऊँ सिंगरवा 
में बलि-बलि जाऊँ ! 


(/भागर्त-गीत?) 


श्री दीन! जी ने गजल-गीत की.. ही शैक्ती में ऋपना वबीर-पंचरत्नो 


कई 


“लिखा | उन्होंने इसने गजल की लय का छुन्दर लेक उपमें लावती जेसे 
क्लोक गीत का संयोग किया और एक नयी वस्तु प्रस्तुत हुई । 


लोकगीतों में प्रयुक्त इन लयों का पर्याप्त सवराव्रेश हस काल के कवेपरों 
मैं किया है। लावनी में स्थायी के अनन्तर अन्तर की ४ पैकितयाँ सिन्त- 
तुकान्त होने के पश्च,त्‌ २ वीं पंक्ति स्थायी की सन्तुकान्त होती है और 
स्थायी का या उसके श्रैंश का आवतन होता दैे। यद्दी पद्धति कजली आदि 
गीतों की भी है| 


यह प्रभाव ग्रहण किया देवीप्रसाद पूर्ण ने ओर उनसे भी बढ़कर » ० 
शंकर कवि ने | वे सस्राजी थे। इसलिए इस प्रकार के गीतों की शिश्यष 
उपयोगिता मानते थे ॥ उनके 'पंचपुकार! आई प्रबन्ध इसी गीत-पद्धति . 


४४६ हिन्दी कविता में युगान्तर 


पर लिखे गये हैं। एक उदाहरण लीजिए---जिसमें चार चरणों के अन्तर 
के स्थान पर दो ही चरणों का श्रन्तरा है । 


ठेके पर लेकर बेतरणी, लेकर दाढ़ी-मूछ। 
वाटर वाइसिकल पर धर कर बिना गाय की पूछ । 
मरों को पार उतारूगा। 
किसी से कभी न हारूँगा 


लोक गीतों के कौड़ भें वीर गीतों का भी विकास हुआ । वीर-गीतों से 
भी लावनी की भाँति चार चरण तक अ्रन्तरा के अन्तर्गत आते हैं और 
हि भरे 
अन्तिम चरण का युग स्थायी के एक चरण से होकर आवृत्ति होती है ४ 


बिन स्वासिमान जहान में किसका हुआ कब मान दे ९ 
गुर है समुन्नति का यही, यह जातियों की जान है। 
इसके सहारे से हुआ जिसका हुआ उत्थान हैं, 
इग्लेड है या ज्सनी है फ्रांस या जापान है। 
जिसको न निज गौरव तथा निजञ्ञ देश का अभिमान है। 
वह नर नहीं नर-पशु निरा है ओर मृतक समान है। 
“-भसिनेही” 
- इसी प्रकार के गीत बदरीनाथ भद्ठ, तथा एक भारतीय आत्मा ने लिखे । 
आगे जाकर 'सासी की रानी! इसी शेली में लिखा गया । 


(४) प्रगीत 


प्रगीत-शेत्री श्राज की श्रन्तिम उपलब्धि है ओर हिन्दी में अ्रत्र प्रगीत 
मुक्तक ही सबसे अधिक ग्रचल्नित द्वै। उसका विन्यास हमें बस्तुत: पदु-गीत 
ओर गजर.-गीत के ग॑ग.- उमुनी संगम से द्वी मिला दे । 


पूर्ण दी का एक पद-गीत है : 
( स्थायी ) 


तिहारे को बरने गुनजाल ; 
जासु अकथ मदिमा बर दीसंत॑ 
दस दिसि तीनहूँ काश ! 
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(अन्तरा ) 
अगनित रचे चन्द्र प्रह तारे, 
नराधार जे नभ त्रिच मारे | 
हे विधि अद्धू त सक्ति सहारे, 
करत पग्रमानी चाल । 
तिहारे को बरने गुनजाल । 

“अन्तरा” में हम देखते हैं कि पूरी दो चरण-पंक्तियों की तुक के द्वारा 
तौढ़ा गया है। यदि यह न टूटा होता, तो निश्चय ही यह गजल्न-शेक्नी का 
पद-गीत हो जाता | पूर्ण जी ने यहाँ तीन अन्तरव॑र्दी चरणाह्/ं बनाये हैं। 
यही आधुनिक प्रगीत-शेली का विन्यास है। एक गीत और लीजिए-- 

जिस अविनाशी से डरते हैं, 

भूतं देव जड़ चेतन सारे ! (टेक) 
जिसके डरसे अम्बर ब'ले: उम्र मंद मति मारुत डोले । 
पावक जले श्रवाहित पानी, युगल वेग वसुधा ने धारे ॥ (शंकर) 


प्रगीत-विन्यास में एक स्थायी या उसका ग्रवद्धेन ओर:तदनन्तर २, 3 या 
४ अन्व्या नुप्रासमप चरणों का अन्तरा आता है ओर फिर.स्थायी का आवतंन 
होता है | इसी शेली को आगे श्री मेथिद्ीशरण गुप्त, प्रसाद, मुकुटधर आदि ने 
अपनाया । द्विवेदी जी ने वन्देमातरम” में स्थायी-हीन प्रगीत की र॒ष्टि की थी ॥ 

लोक-गीत शेल्ी का भी प्रभाव इस प्रगीत के विन्यास में आया है। 
उसमें स्थायी दो समान्‍्त्यानुप्रास चरणों का होता है और अन्तरा में अछ- 
सान्त्यालुप्रास चरण होते हैं, फिर एक चरण के साथ स्थायी के चरण का 
युग्म बनाया जाता है। 

इस शेल्वी का प्रगीत प्रसाद! जी के “झरना! में है-- 


( स्थायी ) ह 
डाल पर बोलता है. पपीहा, 
हो भला प्र.णधन, तुम कहाँ ? हा ! 

(अन्तरा ) 

झा मलो हो जहाँ 
पी! कहाँ ? पी ! कहाँ ? 


डेप हिन्दी कविता में युंगान्तर 


(दूसरा अन्तरा) 
प्यास से मर रहे दीन चातऊ 
' क्‍यों बन। चाहते प्राण-घातक 
श्याम - घन हो कहाँ ! 
पी! कहाँ ? पी! कहाँ? 
(पी! कहाँ १ ) 
अथवा यह , 


किसी पर सरना यही तो दुख है । 
5्पेज्ञा करना! मझे भी खुख है। 
प्‌ 
यही प्राथना हमारी ! 
हमारे उर में न सम्ब पाओगे, 
मिला है किसको कहाँ जाओगे ९ 
चपला यह चाल तुम्हारी ! 
( उपेक्षा करना ) 
प्रसाद! जी ने सवेया के पूर्ण चरण को स्थायी और अद्धोंचरण को अझन्तरा: 
अनाकर गीत मे ढाला है-- 
( स्थायी ) 

जब प्रीति नहीं मन में कुछ भी 

तब क्‍या फिर बात बना+ लंगे | 

सब रीति घटी हाँ प्रतीति ब्ठी 

फिर भी हंसने मुसकाने लगे ! 

( अन्तरा ) 
(१) मुख देख सभी सुख को लिया था, 
(२ ढुख मोल इसी सुख को लिया था, 
(३) सवेस्त॒ ही तो हमने दिया था, 
तुम देखने को तरघाने लगे। 
( शाज्यक्षी : २; जनवरी १६१३२ ) 
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कभी कंभी कविंगण अन्तर में छुन्दान्तर कर देते हैं, परन्तु त्यान्तर' 
नहीं | मेथिलीशरण गुप्त का ऐसा ग्रीत है-- . 
( स्थायी ) 
मेरे आंगन का एक फूल 
( अन्तरा ) 


सौभाग्यमाव से मिला हुआ, 
श्वासोच्छवासों से हिला हुआ, 
संसार-|वश्व में खिला हुआ; 

मड़ पड़ा अचानक भूल भूल | 


र्‌ 
बो में हे राजराज ! 
था है इसके अतिरिक्त आज़ 
जिसको अज्जत्ि द तम्हें साजँ ९ 
लो इस थ भत अब दोष भल। 
( पुष्पांजलि : सरस्वती, जून १६१७ 2 
श्रीघर पाठक का “जय जय प्याश भारत देश” इसी शल्ती का है| उनके 
5भ्ारत देश” नामक गीत में तीन चरणों के अन्तरा का द्वी प्रयोग दे । 
कभी-कभी दो चरणों से स्थायी ओर चार चरणों से अन्तरा बनाया जाता दे ; 
मेरे भारत, मेरे दशा ! 
बलिहारी तेरा वर वेश ! 
(अन्लरा) 
बाहर मकुट विभषत भाल, 
भीतर जटाजूट का जाल 
ऊपर नभ, नीचे पाताल 


3 बीच में तू प्रणप,ल 
नन्धन में भी मक्ति-निव्रेश | 


( मेरा भारत ; में० श० गुप्त ) 
हिं० कू० ' ०.२६ 


हश० हिन्दी कवित।| में युगान्तर 


हस प्रकार की शेली भी कई कवियों ने अपनाई । १७-१८ की “मर्यादा! 
पत्रिका में प्रकाशित बिछुड़नेवाले (यों बिछुड़े, पिचड़नेवाले यों पिच! 
गीत इसी प्रकार के हें। 


गजल की तय में लिखा “सुन्दर भारत” प्रगीत पाठकजी का प्रप्तिद्ध है-- 
भारत हमारा केसा सुन्दर सुहा रहा है।! इसकी लथ केवल गज़ल की है, 
विन्यास प्रगीत का है | इसी प्रकारं के उनके अन्य गीत हैं--भारत गीत! 
संग्रह के शिक्षक भारत, यारा हिन्दुस्तान. स्वराज स्वागत! (२) 
क्षय-जय भारत”, भारत जय-जय', ओर जय भारत जय! (१)। पाठक जी 
ने सरल भाषा में इसलिए रोग तेरा क्या रे, ऐसा नहीं भल्ना रे, सावधानी 
इत्यादि लिखे कि वे ल्ञोक-प्रिय हो सके । इसी प्रकार संस्क्ृत-प्रे मियों के मनो- 
रंजन के लिए उन्होंने स्वरेश-पंचक, भारत-स्तव आदि की रचना की | 


गजल की लय' ही में बना हुआ प्रगीत है--- 


हैँ सातृभूमि तेरी जय हो सदा बिजय हो। 
प्रत्येक भक्त तेश सुब-शांति-क्रांति मय हो। 
अज्ञान को निशा में, दुख से भरी दिशा में, 
संसार के हृदय में तरी प्रभा उदय हो। 


-( रामनरेश त्रिपाठी ) 


शुद्ध प्रगीत-शेल्ी में लिखे हुए हैं--श्री मेथिलीशरण के विविध गीत : 
मेरी भारत! अक्टूबर (१६१९), 'मैकार” के गीत, प्रतिज्ञा! (अक्टूबर १६१६) 
तथा बद्रीनाथ रूद्ट के 'सदूगुरु प्रार्थना! अप्रैल्ल ( १६२० ) आदि गीत । 


इसी शल्ली में मुरली-मुकुटधर ने “हिन्दी गृुणगान!, देवीग्रप्ताद ने 
प्राथना? गिरिधर शर्मा ने राष्ट्रीय गान! लिखे। यह गीत-शेली हो धीरे-धीरे 
नदी कविता में प्रतिष्ठित हुईं है। 


ई 


अंग्रजी गीति-रूप 
अंग्र जय साहित्य के प्रभाव से 'लिरिक”-काब्य के अनेक प्रकारों का प्रचार 


हुआ । यह भेद वस्तुत: छुन्द-तिन्‍्यास का न द्ोकर भाव-विन्यास का है। 
श्रॉनिट - (50पा6) या चतुदंशपदी का उल्लेख पहले किया जा 
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चुका है; अन्य प्रकार हैं--सिम्बोध!' ((009), लोकगीत-वीर-गीत 


(38]!60) जिसका उल्लेख भी पीछे हो चुका है और शोकनगीत (8]०0ए) 
जिसको “रस! में लेंगे । 


ड(०श्रीकृष्णलाल पत्र-गीति (,08/]88) को भी इसका एक भेद प्रानते 
हैं जो हडसन नामक विद्वान समीक्षक का मत है। परन्तु हिन्दी में इसमें गी ति- 
तत्व नहीं आ सका। अब तक हिन्दी में फिसी ने “गौ में पतन्न नहीं लिखा । 
'संबोध-गीत बस्तुतः आत्मगीत का ही एक दूसरा पाश्व है। कवि जब स्वयं 
अपने ही से कहता दे तो आत्मगीत है, दूसरे का आश्रय लेकर आत्तामिव्यं जन 
करनेवाला गीत इस कोटि में आता है। प्रसाद के “करना! के खोलो- 
द्वार, दो बू दें, वसन्त, रण, अचेना, निवेदन वेदने, टहरो आदि, पन्‍्त के 
पत्लव? के छाया, बालापन', 'विश्वछुति, 'विश्दव्याप्ति!, राय कृष्ण दास के 
खुला द्वार! शुद्ध रूप में संबोध हैं ।|मेथरिलीशरण द्वारा अनुवादित (बन्ञांगना 
विरहिणी ब्रज्मांगना ) की कविताए' गेब न धोते हुए संबोध-गीत 
भे परिंगणित होंगी | 

आत्मगीतों और संबोध-गीत का संगम है पुष्प को अमिलाषा! 
( (एक भारतीय आत्मा? ) कविता में | 


छत छुन्द्‌ 


अँग्रे जी से बंगला-काव्य में हात हुए आया हुश्रा 'मुफक्तछुनर! दिन्दी 
भारती को इसी काल की मठ है| इसके साथ दिनदो की कविता खसंयार की 
दूसरी ऊंची कविताओं के साथ आ जाती है। मुक्तड़न्द के बिषय सें 
अभिनव-छनन्‍्द विधान! के प्रकरण में बहुत कुछ लिखा जा चुका है । 


मुक्तइन्द दो प्रकार का हो सकता है--(१) मात्रिक्रल्य-्प्रधान और | 
वार्णिकलग-प्रधा + । इनमें से दोनों का प्रयोग “निराला! ने ही किया । मात्रिक्- 
ल्य-प्रधातर मक्तछुन्द में उनकी रचना “आंधवास! है | 
कहाँ ९ 
तेरा अधिवास कहाँ ? 
' नहीं रुकती हे गति जहाँ 


४४५२ हिन्दी कविता में युगान्तर 


अभी परम्तु शत्री परिस्फुट नहीं हो पाई है क्योंकि यह विषन छन्द 
के अख़्बांत अभी ऋ। सकती है। पंत जी इसे 'रक्तछुन्द' कहते हें, परन्तु यहे 
अआन्ति है| मुक्तछ्ः द्‌ तो वही है जो छुन्द्‌ होते हुए भी मुक्त हो ! 

म।इकेल मधुसूदन की लेग्बनी का अमिन्राक्षर 'पयार! निराला-ने पूर्णतया 
मक्त कर दिया। नदी में वही मक्तछ्चन्दु बना | निराला के इस ( वर्णिकलये 
प्रधान ) मक्तछन्द का उदाहरण 'जुही का कल्ली” हें। वह गेय से अधिक 
पाठ्य है। इसमें 'कवित्त! की लय है, जो उनके मत से हिन्दी में मक्तछुन्द 
की एक मात्र सफल लय हो सकती है। इसमें आन्ति है। आगे जाकर उन्हीं 
की 'सन्ध्या सुन्द्री' कविता मात्रिकत्य-प्रधान मुक्तद्न्द में होकर भी-सफल्न 
हो सको । 


रसानुकूल छन्द-प्रयोग 


कवियों को आरम्भ में “ये नहीं परन्तु आल्ोच्य काल को सनन्‍ध्या तक यह 
अनुभूति हो गईं है कि भाव-विशेष के लिए छुन्द-विशेष की योजना होनी 
चआपहिए । 
कवि सुमित्रानन्दन पन्‍त ने छुन्दों के संगीत को हृदयगम किया. था;-- 
५हिन्दी में राला-छुन्द अन्त्यानुप्रास हीन कविता के लिए विशेष 
उपयुक्त जान पड़ता है, उसकी सांभों में प्रशत्त जीवन तथा स्पदन 
मिलता है । उध्के तुरही के सभान स्वर से निर्शबर शब्द भी फड़क 
छठत है । 
(पछलव के 'प्रत्रेश” में ) उनके निकाले हुए अन्य निष्कर्ष हें--- 
(१) रघुवंश में श्रज-बिलाप का चेतालीय छुन्दु करुण रस की अ्रवतारणा 
के लिए उप्युक्त है । 
(२) मालिनी इन्द में भी करुण आद्धान अच्छा लगता है। 
(३) पीयूषवर्ष, रूपमाला, सुखी और प्लवंगम छुन्द करुण रस के- 
लिए मुझे विशेष उपयुक्त लगते हैं । 
(४) हरिगीतिका छुन्दर भी करुण रस के लिए श्रच्छा है । 
(५) राधिका छन्द में ऐसा जान पढ़ता है से इसको क्रीड़ा-धियता अपने 
ही परदो में “गत' बजा रही ८७) ।.« 


ऋलता*पमीक्षा : छुन्द-विन्यास ४४३ 


(६) अरिल्ल छुन्द॒निररिणो को तरह कलकन्न छुल-छुल करता हुआ 
बहता है। 


(७) चौपई...बच्चों की त(ह...अपने को भूल जाता है । 


स्वच्चुन्द छुन्द तो मुक्त भात्राेश के लिए उपयुक्त और अनुरूल है थी । 
छुम्द्‌ की शुद्धता इस काञझ्न की पहलो देत है। बजभाषा-काव्य की यह 
विशेषता ही रही है कि मात्रिक छन्दों में भी गुइ को लघु कर दे की स्वग्छ- 
| लीक. ८5. न हरे ० की ६... को न 
न्दृता कवियों ने ली है। रीति युग के सवप्रे देखिए, उनमें कसी विश्व 'खत्लता 
है। मात्रिक छन्दों में तुलसी ऊसे मर्यादा-वादी कवि ने भी स्वच्छुन्दता 
ली है-- 


.4, ठेहि बन निक्रट दुशानन गयऊ ।२, अवधेश के द्वारे सकारे गईं... । 
३, बसहु रे सम उर धम । 


परन्तु इस काल में छुन्द के लघु-गुरु का वर्णाव्मक-मात्रात्मक नियम पूण- 
तया पालन हुआ है| प्रारम्भ में श्रवश्य ही कुछ विश्श/खलता-शिथिलता 
रेही-- ((तनिक तब उसने ताका”) परन्तु द्विवेदी जी के श्रयत्नों से ये 
शिथिलताय शीघ्र ही दूर हो गई । यह विरेष डल्तेखनीय है कि संयुक्ताक्षर- 
पूवे में या >न्‍्त्य दर्ण रूघु होते हुए भी गुरु के रूप में उच्चरित किया जान 
-भी संस्कृत के ही नियम से हुआ है; असे-- 
(१) मांगल्य मूल मय वारिद वारि वृष्ट़रि | 
(२) सनन्‍तत सन्‍त तम, चर । 


यहाँ अन्त्य वर्ण का गुरु की भाँति पढ़ा हाना आवश्यक है। यह अस्वाभा- 
विकता धीरे धीरे हिन्दी के छुंद॒-प्रयोग से ही मिटी । इन्द-कूथ के आम्रद् 
से भी शब्दों की कोई शिथिल्नता नहीं सही गईं। और? को “औओ, अरु, 
*%? छिखने की परिपाटी दोषपूर्ण सा )े गई । किम्बा, यथव तथेव, वा, यतन्र, 
ठंत्रं जैसे संसक्ृत के प्रयोगों का स्थान या, जेसे, ज्यों, जिस भाँति, जिस 
प्रंकारं, उस प्रकार, या, जहाँ, तहाँ के रूपों ने धीरे-धीरे ले जिया । 


' घ्‌; रस ओर अलंकार 
(शास्त्र के आलोक में) 


चेमेन्द्र के अनुसार कवि बनने के लिए कव्रित्व-शक्ति, शिक्षा, चमत्का० 
रोतप्पादन, गुण-दोष-ज्ञान और परिचयवाहता ये पाँच साधन हें। 
हनका विवेचन करते हुए आचाथ दिय्रेदी जी ने एक लेख में लिखा था 
कि कवित्व-शक्ति को जाग्रत करने के दो उपाय दिव्य” और 'पौरुषेय! बत- 
लाये गये हें | दिव्य उपायों में कुछ मन्त्र-जप-पूजन आदि अनुष्ठानों का समावेश 
है। पीरुषेय उपायों में है किसी कवि का शिष्पत्व अहण काझे काव्य-शास्त्र 
का अध्ययन करना | इस प्रकार शिषप्यत्+-न्ग्रदण भी त्रिबिध है--अर्प- 
प्रयत्नसाध्य, कृच्छ ( या कष्ट ) साधथ्य और अल्लाध्य । 


अल्पप्रयत्नमाध्य” शिक्षा बेचल सुकवि के श्रोमुख से सत्काष्य का 
श्रवण करने ओर काव्य-चर्चा आदि करने से कवित्व-शक्ति का अर्जन कर 
लेता दे । 

कृच्छ साध्य शिष्य के लिए विधान भी कुछ विशद है--- 


[क 


८ ष्र 0: कप डी क वि ं * 
कृच्छु साथ्य जनों को चाहिए कि कालिदास आदि सत्कवियों के सारे 
५७ पु भ््! करे [कक ध्छ्‌ हि ्च्छ 
प्रबन्धों को साचन्त पढ़ें और खूब विचार का पढ़ | इतिहासों का भी अध्ययन 
25 कि ८9. है] हक फ७ 0] 
कर, ताकेकों की उग्र गंध से दूर ही रहें । कविता के मधुर सौरभ को उससे 
ढक है ४४ 
नष्ट होने से बचाते रहें। 


अभ्यास के लिए कोई नया पद्म लिखें तो महाकवियों की शेली को सदा 
ध्यान में रख । पुराने कवियों के श्लोकों के पाद, पर और वाक्य आादि को 
निकाल्न कर उनकी जगह पर अपने बनाये पादु, पद और वाक्य रखें | 


(कला-समीक्षा : रस और अलंकार 8५४ 


अभ्यास बढ़ाने के लिए वाक्याथ-शून्य पद्म बनावे। कभी कभी अन | 
ऋषियों की रचना में फेर-फार करके कुछ अपना, कुछु उनका रखकर नूतन अर्थ 
का समावेश करने की चेष्टा कर । ? 
हैं। .. प्रथभ अवस्था अऋध्ययनन्ट्नुशीरून की है; यह है उपक्रम | द्वितीय 
अवस्था है अनुकरण, अनुसरण की; यह है प्रयोग; और तृतीय अवस्था दे 
£ मोदिक क्रिया की, यह हे प्रारम्भ । 


यह तो चेमेन्द्र कवि'के अनुसार द्विवेदी जी मानते ही थे कि-- 


न तस्य वबकक्‍ठदृत्व समुद्भधव: स्यथात्‌ 
शिक्षा ।वशेषेरपि सुप्रयुक्त:।| 
न गदभो गायति शिक्षितोडपि सन्‌ 
सनन्‍्द्शित॑ पश्यति नाकमन्धः ।+ 
शिक्षा साधन में कविजनोधित जीवनानुभव और शास्त्रानुमव का समावेश 
है। इसके पाव्यक्रम कोई इयत्ता नहीं .हो सकती | इसमें ःमशान ओर 
£ अरण्य में घूमने से छगणाकर थोढ़ी शत रह जाकर काव्य-साधना करने तक का 
समावेश है । .विधाता की सारी सृष्टि का ज्ञान कवि को होना च.हिएु | लोक 
में जो कुछु है सबसे उसे ऊभिज्ञता प्राप्त करनी चाहिए । 


कविता का एक आवश्यक गुण “चमत्कारोत्पादुन! मानते हुए चेमेन्द्र ने 
लिखा दै-- ' 


नहि चमत्कारविरहितस्य कवेः 
कवित्व॑ काव्यस्थ वा काव्यत्वम । 

. थयदि कवि में चमत्कार उत्पन्न करने की क्षमता नहीं है तो वह कवि नहीं 
है ओर यदि काव्य चमस्कारपूर्ण नहीं है तो काव्य में काव्यत्व नहीं है ।! 
इृष्टान्त से भी कवि इसे स्पष्ट करते हें--- 

एकेन ६ केनचिदनघेभणिग्रभेण, 
काव्य चमत्कृतिपदेन बिना सुवर्णम्‌ | 
निर्दोष लेशमपि रोहति कस्य चित्त 
लावण्यहीनमिव यौवनमद्भतानाम | 
१ 'कबि बनने के लिए सापैज्ञताधन! ; सरखती, जुत ११५१६. 


४५६ हिन्दी कविता में थुगान्तर 


'काब्य चाहे कितना ही निर्दोष क्‍यों न हों, उसके स्वर्ण चाद्दे केसे दी 
मनोहर क्‍यों न हों, यदि उसमें अनमोल रत्न के समान कोई चमत्कारपूर्ण पद 
न हुआ तो वह स्त्रियों के लावण्यहीन यौवन के समान चित्त पर नहीं 

'बढ़ता 

“धचमत्कार-सूृष्टि! के लिए प्रतिभाआदि की आवश्यकता है। कविता-गत 
चमत्कार का एक उदाहरण देते हुए द्विवेदीजी ने इसे भी स्पष्ट किया 
था-- 

एक विरहिणी अशोक को देखकर कद्दती है--तुम खूब फूल रहे 
हो, लताएँ टुम पर छाई हुई हैं, कलियाँ के गुच्छे सब कहीं लटक रहे 
है। भ्रमर के समृह जहाँ तहाँ ग'जार कर रहे हैं| परन्तु मुझे तम्हारा 
यह आउडम्बर पसन्द नहीं । इस हटाओ | मेरे प्रियतम मेरे पास नहीं। 
अतण्व मेरे प्रण कशण्ठगत हो रहे हैं। इस उक्ति में कोई विशेषता 
नहीं- इसमें को३ चमत्कोर नहों । अतवएव इसे काव्य की पदवी नहीं 
मिलन सकती । । 

अब एक चमत्कारपूण उक्ति सुनिए--कोई वियोगी रक्ताशोक को 

देखकर कहता है। नव्रान पत्तों से तम रक्त ( लाल ) हो रहे हो। 
प्रियतमा के प्रश'प्नीय गुणों से में भी रक्त € अनुरक्त ) हूँ । तम पर 
शिलीमुग्ण ( भ्रमर ) आ रह हैं। मेरे ऊपर भी मतसिज के धनुष से 
छूटे हुए श्लीमुख ( वाण ). आ रहे है। कान्ता के चरणों का स्पश 
. तम्हारे आनन्द्र. को बढ़ाता है। उसके स्पर्श से मुझे भी परमानन्द्‌ 
होता है । अतएवं हमारा तम्हारी दोनों की अवस्था में पूरी-पूरी समता 
है। भेद यदि कुछ है वो इतना ही, कि तप अशोक हो और में 
सशोक । 

इस उक्ति में सशोक शब्द रखने से विशेष चमत्कार आ गया। 
उसने अनमोल रत्न का काम किया।* 


ये चमत्कार भी क्षेमेन्द्र के अनुसार दस प्रकार के हैं | 


'गुण-दोष ज्ञान? शास्त्रीय ज्ञान की परिधि में आ. जाता है। कविता में 
से काव्य के दोषों का परिहार अ.र गुणों का समावेश कवि को करना चाहिए | 
१ कवि बनने के लिए सापेक्ष साधन : सरखती, जून १६१६ 
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अतएव कविता-विषयक-गुण दोषों का ज्ञान. प्राप्त करना भी कवि के लिए 
आवश्यक हे ।? 


परिचय-चारुता? का अन्तर्भाव भी बसे तो 'शिक्षा! में ही हो जाता 
है। क्षेमेन्द्र की आज्ञा है कि तक, व्याकरण, नाव्यशास्त्र, कामशास्त्र, राजनीति 
महाभारत, रामायण, वेद, पुराण, आपत्मज्ञान, धातुवाद, रत्न-परीक्षा, 
वेद्यक, ज्योतिष, धनुचेंद, गज-तुरंग, पुरुष-परीक्षा, इन्द्रजाल आदि ₹ ब विषयों 
का ज्ञान कवि को सम्पादन करना चाहिए क्योकि कवि को सब शास्त्रों, सब 
विद्याओं और सब कल्ाओं अदि से परिचित होना चाहिए । 

आचाय दिवेदी ने लेख के उपसंहार में अपनी “आंकाज्षा? प्रकट की--- 
“भगवान्‌ करे क्षेनेन्द्र की 8म कामना-- «मारे वत्ततान कविप्रो के विषय में 
भी फलवती हो । उन से हमारी एक बिनीत प्राथंना है । वह यह है कि यदि 
वे इस महाकवि के दिये हुए कण्ठाभरण को करुठ में न धारण करें तो डसे 
फ़्रेंक भी न दूँ ॥!? 

विश्लेषण करते हुए मेंने संकेत किया है कि पाँच साधनों में से गुणदोष- 
ज्ञान तथा परिचय-चाहता का अन्तर्भाव शिक्षा में ही हो जाता है। शिज्ञा में 
विद्याओों का ज्ञान और शिक्षण ((7877700) दोनों का समावेश है ही । 
अत: ज्षेन्रेन्द्र के साधनों को तीन शब्दों में सीमित किया जा सकता है। 
के होंगे--- 

( १ ) कवित्व-शक्ति ( २ ) शिक्षा ( ३ ) चमत्कारोत्पादन | 


पहले का सम्.न्थ कवित-सूष्टि की प्रतिभा से है। दूसरे का उसके: 
आधार अथवा निधि से हे ओर तीसरे का उसके स्थूल लक्षणों से | 


कविता का धरम 


द्विवेदी कात्त: के प्रतिनिधि कवियों" की कविता के धर्म 'के विषय में 
निश्चित  घारणाये और मान्यतायें थीं और उसको अपनी कविता द्वारा वे 
चरिताथे- करते थे। इसके लिए हम “हिन्दो कविता किस ढंग की हो ? शीष'क 
मंतब्य का अनुशीलन कर जो आल्ोच्य-काल के प्रतिनिधि कवि श्री मेथिद्धी- 
शरण गुप्त का है |! 





+ छेमेन्द्रं ण॒ यदर्जित शुभफलं तेनारतु काव्याथिनामू।_ --क्विकण्णाभरण 
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उन्होंने कविता के तीन उद्दे श्य दिखाये हैं । वे हें-- 
(१) सहानुभूति (२) सन्देश” (सदुपदेश) (३) आदश-दुशन । 


सहानुभूति में “उसका जन्म हैं, सदुपदेश :( सन्देश ) में छसका 
जीवन है ओर आदुश-दुशन उसका गद्तब्य हैं | 


(१) 'सहानुभूति'से कव्रि-का तात्पय सहृदयता-जन्य-शदुलता से है। उन्हीं - 
के शब्दोंवें "हमारी कविता इसी ढंग की होनी चादिए क्लि उसके विषयों के साथ 
पाठकों की सहानुमुति हो ओर वे विषय सामयिक हों !! हमें अपने समाज से 
सहानुभूति होनी चाहिए और हमारी कविता में उसके अनुकूल सामयिक भावों 
का विकास रहना चाहिए । तभी समाज का कल्याण-साधन हो सकता है |” 


उदाहरण से स्पष्ट करते हुए कवि ने कहा-- 


“प्रान लीजिए कि एक समाज विलासी और आलसी हो गया है। लोगों 
में घुरी बातें फेल गई हैं और ऊ'चे भाव दूर हो गये हैं| ऐसी दशा में कवि 
का यह कतंव्य है कि वह अपनी कविता में ऐसे भावों पर घृणा प्रकट करके 
लोगों के चित्त में भी उनके प्रति घृणा उत्पन्न करने की चेष्टा करें ।?” 


(२) 'सन्देश” (या सदुपदेश) से कवि का आशय उसके [ शब्दों में : है-- 
बुरे कामों का विरोध ओर -अच्छे कामों का अनुरोध। “हमारे ,कवियों को 
सदा इसका ध्यान रखना चाहिए और अपनी कविता में यह विरोध और 
अनुरोध बराबर दिख़तलाना चाहए ।? वस्तुतः कबि के यथाथवाद की एक 
कल्पना भी इसमें आ जाती है--हमारे समाज में इस समय जो सर्वसम्मत 
बुराइयाँ फेल रही है उनके दुष्परिणाम हमारे सामने प्रकट करने दिखानाओँ 
उनका कठंव्य है |! 


आदुशवाद का इंगित भी है--“साथ ही अच्छी बातों के [सुफल[भी 
'दिखिलाना' उचित है। तभी कविता से लाभ दो सकता है ।? . 


सदुपदेश” शब्द को आज जो ढ़ व्याख्या की जाती है उससे भिन्न 
इनका अभिप्रेत था। केवल नीरस उपदेश कविता का डपजीब्य नहीं 
है---'कविता उपदेश को नीरस नहीं रहने-देती वह उसे मधुर बनाती: है । 
इसी से हृदय उसे सानन्‍द अहण कर लेता है | कवि का यही सबसे बढ़ा 
है कि वह शिक्षा को सरस बनाता है (” 
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यह सदुपदेश प्रत्यक्ष (सीधी) शिक्षा नही है वरन्‌ अप्रत्यक्ष, व्यंजित शिक्षा 
है। लेखक-कवि ने स्वयं ही कहा है--'वह उपदेश ८देता है पर परोक्ष भाव 
से ओर इससे बढ़कर उपदेश देने की कोई दूसरी रीति नहीं |” 

कविता[का उपदेश धर्म-शास्त्र, नीति-शास्त्र का 3पदेश नहीं है। उसका 
उपदेश तो कान्तासम्मित है। . 


“कूठ न बोलो, यह धर्मशासत्र का उपदेश है। [पर कवि इस बात को 
दूसरी तरह से बतलाता है |» » » कवि के वाक्य कांता-सम्मत वाक्य 
कहलाते हैं । अर्थात्‌ +जेसे कानता अपने ह।ब-भाव, सौन्दर्य आदि से मन को 
अपने अधीन करके इच्छानुसार काय करा लेती है और मन स्वय॑ ही आग्रह 
आनन्द और उत्साह पूर्वक उसकी इच्छा के अनुकूल काय करने को उद्यत हो 
जाता है वेसे ही कविता भी मन को आकर्षित करके सार-गसित उपदेश 


देती है ।” 
कवि ने अन्यन्न भी कहा है कि-- 


“उसमें डचित उपदेश का भी मसे होना चाहिए। 


(३ ) आदर्श-दशन का अर्थ ऋादुश का अंकन या व्यंजना! हैं। आदर्श 
कवि के शब्दों में इसलिए अपेक्षित दै-- 
' “आदर्श चरित- पढ़ने की ओर -पाठक की विशेष रुचि रहती है ॥ उसमें 
एक कौतूहलपूर्ण आग्रह सा रहता है ।'*' "ऐसे काव्य चरित-गठन में सहा- 
थक ही नहीं होते बल्कि उसके कारण होते हैं।” 


यह निरूपण इस उद्द श्य से किया गया कि द्विवेदी-कालीन काव्य वी 
शास्त्रीय भान्यता की भूमिका प्रस्तुत हो सके । 


उपथु क्त अनुशीलन से यह स्पष्ट है. कि आल्ोच्य-काल . के. कबियों...के 
पयु क्त अनुशलन से यह र 
लिए कविता एक पत्ित्र क्रिया थी,और कला होते .हुए भी उसका. मंगल 
शक चिया + ता मे कोर में कषेसेन ! | हे 
डद श्य था | आलोच्य काल में कविता के विषय में क्षेसेन्द्र की [सब अपेक्षाए 
चरितार्थ होती. हैं | अब यह देखना उचित है कि कहाँ तक:इस कविता में 
काब्य की मान्यताय सिद्ध हुई हैं! 
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रस 


काव्य में रस आत्मा रूप से प्रतिष्ठित है । 


श्री आचाये द्विवेदी जी से लेकर प्राचीनतम शास्त्र-पंडित तक रखा 
की महत्ता स्वीकार करते आये थे | (रस! एक ऐसा तत्त्व दे कि जिसकी काव्य 
में उपेज्ञा नही की जा सकती । यह प्रश्न जटिल है कि रस कहाँ होता है? 
छुन्द की लथ में ? शब्द-विन्यास में ! भाषा-विन्यास में ? अल्लंकरण में ? रमणीय 
अर्थ में ? या व्य॑ज्ञित अर्थ या ध्वनि में ? कदाचित 'रस” केवल एक में नहीं है, 
वह इन सब में है | परन्तु रमणीय अर्थ” का ज्ञत्र इतना विशाल है कि वह 
सबको समाविष्ट कर लेता है| 


रस का बीज भाव! है | बीज के बिता वृक्ष पल्‍्लवित नहीं होता। बिंदु में 
भी रस्त हो सकता है ओर एक घारा में भी नहीं हो सकता । रस की महिमा 
ही कुछ ऐसी हैं। वस्तुतः रस के जो विभिन्‍न अवयव या अ"ग-प्रत्य॑ग 
खड़े किये गये हैं, वे कवियों की सहायता के लिए | बिना उन अ्रंगों को 
प्रस्तुत किये भी केवल संकेत मात्र से रस' की वृष्ट की जा सकती है क्योंकि 
एस! अन्ततः मानस की एक स्थिति है ओर वह स्पष्ट वर्णन से अधिक 
ब्यंजना और, संकेत से भी लाई जा सकती है | रस-खण्टा कवि छोटी-छोटी 
रेखाओं में ही सुन्दर भाव-चित्र बना देओे हैं ओर नवशिक्षित कबि. रंग 
ड़ ढेलकर भी फोके ही रह जाते हैं । 


नव-रसों में हम पहले श्य' गार या प्रेम-भाव को लगे फिर क्रमशः कहणा; 
वीर, रोड, हास्य आदि को । यह देखना हैं कि क्या आलोच्यकाल की कविता, 
इस शास्त्रीय कसौटी पर भी खरी ठहरती है 


(क) . रूप-चित्रश 


छप-विन्नण के प्रसंग कवियों को पर्याप्त मिले हैं | हम नाथूराम शंकर शर्मा 
शंकर! की 'तारा? चित्र पर लिखी 'केरल को तारा' कविता लेते हैं । इस: 


कविता में कवि ने अपनी नई अभिव्यंजना-शेली [में रमणी-रूप. का घणन 
किया दे । 
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कप्रिता के दो बनंघ देखिएं, जिसमें माँग, भाल, भ्र , दंग, कान, कपोले)/ 
नाक, दंतपंक्ति आदि अंगों का वर्णन है। कवि की नवीनता यदी है कि उसने 
कई नये-नये उपमान खोजे हैं और अपहृ ति तथा सन्देद की. भगिमा का 
प्रयोग किया है 


१. फूल अम्बर के न कानों को बताकर चुप रहा। 
रूप-सागर के सजीले सीप है यों भी कहा ॥ 
गोल गदकारे कपोलों को कड़ी उपप्रा ना दी। 
पुलपुली मोमन पड़ी फूली कचौड़ों चूम ली । 


२. नाक र्थ' शिवा कुटी छवि की छपाकर पे नई । 
लौर लटकन की कि बिजली लौ दिया की बन गई | 
खिल-खिलाकर मख बतीसा को कहा बेलाग या 
कु'द्‌ की कलियाँ कमल के कोश में लुकती है. क्‍यों 
शा गार-वर्णन की शजी का सरलतम रूप द्विवेदी जो की कविता में था | 
डनकोी लेखनी का रू--वर्णन लीजिए--.- 


सुन्दरता भी शरमा जावे । 
यदि वह उसके सम्मुख आये ॥ 


छुन्द को इष्टि से भी ओर अभिव्यक्तित को दृष्टि से भो सरलता का आदश 
द्विवेदी जी लाना चाहते थे | 


परन्तु कुछ रसिक कवि भी थे। .डद्‌ कवियों की स्रो रंगीनदिली जो 
हिन्दी में केवत्न बिहारी मं थो, फिर से कुड-कुछ दोनजी ओर शंकर जी के द्वी 
अं गार-वर्णन सें दिखाई दी :-- 


तुमने परों में लगाई में 
मेरी आँखों में समाईं मेंहदी । 
खूनी होते हें जगत के सब्ज रंग 
दे रही हैं यह दुह।ई महूदी । 
हरिश्रीध जी. ने कहीं कहीं बारीक बनी दिखा दी दे-- 


देहे सुकुमारपन बखान पर 
ओर सु (मार पन बतोतले हैं 


. ४६२ ._-. हिन्दी कविता हैं युगान्तर 


छू गये नेक फूल के गजरे 
पड़ गये हाथ में फफोले हैं। 


बिहारी ने जिस प्रकार कहा था : 


भूषन भार सँभारि हैं क्‍यों इहि तन सुकुमार 
सूधे पॉय न घर, परत सोभा ही के भार 
उसी प्रकार हरि ओध! भी कहते हें-- 
है लुनाई फिसल रही जिस पर 
ि है उसे काम क्या # कुछ .पहने.। 
गोल सुथरे सुडोल गालों के . 
. बनाये रूप रंग ही गहने । 
अब देखिए मधिल्नीशरण गुप्त की तूत्षिका का एक शाल्लीन चिन्र--- 
कंनक-लतिका सी कमल-छी कोमज्ञा 
धन्य है उस कल्प शिल्पी की कल्ला 
जान पड़ता नेत्र देख बड़ो बढड़ो 
हीरका में गोल नीलम हैं जड़े 
पदरागों से अधर मानों बने 
मोतियों से दाँत निर्मित हैं घने 


कितनी सौम्य शालीनता है इसमें ! अन्त में गुपत्ती की सहृद्यता देखिए---- 
छोर इसका हृदय किससे है बना ? 
वह हृरय हो है कि जिससे है बना ! 
गुप्त जी के ४ गार-बर्णुन मर्यादा से मशिडित्त रहते हैं | शंकर जी के शशज्वार 
वर्शेन धासना से रज्ित ; | 
आंख से न आँख लड़ जाय इस कारण से 
भिन्‍नता की भींत करतार ने बनाई है। 
उदू -शल्ली का ही यह वाग्वेडिब्य है। 
प्रसाद का रूप-वर्णत भी कम नहीं | नायिका समस्त विश्व-सुन्दरी है 
फिर भी-- ः 
ये बंड्िम भू युगल कुटिल कुन्तल घने 
नील नलिन से नेन्न, चपल मद से भरे 


कला-समीक्षा: रस और अलंकार कु 


अरुणराग रंज्ञित कोमल हिमखण्ड से-- 
सुन्दर गोल कपोल सुढर नासा बनी। * | 
रूप वर्णन में जिस प्रकार महात्मा तुलसी दास ने मर्यादापूर्ण परिपा्टी 
की दिशा दिखाई थी वबेसे प्रयोग भी कई कवियों ने किये-- 


९; चन्द्रकला के सदश वहाँ पर किये उजाला,१ 
२. छवि को भी कर रही विलज्जित थी वह बाला ।* (सि०शण०्गुप्त) 


अरब 'सोरकेत” का वह प्रसंग अवतरित करना चाहता हूँ जो रूप-वर्णन का 
पुक कल्लात्मक उदाहरण है-- 


उमिला ने कीर सम्मुख दृष्टि की 
या वहाँ दो खंजनों की सृष्टि की 
मोन होकर कीर तब विस्मित हुआ | 
.. रह गया वह देखता सा स्थित हुआ । 
पप्रन्थि! (पन्‍त) में भी रूप-वर्णन चमत्कारपूर्ण है: 

.. बाल-रजनी सी अलक थी डोलती 
भ्रमित हो राशि के बदन के बीच में 
अचल रेखांकित कभी थी कर रही । 
प्रमुखता मुख की सुछुवि के काज्य में ! 


(ख) भाव-चित्रण 


श्गार के साव-चित्रण का कार्य बद्ा कठिन है। यह वस्तुतः कवि की 
जीवन-ूत्ति के अनुरूप होता है। मर्पादावाद के उन दिनों में बासना-वल्षित 
शगार के भाव का चित्रण नहीं हुश्रा । 'साकेत' से एक चित्र दृष्टब्य है--- 


चंचला सी छिटक छूटो ऊर्मिल्ा । 


प्रसादुजी के प्रेम-वर्णन में एक विदग्धता मिलती है । उनकी अनुभूतियाँ 
निरी कछपना-सूष्टि नहीं हें। उनमें एक शाब्दिक ( आलंकारिक ) गोपन 
है परन्तु संकेत बड़े स्पष्ट हें--- 


१, रूप” (प्रसाद) २. मोर्य विजय [सि० श० थुप्त] 
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आते ही कर स्पश शुदगुदांयां मुझे! 
में जेसे अनुभूति साकार हो गई है | अन्य उदाहरण हैं-- 
(१) “शिथित्न शयन सम्भोग दलित... 
कवरी के कुसुम सहृश केसे ” 
२) “केवल एक तुम्हारा चुम्बन 
इस मुख को चुप कर देगा।” 
पैसे प्रणय-वित्ञास के कई चित्र उन्होंने ये और मिलनानन्द की 
-माधुरी भी लुटाई--- 
इस हमारे और प्रिय के मिलन से 
वर्ग आऋर मेदिनी से मिल रहा 
५ -#- हु 4५ है 


हृदय-वबीणा कर रही प्रस्तार अब, 
तीत्र ५चम तान की उल्लास से | 


छायावादी कवियों का प्रेम-बर्णन प्रायः प्रकृति और पृथ्वी के प्रतीकों 
द्वारा च्यजित होता है। निराला की “जुही की की! दाश्शनिक सत्य” की 
ज्यंजना करनेवाली कही जाती है परन्तु उसका यह चिन्रण--- 


निदेय उप्त नायक ने 

निपट निठ्ुराई की फि 

कोंका को मड़ियों से 

सुन्दर सुवुमार दह सारो ककमोर डाली 
मतल् दिये गोरे कपोल गोल, 


को कुछ और कहानी भी कद्दता है । 
कवि पन्‍त की 'भ्न्थि! में भी सुन्दर भाव-चित्र हैं-- 
लाज को मादक सराज्स। लाज्षिमा 
फल गारलों में, नवीन गुलाब से 


छलकती थी बाढ़ सी सौन्दय की .. 
अधखुल सस्मित गढ़ों स, सीप से । 


'केल्ञा-समीज्षा : रूप और रख ४६४ 
) वियोग पक्ष ६. 


प्रेम का वियोग-चित्रण कई आख्यानक-काव्यों में हुआ है। “'जयदथवधः 

'में उत्तरा का विलाप 'करुण? हो गया है | “प्रियप्रवास' की विशहिणी राधा को 
'विरह-दशा का सार्मिक चित्रण हरिऔधजी ने किया है। षष्ठ और पद्चदश 
सर्ग में राधा की जो हार्दिक व्यथा उन्होंने प्रवाहित की है उसमें सहृदय मग्न 
'हो सकते हैं। राधा का विरह यहाँ आत्मगत होकर भी विश्वोन्मुख 
हो गया है। पवन-दूती द्वारा पीड़ा का संदेश भेजती हुईं राधों अपनी 
विरह-दशा की सार्मिक व्यंजना करती है। श्याम के सामने कमल दल को 
ले जाकर जल में डुबाने के संकेत द्वारा अ्रश्रुमोचन की, नीप-पुष्प को ले जा 
कर दिखा देने के द्वारा रोमांच की, पत्त के कम्पनत्थान्दोज्नन द्वारा चित्त 
की क्लांति की, मल्रिन लतिका के द्वारा शीणंता की ओर पीते पुष्प के द्वारा 
'शरीरपांडुता की ब्यंजना की जो योजना कवि ने कराई है, वस्तुतः वह झतला- 
सृष्टि,द्वे । प्रत्यक्ष न होकर परोक्ष होते हुए, भी वह्द वद्दी प्रभाव उत्पन्न करती 
है जो रस-दशा की कोटि में आता है-- क्‍ 

सूख्यी जाती मल्लिन ल्तिका जो धरा में पड़ी हो । 

तो पाँवों के निकट उसको श्याम के ला गिरना। 

यों सीधे से प्रकट करना प्रीति से बंचिता हो। 

मेरा हाना अति मलिन औ सूबते नित्य जाना। 

जब वियोगिनी राधा प्रियतम के. रंग में रँगे पाठल फूल को चूमती, जुही 

से ब्यथा-निवेदन करती, चसेल्ली से अनेक प्रश्न करती, बेला को निदठुरता को 
कोसती, चम्पा को उपालम्भ देती, कुन्द को मनाती, केतकी की निनन्‍दा 
करती, बन्घूक की वन्दना करती, अन्त में एक भ्रमर से अनुनय-अ्रनुरोध 
करने लगती है, सुरली से कातर प्राथना करने लगती है, कोकिला से याचना 
करती है ओर कालिन्दी से कामना करने लगती है, तो मानों इन सब संचारी 
भावों की कवि योजना करता है | 


गुप्तजी द्वारा अनुवादित “विरहिणी ब्र॒जाँगना? काव्य में राधा के विरह की 
करुण कोसल मामिक व्यंजना हुई है। 
हा गत सुख की स्मृति से अब क्या, वे क्‍या फिर मिल सकते हैं । 
सुरभि कहीं बासी फूर्त़ा में वे क्या फिर खिल सकते हैं? 
हिं० कू० यु० ३० 


5 हिल्दी कविता सें| युग[ह्तृर 


उसका स्मरण भला है अथवा हैः इसका विस्मरण भला! 
मधु कहता है, मधु के पीछे तप में कहाँन कौन जला ९९ 


तब तक उन्होंने उर्मिला' का विरह-वर्णन: नहीं: किया. था | 


शोक-माव । करुण-रस 


करुण को एको. रसः करुणमेव” कहकए भवभूति ने प्रशस्ति दी है:। 
वस्तुतः मानव को आत्मा के साथ ही. करुणा का आविर्भाव है इसलिए वह 
हृदय को अ्रधिक स्पर्श करती है; 'प्रेम” (८ गार ९) के पश्चात्‌ इसी,का. स्थान 
मानव-मनोविज्ञान में है | 

जयद्रथवघ! में वीर अभिमन्यु के शव.पर उसडी प्रिया उत्तरा के विज्ञाप 
में करुण-रस का परिपाक है। उसके कुछ शोकोद्गार हैं-- 


तब मूर्ति ज्ञतविज्ञत वही निश्चेष्ट अब भू पर पड़ी । 

बेटी तथा में देखती हूँ हाय री छाती कड़ी । 
हर २५ 

में हूँ वही जिसका हुआ था अंथि-बन्धन साथ में 

में हैँ बद्दी जिसका लिया था हाथ अपने हाथ में 
८ >< 

हे जीवितेश, उठो उठो यह नींद केसी घोर है ? 

है कया तुम्हारे योग्य यह तो भूमि सेज कठोर है। 


करुण-रस का एक नया आल्वमम्बन इन कवियों को मिला वर्तमान समाज-॥ 
कवि का समाज कवि के शोक का आलम्बन हैं| उसकी अधोगति, उसकी 
अवनति , दीनता-द्यनीयता किसे नहीं रुलातीं १ सम्राज का पीड़ित-शोषिठ 
वर्ग तो मूर्तिमान कहणात्लम्बन है। गुप्तजी की लेखनी से अंकित एक. आरा 
चित्र देखिए--- 
वह पेट उनका पीठ से मिलकर हुआ क्या. एक है' 
मानों निकलने को परस्पर हड्डियों में टेक है।: 
| ५९ )८ 
अविरामस आँखों से बरसता आँसुओं का मेह है 
है लटपटाती, चाल उनकी, छुटपटाती देह है। 
१ “विरहिणी-तअजांगना' (वैशी-ध्वनि) 
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गिर कर कभी उठते यहाँ, उठकर कभी गिरते वहाँ 

घायल हुए से घूमते हैं वे अनाथ जहाँ-तहाँ। 

हैं एक मुद्दी अन्न को वे द्वारद्वार पुझारते 

कहते हुए कातर वचन सब ओर हाथ पसारते 

“दाता | तुम्हारी जय रहे, हमको दया कर दीजियो 

माता मरे हा ! हा! हमारी शीघ्र ही सुध ली जियो ॥”? 
(भारत-भारती ; बतेम्तान : १४-१६) 


इसी प्रकार के करुण चित्र 'सनेही” जी ने अपने कृषक-समपिंत कार्यों 
में दिये। मेथिल्लीशरणजी के "किसान? में और सियारामशरण गुप्त के अनाथ” 
में काल्पनिक आख्यान के माध्यम से करुणा को सफल व्यंजना है । 
श्री रामनरेश त्रिपाठी ने पथिक! में समाज को शोक का आल्ंबन बनाया । 
द्विवेदी जी ने कान्य-कुब्ज-अबलानविज्ञाप” में करुणा प्रवाहित की थी ॥ 
श्री केशवप्रसाद मिश्र, सनेह्दी आदि ने समाज के बिभिन्‍त अंगों को लेकर 
करुणा की सृष्टि की । 


मानव-हृदय किसी भी शोक-प्रसंग पर विगलित हो जाता है, किसी 
अकाल-काल-कवलित बाक्षक की रूृत्यु पर कवि की अन्योक्तिपूर्ण करुणोक्ति है--- 


तड़प-तंड्प साली अश्वधारा बहाता। 
मलिन मलिनियाँ का दुःख देखा न जाता । 
निठुर सुख मिला क्‍या हाय पीड़ा दिये से 
इस नवल्ञतिका की गोद सत्ती किये से ? 


(रूपनारायण पाण्डेय) 


शोकगीत ( ४]85०ए ) 


हिन्दी में इस काव्य-रूप का कोई स्वतन्त्र विधान नहीं है। 
शोक-गीत ( 8]००ए ) अँग्रे जी गीतकाव्य का एक सुख्य*भेद है। उद्ू' 
में भी 'मरसिया? लिखा जाता है। भारतेन्दु-लिखित 'कहाँ हो ऐ हमारे राम 
प्यारे !! एक शोक-गीत ही था। राष्ट्र-नेता की र॒त्यु एक राष्ट्रीय शोक है । 
“एक भारतीय आत्मा! ने तिलक के देहावसान पर जो शोक-गीत गाया वह 


६८ ह हिन्दी कविदा मे युगान्तर 


मानों कोटि-कोटि के कण्ठों से डदुगत करुण उच्छुवास है। भारत-जननी . 
उसमें सिसक-सिसक कर और बिलख-बिलख कर रोती हुईं सुनाई देती है : 


मैं ही हूँ मुझ इकलौती ने अपना जीवन-धन खोया, 
रोने दो, मुक हृतमागिन ने अपना मन-मोहन खोया ! 
आधी रात, “करोड़ों बन्धन अन्यायों से कुकी हुई, 
पराधीनता के चरणों पर श्रास्‌ ढाले रुकी हुई। 
कवि के मुख से तीस कोटि भारत-पुत्रों की पुकार तो हृदय को रुलाने 


वाली है-- 
क्यों चल बसना स्वीकार हुआ ? बोलो, बोलो किस ओर चले ९ 
ये तीस करोड़ किसे पार्वे, क्‍यों इन सबके शिरमोर चले ? 
क्‍यों आर्य-देश के तिलक चले, क्‍यों कमज़ोरों के ज़ोर चले ९ 
तुम तो सहसा उस ओर चले#यह भारत माँ किस ओर चल्ले ? 
और फिर र ट्टीय प्रतीकवाद की छाया म-- 
तुम पर सब बलि बल्लि ज बेंगे, हे दानब-घालक लौट पड़ो, 
भावों के फूल चढ़ावेंगे, हे भारत-पालक लौट पढ़ो! 
दुखियों के जीवन लौट पड़ो, मेरे घन-गर्जेन लौट पड़ो। 
जसुदा के मोहन लौट पड़ो, सित काली-मर्देन लौट पड़ो ! 


इस प्रकार के शोक-गीत अन्य कवियों ने भी लिखे जेसे--कभी गोखले 
की मझत्यु पर, कभी 'पूर्ण जो की रूत्यु पर । 


उत्साह भाव ; वीर रस 


पध्टपटस्‍क्ाइ५, ७५७७ जकाक + पलक ५ काम स्कीम किक 


वीर रस अपने प्राचीन स्वरूप में युद्ध की भूमिका में ही मिल सकता है । 
व्यक्ति की वीरता का आल्म्बन वहाँ शत्रु मिल जाता है। ,उत्साह इस्रका 
स्थायी भाव है, इसलिए उसकी तो अनेक दिशायं और चषेत्र हो सऊते हैं। प्राचीन 
- शास्त्रकारों ने केवल युद्धवीर, दानवीर, दयावीर और घर्मबीर की कोटियाँ 
स्थापित कीं | अन्य कई प्रकार के वीरों को वे भूल गये । 

प्राचीन धारा के उदाहरण हमें उन आख्यानक-काव्यों से मिलते हें जो 


“प्राचीन ऐेतिह/सिक या पौराणिक भुमिका में हैं : जैसे जयद्रथ वध, मौय्यंविजय, 
अबवकटभट, महाराणा का मर, वोर-पब्चरत्न आदि । इनमें जहाँ रक्त-पात, 
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शस्त्र-संचालन का प्रसंग आया है कवियों ने ओजस्वी बीर? की निष्पत्ति की 
है। परंतु इस प्रकार के उदाहरण तो गतानुगतिक ही होंगे । आलोच्यकाल 
में उत्साह की ब्यंजना समाज और राष्ट्र की भावसूमि पर भी हुई । समाज 
की सेवा करने की, उसको ऊँचा उठाने की और देश के लिए प्राण तक दें 
देने का उत्साह अहिंसा! ने दिया था। इसे कर्मबीरता कहना होगा | 


'प्रियप्रवास' में कृष्ण जाति-सेवा का उत्साह व्यंज्ञित करते हं-- 


अतः करूँगा यह काये में स्वयं, 
स्व-हस्त में दुलंभ प्राण को लिये। 
स्व जाति औ जनन्‍्म-धरा निर्मित में- 
न भीत हूँगा विकराल व्याल से । 
इस उत्साह की व्यंजना से 'मोय-विजय' के चन्द्रयुप्त और 'जयद्थवध के 
अभिमन्यु', 'प्रणवीर प्रताप! के प्रताप के उत्साह मे मूल्लत: कई अन्तर नहीं, 
केवल रूप का अन्तर है । 
गांधोजी ने जब्र प्राण को हथेली पर रखकर मस्तक से बलिवेदी को सजा 
देने का आदर्श स्थापित किया तो वीरता रक्तपान में नहीं, रक्त-दान में होगई, 
प्राण-हरण में नहीं, प्राणोत्सर्ग में हो गई | इस नवीन घारा की प्रतीक हें वे 
मुक्तक कविताएं जो राष्ट्रीय भूमिका में लिखो गई हैँ | 'एक भारतीय आत्मा!, 
'सनेही' और मेथिबीशरण तथा भगवन्नारायण भार्गव, मधव छुकल आदि 
राष्ट्रीय कवियों की ऐसी अनेक ओजस्थिनी कवितायें राष्ट्रीय कविता-घारा के 
प्रकरण में दी गई हें । 
'मीयंविज्ञय!' को एक वीरोक्ति है-- 


वीरो ' सच्चा युद्ध वेरियों को सिखला दो; 

आया का बल-वीयें आज जग को दिखलादो। 
अपनी कीर्तिध्वजा आज सब ओर डड़ादो, 
मावृभूमि को विपज्जाल से जल्द छुड़ादो। 

खाली करदा रणभूमि यह शत्रु ज्ञनों को सारकर; 

जो बचे भग वे ग्रीस को लज्जित होकर हारकर । 

हसे हम राष्ट्रीय भूमिका में भी देख सकते ह। ऐसी ही प्रतिध्वनि एक 
भारतीय आत्मा' की राष्ट्रीय कविता से श्र व होती है-- 
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बिगुल बज गया, चली सब सेन्य धरा भी होने लगी अधीर 
खाइयाँ खोदीं रिपु ने हाय ! पार हों कैसे सेनिक वीर ! 
पूर दें इनको मेरे शूर शरींरों से” दे दिये शरीर, 
इधर यों सेनापति ने कहा--डउघर दब गये सहस्रों वीर 


करे 


द्र्र्स _ 


_क्रोध-भाव ; 


् कह 


रौद की व्यंजन उन प्रसंगों में होती है जब कवि को क्रोध ओर रोष का 
आलम्बन मिल्नता है | यहाँ भी कवियों को समाज मिल गया और उनकी 
वृत्ति को तृप्ति मिल गईं । शंकर” जी की सामाजिक कविता का रोष-दाक्रोश 
बज ० चकरक 
हम देख चुके हैं | 
करे ##०.. 4 १. 4) ० द् ञो र 
मथिल्नीशरण गुप्त के 'जयद्रथ वध', सियारामशरण गए के 'मोौय विजय 
आख्यानक काध्यों में इसके उदाहरण पर्याप्त रूप से हैं । 'वीर-पंचर॒त्न! में 
क क्र | 2 
रोड़ चीर का सहचारी होकर आया है। असाद ने महाराणा का महत्च” दिखाते 
हुए नायक से कहलाया-- 
७१% हज ०. एएणआाओं 





क्या कहा 
अनुचित बल से ल्लेना काम सुकम है ! 
हम अबल्ा के बल मे होंगे सबत्न क्या ? 
रण में टूटे ढाल तुम्हारी जो कभी 
तो बचन लिए के शज्नर के सामने 
पीठ करोगे ?............ 


वात्सल्यभाव 


वत्सल्य का आलम्बन अबोध शिशु या सन्‍तति है। आख्यानक-काब्यों 
में ऐसे उदाहरण सुलभ होते हैं। इस काल में जो काव्य लिखे गये उनमें 
आनन्द-उल्‍्लास-ब्यंजित वात्सल्य तो कम मिलता है, हाँ करुणा-रंजित वियोग- 
चात्सल्य का रस प्रवाहित हुआ है 'प्रियप्रवास”' की यशोदा के विलाप में । 
यशोदा अपने लाल कृष्ण के वियोग में सारी रात बिपूरती और विज्ञाप करती 
दे | सनेही” जो ने कोशल्या का राम के वन जाने समय का क्रन्दन आलेखित 
किया। प्रिय प्रवास! की यशोदा की उक्ति का उद्धरण है--- । 


ऊंलौ-सँभीक्षा :-रूप ओर रस छ७छ१ 
खर पवन सताये लाड़िलों को न मेरे, 
दिनकर किरणों की ताप से भी बचाना। 
यदि उचित ऊँचे तो छाॉह में भी बिठाना, 
मुख सरसिज् ऐसा स्ल्ान होने न पाये । 
वात्सल्य की वियोग-व्यथा की व्यंजना है इस अवतरण में--- 


मर विजित जरा का एक आधार जो है 
वह परम अनूठा रत्न सबस्व मेरा । 
घन मर निधनी का लोचनों का उजाला, 
सजज्न जलद की सी कांतिवाला कहाँ है ! 
प्रतिदिन जिसको में अक्ल में नाथ लेके, 
नित सकल कुअड्लों की क्रिया कीलती थी। 
अति प्रिय जिसका हैं. वस्त्र पीला निराला, 
बह किशलय के से अंग वाला कहा 


जे 


१ 


भयभाष 


भय की भावना दो ग्रकार से कविता में व्यक्त की गईं | एक श्रकार में 
श्‌ः ँ. [| 
समाज की दुदंशा का भयावह चित्र अंकित किया गया : 


अन्न नहीं अब विपुल देश में काल पड़ा है ! 
पापी पासर प्लेग पसारे पाँव पड़ा है। 
दिन दिन नई विपत्ति मर्में सब काट रही है, 
उदरानल की ल्पट कल्लेजा चाट रही है। 


दूसरा प्रकार आख्यानक काव्य की भूमिका को था-- 


जरा देर में हुई शत्र -सेना शिथिजल्षित सी 
पीछे वह हट चली युद्ध से हो विचलिंत सी | 
घबराहट सब॑ ओर पड़ गंदई उसमें भारी, 
तितर-बितर तत्काल वह वहाँ गई निहारी। 
आयों को काल समान ही देखा उसने भीति से । 
आतझ्ूपू्ं वह हो गई भारतीय रण-रींति से॥ 


४७२ द हिन्दी कविता में युगान्तरः 


हास्य-व्यंग्य-विद्र प 


आप 


कवियों को समाज के अनेक दुर्बलताओं के रूप में हास्य-च्यंग्य का 
आह्म्बन मित्रा । शुद्ध हास्य तो इस काल की कविता में विरल है, परन्तु 
व्यंग्य मिश्रित हास्य 'भारतभारती' में, शंकर की सामाजिक कटूक्तियों में 
रामचरित उपाध्याय की व्य॑ग्योक्तियों में ओर केशवप्रसाद मिश्र की विद्ग पो 
क्तियाँ में प्रचुर परिसाण में है । ह 
शंकर भगवान पर लिखी पंक्तियाँ अन्यनत्न दी जा चुकी हें। अब कृष्ण 
पर उक्ति सुनिए-- 
भड़क भुलादी मतकाल की सजिए वतेमांन के साज 
फेशन फेर इंडिया भर के गोरे गॉड बनो ब्रजराज ! 
गौर वर्ण वृषभान सुता का काढ़ो काले तन पर टोप, 
नाथ उतारो मोर मुकट को सिर पे सजो साहिबी टोप । 
शुद्ध हास्य की सृष्टि के लिए ज़िन्दादिली चाहिए। इस पराधीन परवश' 
समाज में यह दुलभ थी ; फिर भी हिवेदी जी की ये पंक्तियाँ हास्य रस की' 
अमर सृष्टि रहेंगी--- 


धनी पुरुष गद्दी के ऊपर धोती भर कटि से ल्षिपटाय, 
तुदिल तनु पर हाथ फेरता रहता है घमंड में आय ! 
वृषभराज ! तुम भी निज थलपर भूल पीठपर से लटकाय 
पूछ फिराते हो शरीर पर बंठे हो बेठे सख पाय। 


विद्रप हास्य का ही उदाहरण अंथकार-लक्षण' में है । 


'वीभत्स' और शान्ति! 
सामाजिक भूमिका में शास्त्रीय वीभव्स रस की व्यंजना नहीं मिलती क्योंकि. 
वह रस ही वीभत्स है कदाचित्‌ ऐसा प्रसंग चित्रित करना सानव को रुचिकर 
नहीं होता । इस रस के सम्बन्ध में सेरा मत यह है कि इसका भी आल्म्बन' 
बदलना चाहिए। श्रब तो जो वस्तु हमें घणा उत्पन्न करे वही बीभत्स का. 
आल्लम्बन होनी चाहिए : जसे, वतंमान पूँलीवादी व्यवस्था वाले समाज में यह. 
घृणा शोषक-पीड़क, अन्यायी-अनाचारी के प्रति हो सकती है। 


. इस कोटि में इन पंक्तियों का समावेश होगा-- 
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अगर सभ्यता आज भलज्ने को ही है भरना। 
नहीं भूलकर कभी गरीबों का हित करना। 
तो सौ सौ घिक्कार सभ्यता को है ऐसी। 
जीवमात्र को ज्ञाभ नहीं तो समता कैसी ९ 


८ एण 


( वर्षा और निर्धेन : केशवप्रसाद मिश्र ) 

शांतभाव को व्यंज़ना भक्ति-मावना की कविताओं में क्वचित ही मिलती 

हैं | इस काल के कवि समाजजीबोी हैं--वे समाजपराडम्मुख नहीं । समाजो- 
न्मुख सानव निर्वेद (शम्‌) भाव की ध्यंजना नहीं कर सकता । 


अलंकार 


अलंकार' भाषा में अलंकरण का साधक है, अतः वह वेदकाल से क वयों 
का प्रेय रहता आया हैं। अलंकार का प्रयोजन भाव (अथ)-व्यंजना में शोमा' 
की सिद्धि करना है, अत: उसको अनिवायता भी है, परन्तु वह तब अकप्रनीय 
हो उठता है, जब वह सॉन्द्य-सष्टि करने के स्थान पर भार हो जाए। 
ऐसा अतिप्रयोग अथवा अस्वाभाविऋ मोह के कारण होता दे । 

आलोच्यकाल में दो कोटि के कवि हैं--- 


एक वे जो अलंकार का यह सहज घर्म समझते हैं | वे केवल भाव-स्रोंदय 
के लिए उसका नियोजन करते हैं। ऐसे कवि हैं श्रीधर पाठक, राय देवी प्रसाद 
प्‌ धर नि 
'पूण', मेथिलीशरण गुप्त, जयशंकर प्रसाद/एक भारतीय आत्मा?, सियारामशरण 
गुप्त, गिरिघर शर्मा, रामनरेश त्रिपाठी, गोपालशरण सिंह । 
दूसरी कोटि के वे कबि हें जो अलंकार के मोह से जकड़े हैं । उनमें प्रेमधन, 
हरिओऔध, नाथूराम शंकर शर्मा, सनेहो, रामचरित उपाध्याय आदि हैं ।ये 
दूसरे वर्ग के कवि अलं॑कारवादी हैं जिनका मंत्र-वाक्य है--- 
स्तुति से, गुण से, रस से अलंकृता भी तथा अलंक॒रत से, 
वि [0७] बओ./ न 
कविता हो या वनिता दोनों सब को लुभाती हैं । 


अल कारों के अनुशीलन में हम पहले मुख्य शब्दालंकारों को लेंगे और 
फिर प्रधान अर्थाल्ंकारों' को । * 


हे 
5 
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डजहे 


हिन्दी कविता में थुगान्तर 
शब्दालंकार 


अनुप्र[स 


गा ७० »५ के ० / निको, 
अनुप्रास शब्दालंक[रों में आधारमूत है| कविता मे यह प्रायः मित्रता हे | 
इसके कुछ उदाहरण आलोच्यकाल के कवियों की कविता से चुने जाते हैं: 


शिल्प कमल कलिका क्लाप को बिना विलम्ब खिलाता (प्र सघन) । 


न 0. #एा टू #ए >ऑऑछआ «०0 


६ #ए 


. मनोहरा थी झदु गात माधुरी (प्रियप्रवास : हरिश्रीष) 
« नेयन रंजन अंजन मंज्ञु सी (प्रियश्रवास: ,, ) 


' केलामयी केलिवर्ती कब्निन्दजा ( ,, आओ 
, नितानत केला कल केलिमग्न था ( १5 939 ) 
“ प्रफल्लिता पल्‍्लविता लतामयी ( ,, की 


* फैल फूल कर फाग फला महिला-मण्डल में (शंकर) 
: ऐसी ठक्कुराई ठेलि टोठुआ ठकुरिया में (शंकर) 


शंकर नदी नंद नदीखन के नीरन की बा, 


. चोक चॉँक चारों ओर चौोरूदी भरंगे झ्ग ( 9») ) 


४. फारसी को द्वार-सी उड़ाय अंग्रेजी पढ़ ( ,, ) 


उक्त डउदाहरणों में अ्नुप्रास का प्रयास स्पष्ट लक्षित होता है। इसके 
विपरीत पाठक जी की सहज स्वासाविक भाषा-सुषमा देखिए । 


१ 


ल्‍्च् 


- पल्र पल पल्लटति भेस छुनिक छुबि छिन छिन घारति | 


विमल अम्बुसर सुकुरन महँ भुखबिस्ब॒ निहारति | 


, अलक्ष्य पर्दों से गत सुनाती, तरल तरानों से मन लुभाती | 


अनूठे अटपट स्वरों में स्वर्गिक सुधा की धारा बहा रही है। 


इसी प्रकार श्री मथिलीशरण गुप्त की कला भी कमनीय है-- 


हर 
२. 
३, 
४, 


मिल गईं चंदन चिता के ज्वाल-जालामोद में | (रंग में भंग) 
अलि कुल कहा कल कलित कमल फूला हो जेसे (कु'तती और कर्ण) 
स्वर्ग से भी श्रेष्ठ जननी जन्म भूमि कही गईं 

धाम धरा धन सब तज कर में (रू'कार) 


पद-लालित्य की छुटा गोकुलचन्द्र शर्मा के खण्ड-काब्यों में भी हैं--- 


मन मोहती थी मदन का वह सदन मोहन की कला । 
परन्तु शंकर जी ने ककशता का भी विचार न किया-- 


४७६ हिन्दी कविता में युगान्तरः 


(१) विजन-वन-वल्लरी (व! की आधृत्ति) 
(२) सोती थी सुहागभरी स्नेह-स्वप्न-मग्त ( 'सः की आदू/त्त)- 
(३) असमल-क मल ( 'मल्न? की आवृत्ति) 
(४) तनु-तरुणी (त! की आवृत्ति) 
(४) बिरह-विधुर ... (व को आदवृति) 
(६) आईं याद्‌''आई याद' ' "आई याद. (आद्यानुप्रास) 
(७) बात'''रात'''गात (अत्यानुप्रास) 
(८) पवन उपचन (वन? की आवृत्ति), 
(६) सर-सरित (स! की आवृत्ति), 
(१०) गहन-गिरि (गः की आदृत्ति) 
(११) कुल्न-लता-पुआ्ञों (अज्जः की आवृत्ति), 
(१२) की कंलि कल्ली-खिली साथ (“क' और “ली? की आवृत्ति) 
(१३) डोल उठी' ' 'हिंडोल (डोल' की पदाबृन्ति) 
(१४) जागी नहीं' ' 'मॉँगी नहीं (अंत्यानुप्रास) 
(१४) निदंय उस नायक ने (न! की आवृत्ति) 
(१६) निपट निठुराई | (न! की आवृत्ति) 
(१७) मोंकों की मड़ियों से (मा की आवदवृत्ति) 
(१८) सन्द्‌र स कुप्तार ( 'लु' की आवदृत्ति) 
(१६) कपोल गोल (ओल' की आवृत्ति) 
(२०) चक्तित चितवन (“च” की आवृत्ति) 
(२१) चारों ओर फेर (२! की आवृत्ति) 
(२२) हेर प्यारे . (र की आदृत्ति) 
(२५३) खिली खेल (ख' 'ल? की आधृत्ति) 
(२४) रंग प्यारे संग (अंग! की आवृत्ति) 
(२४) वल्लरी सुहागभरी (री? की आधृत्ति) 


पन्‍त की कविताओं में भी सानुआसिकता मिलती है। उनके द्वारा प्रयुक्त 
सानुभास शब्दों--हृदय-हार, अ,-भंग, स्वप्न-सदुन, स्वरण-स्वप्न, मौन-सुकुल, 
नयन-नल्लिन, कलित-कल्पना, मदु-मुसकान, तरत्न-तरंग, क्रीढा-कौतूहलता, 
मर्म-मधर, पदप्रिय चञ्ललता, सहज-सरलता, सुधा-स्मिति, विरह-वेदना के 
अतिरिक्त मुकुलित पलक, फनिल लहर, तारक-लोक, अलस-पलक, बाल- 
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जाल, बाल-चपलता, कोमल-बोल भी कम अनुरणनकारी नहीं है । इनमें कवि 
'को कोई अ्रयास-आयास नहीं करना पड़प | परन्तु-- 

१ पुलकित पत्चक पसार अपार!। 

२ भूलते हों मोंकों की भूल? । 

३ क्रोड़ा-कोतूहल कोमलता, 

मोद मधुरिमा हास विल्लास!, । 

४ रूप, रंग, रज, सुरभि मधुर मधु भर भर भुकुलित अंगों में 
' में वर्ण निर्वाचन प्रयत्नसाध्य है। प्रसाद! के शब्दों में मी अनुरणन है-- 


१, चन्द्र किरण हिम बिन्दु मधुर मकरन्द से, 
२. स्वर्ण सरसिज किंजल्क समान, 
उड़ती हो परमाणु - पराग, 
३. नवतमाल श्यामल नीरद माला भज्नी। 
४. तभी कामना के नूपुर,की हो जाती मंकार | 


यमक आर श्लेष 


“यमक! ओर “श्लेष” अलंकारों का प्रयोग अपेक्षाकृत कम हुआ है । इसमें 
“विशेष कोशल की अपेक्षा रहती है। परन्तु प्रतिभाशाली कवियों ने ऐसे प्रयोग 
“किये | यमक के कुछ उदाहरण हें-- 


१. 'ईश गिरिजा को छोड़ इश गिरजा में जाय। (शंझर) 
२. अंगराग पुरांगनाओं के घुत्ते । (गुप्त) 
३. सजल जलद की सी कान्तिवाला कहाँ है ? (दरिओध) 
४, प्रमुखता मुख को सुकवि के झाव्य में। (पन्‍्त) 
. ४ फिर तुम तम में, में श्रियतम में । (पन्त) 
हरिआऔध जी ने “प्रियप्रवास के नवें सर्ग में ह तविल्लम्बित के अंतिम चरण 
'में ऐसे कई प्रयोग किये--- 


१. विशालता शाल्न विशालकाय की (प्रिय प्रवास) 
२. सशोक का शोक अशोक मोचता ( +, ). 


रामचरित उपाध्याय सालुप्रासिक यमक के शब्द-शिल्ष्प द्वारा[सूक्ति-काव्य 
:झंस्तुत करने में बड़े कुशल रद्दे । (विधि -विडंबना! के छन्दों में से दो कवितायं दें । 


हिन्दी कविता में युभान्तर 


१. सुविध से विध से यदि हे मिलती, 

रसवती सरखसीबकव सरस्वती । 

मम ! तदा तुमको अमरत्वदा, 

व-सुधा वसुधा पर ही मिल्नी। 

२. चतुर है चतुरानन सा वही, 

सुभग भाग्य विभूषित भात्न है। 

मन ! जिसे मन में पर काध्य की । 

रुचिरता चिरतापकरी ना हो । 
'राम-चरित-चिन्तामणि? के अंगद-रावण-संवाद में भी यही कौशल 


8अद 


प्रदर्शित है। 
भाषा-समक' भी, जो किन्हीं किन्हीं प्राचीन कवियों ( जेसे खुसरों और 
रद्दीम) का प्रिय वाग्विलास रहा था, इन्होंने दिखाया-- 
हम्य सा स्वक रेण शुशभ्रवसना बेनी रही बॉधती । 
औरत्सुक्यातिशयेन हा मम सखे जो भी वहीं जा बँधी । 
दृष्टो5हं च यदा तया दयितया मेरी दशा जो हुई। 
ज्ञास्यस्येव हि तां ख यस्य हृदये, होगी कटारी लगी। 
( पृ्वस्मति ) 
इसी प्रकार के उदाहरण हैं--- 
!कत्तु मकत्त सनन्‍्यथाकत्तु” है स्व॒तन्त्र मेरा भगवान। (गुप्त) 
“बलहीनेन लम्य' मंत्र विख्यात है। (गुप्त) 
2'संन्यास कर्मयोगरतु कमयोगो विशिष्यते । 
तयोस्तु कम संन्‍्यासात्कर्म योगो विशिष्यते |! 


“यह गीता का गूढ़ ज्ञान। 
( गिरिधर शर्मा ) 


प्रोक्ति-प्रयोग 


यह चमत्कार हरिश्रोध, सनेही और गुप्त जी ने दिखाया:। हरिश्रौध जी 
ने अतिवाद कर दिया ओर अथ पर आधात हुआ। '“सनेही? जी ने उर्दू 
शत्ती की प्रोक्तियाँ! क्वीं॥ मधिलीबाबू थे प्रायः हिन्दी में अनूदित. करके 
प्रोक्तियों को दिया । उद्याद्ररण के लिए. 'कण्टकेनेैव कण्टकम्! का अनुवाद-- 
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“कण्ट $ निकालने को, कप्टक ही, चाहिये ।? 

प्रोक्तिप्रयोग को: डायावादी कविः ने! भी! बहिष्क्ृतः नहीं। किया: है--- 

१ बिका हुआ है जीवन धन यह कब का तेरे हाथों में. (प्रसाद) 
२ कृपा कटाक्ष अलम है केवल कोरदार या कोमल हो। ( » ) 
३ जड़ा दो मत गुलाल सी हाय अरे अभिलाषाओं की धूल ।(,, ) 
४ आँख बचाकर न किरकिरा करदो इस जीवन का मेज्ञा ( ,, ) 
४ नम्नमुखी हँसी. खिली खेल रंग प्यारे संग | (निरात्षा) 
६ फूली नहीं समाऊँगी में उस सुख से हे जीवन-धन ! (पंत) 
७ तुहिन-अश्रओं से निज गिनती चोदह दुखद वर्ष दिन रात(पन्त) 
८ हम भी हरी भरी थीं पहिले, पर अब स्वप्न हुए वे दिन (पन्‍्त) 

अन्तर इतना है कि प्रोक्ति भाव और भाषा पर भार-रूप नहीं है । 


अथालं कार 


उपा 


अलुप्रातसा को भाँति, उपमा अर्थालंहार- में मूलभूत है । 
उपमा में प्राचीन परिपाटी का पूण निर्वाह है। नख-शिख-वर्णान में प्रायः 
रूढ़ उपमान ही ल्ञाये गये हैं। उपमा के श्रेष्ठ प्रयोग श्री मेथिललीशरण गुप्त 
सियारामशरण गुप्त, रामचरित उपाध्याय, लोचनप्रसाद पाण्डेय, गिरिधरशर्मा 
आदि ने किये । उदाहरण 


१ पद्मयुत प्रकटित हुईं द्वो पद्मिनी ज्यों अधखिली ! (“रंग में भंग?) 
२ बस अब|उनके-अंग लगू गी उनकी वीणा-सी'बजकर में-।(“ऊंकार”) 
३ इन्द्रियां दासी सहश अपनीःजगह पर स्तब्ध 
मिल रहा गृहपति सदहृश यह, प्राण ग्राणाधार से । ('कानन कुसुम?) 
४ दर्शन पाकर तल्लीन हो गये ऐसे; 
श्रुति अर्थ मनन से हो विदेह जन जैसे | (/वसंत-वियोग? : पूर्ण) 


प्रतिभाशाली कविय़ों की उपसा में केवल शाब्दिक सांम्य दिखाकर दी. नहीं 
रद्द जातीं ; वे वस्तुत: चित्रांकन करती: . हैं। गुप्तजी की सुन्दर चित्रोपमायें 
देखिए--- 


धु८० ' हिन्दी कविता में युमान्तर 


१ निर्भय मगेन्द्र नया करता प्रवेश है-- 
बन में ज्यों डाले बिना दृष्टि किसी ओर स्योँ, 
भोर के भभूके सा प्रविष्ट हुआ साहसी | 
२ पतंल्ी पड़ी थी उपबोत तुल्य कंधे में 
उस्रमें कटार खोंसी जिसकी समानता 
करने को भौहें भव्य भांल पर थी तनी । (बिकट भट) 


इस अलंकार को नयी भंगिमा भी दी गईं। यों तो वस्तुतः उपसमा की 
ही विविध भंगिमाय--रूपक, उत्प्रेक्ञा, अपहू ति, आंति, सन्देह, अतिशयोक्ति 
आदि अ्लझ्भार हें। 
श्री रूपनारायण पाण्डेय की हृदयेश्वरी” कविता में उपमा की भंगिसा 
घाले कुछ बन्ध लीजिए--- 
हा, जो कहीं अब हं। स-जीव, कलंक-हीन अमन्द्‌, 
तो ठीक बेसा हो सके सुन्दर शरद का चन्द | 
आकाश में सुस्थर रहे बिजली अगर हर आन, 
तो प्राप्त हो उत्तको रसीली उस हँसी की शान । 
फूले फले चिर दिन रहे रस-राग-रंग अनन्त, 
तो उस प्रफुल्लित अंग की पाये बहार बसन्त। + 


छायावादी कवि भी उपसा और रूपक की नईं भंगिमा लेकर श्रस्तुत 
हुए हैं। निराला जी की कविता 'जुही की कल्ली! में 


अमल कोमल तनु तरुणी जुड़ी की कल्लो ह॒ग बन्द किये! 


में अमल-कोमलतनु तरुणी” उपमान है 'जुही की कली' का; परन्तु साथ 
ही यह न रूपक है, न उपमा; यदि इसे रूपक मानें तो विशेषण अनावश्यक 
है, यदि उपमा मानें ( लुप्तोपमा ), पर 'वाचक' अनावश्यक हो गया है 
क्योंकि यहाँ तरुणी ( चुवती? का अर्थवाची होकर ) विशेषण भी है और 
संज्ञा भी। और दृग बन्द किये कल्ली सो रही थी कि तरुणी ? कल्ली । 'दृग 
थंद किये! में इग का उपसेय अनुक्त है अत: रूपकातिशयोक्ति होगा | यदि 
सम्पूर्ण कविता में से जुही की कल्ली और मलयानिल शब्दों को ऋण करदें तो 
यह एक 'रूपकातिशयोक्तित! हो जायगी.। 


+ सरस्वती : भाग १४; खण्ड १ : फरवरी १६१३ 


कला-समी ज्ञा : रख़ और अलंकार घर 


स्वणे किरणों में कर मस्कान! 


में स्वर्ण का केवल रंग ग्रहीत है जो घर्म-मात्र हुआ परन्तु साथ ही 
यह बृभव का भी सूचछ बन गया हे! 

छायावादी कवियों को उपमार्यं स्थूल उपमानों में ही नहीं रहती !. ये 
कवि सूच्म संघटना को भी विशेष भाव की मूर्ति मानते हैं | इसलिए मूर्त को 
अमूत और अमूत को मूर्त से उपतित कर देते हैं। 

पहले प्रकार की कुछ भावप्रवान उपमाएँ “छात्रा? में देखिएु--- 


(१) पीले पत्ता की शैया पर तम विरक्ति-पी, मूडा-सी 
(२) गूढ़ कत्पना सी कवियों की, अज्ञात! के विस्मय-सी 
(३) चूण शिथिल्षता-सी अगड़ाकर 
(४) तरुतर की छायानुवाद सी, उपभा सी, भावुऋता सी; 
अविदित भावाकुल भाषा सी, कटी छँँटो नव कविता-सी । 
इस प्रकार की उपमारये छात्रा? में प्रचुर मात्रा में हैं । दूसरे प्रकार के डदा- 
हरण में कई ड्पमायें पौराणिक आख्यानों पर आधारित होने के कारण अथ- 
गर्सित हो गईं हैं-- 
(१) तुम पथश्नान्ता द्र पद सुता-सी (छाया : पंत) 
) कहो कौन हो दसयंती-सी तुस तरु के नीचे सोई ( »+ ) 
(३) रतिश्रांता ब्रज-बनिता-सी ६ #. -)] 
कुछ उपमाय नवीन आभा से आलोकित हैं :--- 
१ सरिता के चिकने उपलों-सी मेरी इच्छाएँ रह्भीन (पंत)-' 
२ इन्दु विचुम्बित बाल-जलद सो मेरी आशा का अभिनय (पंत) 
छायावादढी कवियों ने उपमा में एक विशेषता और उत्पन्न की है; वह 
हैं अर्थ-विस्तार का समावेश । पंत की एक लुप्तपमा है-- 


'मेरे अधरों पर वह मां के दूध सी घुली मृदु मुसकान' 
रदु सुसकान को दूध सी धुली बनाने में न केवल धवलता की व्यंजना है 
यह किसी और उपमान से भी व्यंजिंत हो जाता वरन्‌ पविन्नता की सी है। एक 
झौर डक्ति है-- द 
'तेरे भ्रभंगों से कैसे ब्रिंधवा दूँ निज्र मृग-सा सन !! 
हि० क० 4० है! 
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यहाँ सूग केगल चँचलता का घर्म ही लेकर नहीं श्राया; यह तो लहर या 
य वस्तु भी कर देती वह यहाँ बॉधी जाने वाली बस्तु का भी व्यंजक हैं. ! 
मधकर की वीणा अन>»ल्! में गुश्नन! उपसेय लुप होकर भी अथ को 


प्रतीति कर रहा है ।झुकुल्षित पत्नकों के प्यात्नों में! प्याले की वारुणी की 
मादकता ध्वनित हो रदी है। इसी प्रकार की अन्य उपमाएं हें--- 


१ योग का सा यह नीरब तार ब्रह्मनन्माया का सा संसार, 

२ जो अकण अहि को भी सहसा कर दे मंत्र मुग्ध नत-फन - 

३ बंशी से दी करदे मेरे सरल प्राण ओ सरस वचन । 
। हा शा पं 

रोम रोम के छिद्रों से मा! फूटे तेरा राग गहन । (पन्‍्त) 


रूपक 


रूपक का प्रयोग प्रचुर परिमाण में हुआ है परंतु निरंग और पर॑परित 
का अधिक, साँग का कम । सांग रूपक के उदाहरण “जयद्वथ वध! में आये हैं। 
रूपक का उदाहरण “मंकार” से है-- 
तुम्हारी वीणा है अनमोत् 
हैं विराट जिसके दो तू बे-- 
_ ये भूगोल खगोत्न। 
गुप्तकी की 'मातृभूमि' कविता में सांग रूपक की आभा है | निरंग-परंपरित 
रूपक का उदाहरण “सातृमूर्ति' में है--- 
वरद हस्त हरता है तेरे शक्ति-शूल की सब शंका। 
रतनाकर-रसने, चरंणों में अब भी पड़ी कनक-लंका। 
सत्य-सिह-वाहिनोी बनी तू विश्व-पालिनी रानी। 
प्रम्परित का एक उदाहरण सनेही' जी का है-- 
जीवन-सर में सरस मित्रवर यही कमल है... 
मंद-मघुरन्मकरन्द-सभश-सोरभ निर्मल हे । 


रूपक में +ी मौद्धिकता की भ॑गिमा नये कवियों द्वारा दी गईं है । इनके- 
झूपक चित्रित से ध्वनित अधिक होते गये । 


कला-समीज्षा ; रस और अलंकार ४८३: 


जब छाया से कवि कइता है--'ऐ विटपी की व्याकुत्र प्रेयसि?, तो 
बह मान छाया को प्रेयसी का रूप देता है, ओर जब वह छात्रा से कहता 
हे--४रके पत्रों की साड़ा से ढक कर अपने कोमल अंग! 
तो वह पत्रावज्ञी को साड़ी का रूपक देता है, परंतु किप्त संभिसा से ! निराला 
जी ने जुड़ी को कल्नी? में--शिव्रिल्ष पत्रांकऊ' में प्यंक न कहकर भी ध्वनि- 
द्वारा ही रुपक प्रस्तुत कर दिया है | 


उद््रेज्षा 
उत्प्रक्षा का प्रयोग बिता चित्र-कत्पना के नहीं होता; यह चित्र-कल्पना 
केवल उपमा से नहीं होती, न केवल रूपक से; इसलिए यह कवियों में या 
'तो दुल्लभ होतो है या स्वाभाविक ओर सटोक नहों होती | गुप्त-बंघुओं ने इसके 
सु दर प्रयोग किये ; 


3, दुर्भित्ञ मानो देह घरकर घूमता सब ओर है। (मै.श. गछ्त) 
२, थे मानों प्रत्यक्ष इन्दु वे अवनीतज्ञ के | (सि.श.गुप्ठ) 


सन्देह 
“सन्देह! के प्रचुर प्रपोग इस काल में किये गये हैं। कुछ उदाहरण हैं--- 
(१) चन्द नहीं यह प्याला है पीयूष का 
या बोया है बीज विमल्ष प्रत्यष का 
अथवा है आदशेः प्रकृति के रूप छा 
या चन्द्रातप तना मनाभव भूप का । 
('राका? ; रूपनारायण पांडेय ) 


(२) कड्जल के कूट पर दीप शिखा सोती है कि 
'श्यामघन मंडल में दामिनो की धारा है। 
यामिनी के अंक में कलाधर की कोर है कि 
। राहु के कबन्ध पे कराल केत त रा है। 
शंकर कसौटी पर कंचन की लीक है कि 
तेज ने तिमिर के हिये में तीर मारा है । 


'३ जुलाई: १६१२ 'सरखतीः जुलाई: | ६१२ 'सरखती? . 
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काली पाटियों के बीच मोहिनी की माँग है कि 
ढाल प्र खाँड़ा कामदेव का दुघारा हो। 
(शंकर) 


अपन्हुति 


नयनों को अमी हलाहल मद भरें! तो रसलीन कह गये पर इससे 
अधिक नाना प्रकार की कल्पनाय करते हुए अपन्हुति का एक नये ढंग का 
प्रयोग 'दन' जी का है-- 


कहो तो आज कह दें आपको आँखों को क्या समझें । 
सिता सिन्दूर म्रगमद युक्त अद्भुत कुछ दवा समझे। 
अगर इसको न मानो तो बता दें दूसरी उपसा। 
सहित हाला हलाहल मिश्रिता सुंदर सधा सममके। 


एक प्रयोग नये कवि “निराला? जी का भी हे-- 


मद्भरे ये नलिन नयन मलीन हैं, 
अल्पजल में या विकल लघु मीन हैं ! 
या प्रतीक्षा में किसी की शवरी-- 
बीत जाने पर हुए ये दीन हैं। 


कविता में अपन्हुति-अल्लड्ञार का 'एक प्रयोग 'कहमसुकरनी' पहैली बन 
गया है। इस कौशल में अमीर खुसरो के पश्चात्‌ भारतेन्दु हरिश्चन्द्र ही 
आगे बढ़े थे, खड़ी बोली में रामचरित उपाध्याय ने ही इस अलंकार में. 
कोशल दिखाय[-- 


ठठेरी उसकी बच जाती है। 
जिसको हा वह घर पाती है । 
छुड़ा न सकते उसे हकीम 2 
क्यों लखि 'डाइन,” नहीं अफ्रीम! । 


उल्लेख 
इस अल्लंकार का उपयोग कुछ कवियों ने ही किग्रा है-- 


कला-समीत्ता : रस ओर अलंकार छुंदंर 


फूल से कोमल, छब्रीला रत्न से, 
बज्र से दृद, शुचि सुगंधित यज्ञ से, 
अग्नि से जाज्वल्य, हिम से शीत भी 
सथ से देदीप्यमान मनोक्ष से। 
बायु से पतला, पहाड़ों से बड़ा, 
भूमि से बढ़कर क्षमा की मूर्ति है। 
कम्मं का अवतार रूप शरीर ज्ञो 
श्वास क्या, संधार की वह स्फूति है | 


(हृदय! : एक भारतीय आत्मा) 


अब कुछ महत्वपूर्ण अलंकारों का प्रयोग वृष्टव्य है। गुप्त-बन्ध, भट्ट, 
त्रिपाठी आदि की कविता में अबंकार अच्छे मिलते हैं । मथिलीशरण को भांति 
राष्ट्रीय कवि त्रिशूल' ने भी 'परिसंख्या? का श्र छ प्रयोग किया ; 


लब्जा रही लाजबन्ती में, रही सरता अन्धों में 
लोगों को लड़बाना बाकी सिफे रहा है धन्धों में । 
पानी है सर कूप सरित में, नमक रहा दूकानों में, 

लहर बिक रे बिक 
नाक चनों में, ज्ञान एक है बाकी बेइमातों में। 
ऊँचे रहे ताल तरू फेवल, भाव रहा बाजारों में, 
गुण रह गया नाव ही में बस बल भू में या बालों में । 

( प्राथना : 'सनेही? ) 
असंगति' का एक सुन्दर श्रयोग देखिए-- 
( | आप 
मा शझ्डरी | तू अन्नपू्णा ओर हम भूषों मरें ! 


अन्योक्ति! अलझ्वार भी अर्थालंकारों में विशेष महत्वपूर्ण है । इसका श्रेष्ठ 
अयोग इस काल में हुआ है। चमत्कारात्मक पद्धति के प्रकरण में इसका 
विशेष विवेचन किया जा चुका है। मेथिलीशरण 'बादुल”ः की अध्मोक्ति 
अन्योक्ति के रूप में देते हें--- 


क्या कहा ? काले ? हाँ हम श्वेत नहीं, 
किंतु क्या निर्मल नीर - निकेत नहीं ? 
बरसते हैं क्‍या साम्य समेत नहीं? 
हरे रखते हैं क्‍या सब खेत नहीं १ 
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ओर ः क्‍ 

सरस हैं पर हम शक्ति-विहीन नहीं 
आदर हो कर भी क्‍या धन हीन नहीं ! 
देख लो दाता है, हम दीन नहीं 
समय के हम हैं क्रितु अधीन नहां 


श्री बदरीनाथ भट्ट अनुरोध (एुक्र बन्द कमल के प्रति)! करते हुए “अन्योक्ति! 
से देश के नवजागरण और नवजीवन की भी व्यंजना करते हैं : 


अब तो आँखें खोलो प्यारे 
पूर्व दिशा अब अरुण हुई हे, 
प्रकृति दवि पट बदल रही है 
यम ने तम की बाँह गही है, 

छिपकर भागे तारे। 
नव-जीवन संचार हुआ हे, 
ऐक्य-भाव विस्तार हुआ है, 
सुब्बमय सब संसार हुआ हे, 

जागे साथी सारे! 

(सरस्वती: अगस्त १६१४) 


स्पष्ट है कि यह बन्द कमल भारत का ही समाज या राष्ट्र है। इसी 
प्रकार उनकी गीत-कविताएं वृद्धावस्था?, “गंगा मं दीपक” इत्यादि भी सामा- 


जिक-राष्ट्रीय-दार्शनिक तथ्यों की ओर इंगित करतो है। सुकुटधर पांडेय ने 
भी जिखा-- 


सुमन ने फाडकर अपना हृदय रिखला दिया नभ को; 
छिपाता पाप को प्रभु से वृथ। रे जीव अज्ञानी।" 


सियारामशरण गुप्त की अन्योक्ति शेली मे संकेतात्मक अभिव्यक्तियाँ हैं--- 
माली देखो तो तुमने यह केसा वृक्ष लगाया है । 
कितना समय होगया इसमें नहीं फूल भी आया है ।'* 


उनकी “अभागा फूल” और 'गूढाशय' इसी प्रकार की कविताएँ हैं । 
१ कमा प्राथ्ना : 'सरखत्ती जून १८ २. मालो : ररखती ; मई १६२० 


कला समीक्षा : रस और अलंकार १८७ 


अन्योक्ति! एक साधारण अलंकार नहीं है। वह मानस के किसी भी 
भाव को संसार के कित्ती भी पदार्थ को, जीवन के किप्ती भी ज्ेनत्र को 
' अम्पश्य नहीं मानती | एक प्रफार को सांकेतिकता (ठप्रशध59877877888 


इससे कविता सम आती है। अतीक” और संकेत? के प्रकरण में इसका प्रसार 
दिखाया ऊ। चुका है । 


आल्योच्यकाल मे कहीं-कद्दीं स्वभावोक्ति? की सुषमा भी दिखाई दी-- 


धूल भरे घुँघराले काले माता को प्रिय मेरे बाल, 
माता के चिर चुम्बित मेरे गोरे-गोरे सस्मित गाल ।* 


ओर “विरोधाभास' की विचित्रता भी-- 


१ इधर विविध लीला-विस्तार - 
उधर गुणों का भो परिदार 
जिधर देखिए. एकाकार 
किधएर कहें हम तेरा द्वार ।१ 
अश्र ओं में रहता हैं हास, 
हास में अश्र कणों का भास |? 


८ 


अलैकरण में दो अवस्थाय हमें दिखाई देती हैं। पहली अवस्था में 
प्राचीन पद्धति की लचक्ष्मण-रेखा में रहकर सौन्दय-ब्ृद्धि करना है। दूसरी 
छवस्था में सर्वेथा नवीन »ल्ॉंकरण हैं। पहली अवस्था में भाव-सौन्दय हमें 
सबसे अधिक मेथिद्दीशरण गुप्त की कविता में हो मित्रता है | 


मेरे त-तार से तेरी तान-तान का हो विस्तार, 
अपनी आअँगुली के धक्के से खोल अखिल श्रवियों के द्वार । 


श्री राय कृष्ण द[स, श्री सियारामशरण गुछ, श्री रामनर श त्रिपाठी आदि 
गुप्तजो के ही पथ के पथिक हैं। दूसरी वस्था में विशेष देन छायावादी 
कवियों ( प्रसाद, निराला और विशेषत: सुमितन्रानग्दन पंत ) की है। 
छायावाद के अन्तगंत जिन नृतन ऋदवरण का समादेश हुआ है, उरूका 
विशद निदेशन पतीक ओर संकेत! में 'छायावाद! के साथ किया जा चुका हें। 





१, बालापन [१६१६] : पन्‍्त २, मेरा देश [गुप्त] ३, पढलब' [पैत] ' 


छ्पप हिन्दी कविता में युगानूतर 


२; कवि ओर काव्य 


द्विवेदी-सालीन कविता के इस यत्किचित्‌ अध्ययन-अनुशीलन के उपरातत 
अदि हम इन बीस वर्षा के कवियों और उनको कविताओं का काल-क्रमालुसार 


मूल्याइून करें तो अप्रासंगिक न होगा | 


जिस समय द्विवेदी जी सरस्वती” के सूत्रधार होकर हिन्दी-सरस्वती के 
सेवक बने, हिन्दी-ऊगत' में उल्लेखनीय कवि थे---श्रीधर पाठक, बद्रीनारायण 
चौधरी प्रेमघन', जगननाथदास रत्नाकर! ओर राय देवीग्रताद “पूर्ण! । 'प्रेमघन! 
जी भारतेन्दु के सहयोगी थे और कविरूप में उस काल में भारतेन्दु के पश्चात 
उन्हीं का स्थान था। उन्होंने अपनी जीवन-संध्या में खड़ी बोली में, कविता 
का प्रारम्भ किया या। 'रव्नाकर? जी जीवन भर बज वाणी के कवि ही रहे । वे 
सरस्वती? के आदि संपादकों में थे । ब्रजन्‍वाणी के वे अन्तिम अतिभावान्‌ 
कवि हुए | राय देवीप्रताद पूर्ण! पर भी ब्रज्वाणी का मोह था, परन्तु वे 
खड़ी बोली के भी कवि हो सके। ओघर पाठक सी ऐसे ही कवि थे। 

ब्रजभाषा में बता करने वाले दो प्रकार के कृषि थे--एक वे जो 
एकान्त रूप से ब्रज-सेवी थे जसे 'भूष! ओर श्री जगन्ताथदास 'रव्याकर! । 

एक दूसरी कोटि उन कवियों की थी जो ब्रज और खड़ी बोली कविता 
में तुल्व रुचि के साथ कविता करते थे। ऐसे ही कांव थे श्री श्रीधर 
प्राठक ओर श्रीपूर्ण | तीसरी कोटि के वे कवि जो ब्रज के थे परंतु खड़ी. बोली में 
भी रस ले लेते थे जेसे रामचन्द्र शुक्ल और श्री सत्यनारायणकवि र॒व्न | 


खड़ी बोली में. कबिता करने वाले दो कोटि के कवि थे | पहली कोदि के 
कवि वे हें--जो संक्रान्ति काल के थे। डनका काव्य जीवन ब्रज में आरम्भ 
हुआ पर वे अन्त सें खड़ी बोली के ही कवि बन गये । श्रीमहावीर प्रसाद 
द्विवेदी, श्री हरिओध, श्री दीनः और श्री जयशंकर प्रसाद” ऐसे थे! 
जिन्होंने अज को जब नमस्कार क्रिया तो फिर वे खड़ी बोली के ही होगये | 
इसी मे उन कवियों की गणना की जानी चाहिए, जो खड़ी बोली के होगये 
परन्तु बजवाणी का पुट उनमें कुछ रहा करता था, जेसे कवि श्री शंकर 


द्विवेदी जी का स्थान कवि से अधिक कवि-निर्माता और काव्य-मर्मज्ञ का 
है, यद्यपि उस काल में कवि रूप में भी उनका कत्त त्व रहा | इन कवियों 
की कविता का मूल्यांकन अब हम करेंगे । . 


के : प्राचीन परम्परा 


यद्यपि आलोच्यकाल प्रधानतया भारती की कविता का ही है और उसी 
का एकच्छुन्र राज्य हे परन्तु कुछ निकु'जों में अब भी बजवाणी की बॉसुरी 
बजतो हुई सुनाई देती है । बज्साघा जो परम्परागत काव्यमभाषा थी कई 
श्रष्ठ कवियों (अश्रंधर पाठक, सत्यनागयण कविरत्न, राय देवोप्रसाद पूर्ण, 
जयशंकर प्रसाद” आदि) को प्रिय वस्तु रही । इधर राजस्थान में डिगल की 
परम्पत भी चल रही थी | उनमें भी कुछ अच्छी प्रतिभायें कमंण्य थी | 


श्रीधरे पाठक 


भारतेन्दु के पश्चात्‌ युग को स्श्रेष्ठ प्रतिभा कवि श्रीघर पाठक में 
दिखाई दी । यद्यपि खड़ी बोली में उन्होंने १८८६ ई० में ही हरमिदों का 
अनवाद (एकान्तवासी योगी”) कर दिया था; परन्तु उनकी बृत्त ब्रजवांणी 
में ही रमती थी। श्रीघर पाठक प्राचीन परम्परा में पले हुए थे, परन्तु दृष्टि 
उनकी सबेधा नवीन थी | यही नवोन दृष्टि जन-मन को सम्मोहित करती 
थी। $८८२ में भारतेनु के जीवन-काल में ही वे 'मनोविनोद” लेकर 
प्रकट हुए थे। घनविनय? कविता में छुप्पन (वि-सं०) के अकाल का हृदुय- 
द्रावक वणन तो है ही, कवि की प्रेम भरी पुकार भी है: 
पोखर नदी, तडागन, बागन बगियन बीच 
गेल, गली, घर, आँगन, भरहु मचावहु कीच 
कजरी मधुर मज्ञारन की धुनि पुरि सुनवाउ। 
मंगल मोद मनावन की चरचा चलवाड़। 
मूजनन फू हिंडोलन काम किलोज कराउ। 
पुनि-पुनि पिय-पिय बोलन पपियन प्यास बुकाड | 


४६० हिन्दी कविता में युगान्तर: 
कृष्िकिसान और तृण-घान के प्रति कवि की यह दृष्टि : 


करि कतकुत्य किसानन सम्बत्सर सरसाड 
सींच सरय तठतून घानन तब निज धाम सिधाडद। 
कविता में नई थी । हिन्दी कविता में पहिली बार खल्िहान, रच्बी के: 
लहलहे अ'कुर, खरीफ़ के खेत, रहँट, परोहे, ५.ल के बरहे, जो, गेहूँ, 
ब्वाए-ताजरा, सरसों-सोंफ ओर सोआ-पालक को भी स्थान मिला: 
सघर साफ सन्दर कसूम की क्यारियाँ 
सोआ पालक आदि बिबिध तरका रिया 


भारतेन्दु-मण्डल के कवियों की भाँति कवि का हृदय गीत-स्वरों में. 
भी प्रस्फुट होता था--- 


सरस वसन्त नवत्ल पुनि आयो। 
पुलक प्रफुल्ल भई तरु वल्‍ली नव अबला मनमोद बढ़ायों। 
सरसों पीत पीत केसर सोइ संध्या सीस पीत ससि छायो 
पीतम पीत वसन भूसन सज निज प्यारिन संग जमायो 
प्रकृति रीति अपनी निबाहि जग सबको प्रीति उछाह सिखायो 
हम हतभाग्य बाल बिधवा तिव लखि बसन्त हिय ज्वाल तपायो। 


यहाँ प्रकृति की भूमिका में %'गारिक विज्ञास के स्थान पर प्रणय के संयोग॑- 
_वियोग पक्षों की व्यंजना भी नई है और सामाजिक मानववादी स्पशे भी | 
कवि ने बालाओं के पिया-मिल्लन की चाह और सुखी-सुद्ागिन की काम॑- 
केलियों को ही नहीं दुखी बाल-विधवाओं की अकथ कथ। को भी देखा-- 
सुखी सुहागिन करें कंत सँग केलियाँ 
जीवन को सुख सुधा पियें अलबेलियाँ 
दुखी. बाल-बिधवाओं की हे जो गती 
कोन सके बतला किसकी इतनी मती ? 
बाल-विधवाओं के प्रति उनके अन्तस की कहण पयर्विनी सदेव॑ 
प्रवाहित रही | + 
भू-स्वर्ग काश्मीर के सौन्‍्दय-वर्णन में लिखी गईं पाठकजी की ये पंक्तियाँः 


यही स्वर्ग सुरलोक यही सुरकानस सन्दर 
'यहि अमरन को ओक, यहीं कहूँ बसत पुरन्दर । 


कला-समीक्षा ; कवि ओर काव्य ; प्राचीन परम्पर। 9६२ 


“अगर फिदोस बरूए ज़मीनस्त-हमीनस्तो हमीनरुतो हमीनस्त! 
( फिरदोसत ) की पंक्तियों की छाया हैं। कवि पाठक प्रकृति के सुन्दर 
चित्रकार हैं ओर उन्होंने प्रकृति को चिन्मयता प्रदान की है। उनकी 
स्वच्छुन्द बृत्ति ओर नवनवोन्सेषशालिनी कल्पना ने प्रकृति को रीति की 
दासता से सुक्‍त उ्येवन्‍्त रूप मे देखा-दिखाया। उसको चेतन-प्राणसथी 
सत्ता मं कवि ने अपने हृदयानुराग की प्रतिष्ठा की। उसके कक्रेया-कल्लाप मे 
लसके अन्तःकरण की भावना को अहण करते हुए उन्होंने उसे नाटकोय गति 
दी | उनके 'काश्मीर सुखमा! ओर दिहरादून दोनों काव्य प्रकृति-वर्णन 
के काव्य हैं। काश्मीर सुखमा! प्रकृति का ऐसा चित्र-कक्त हे जिसमें 
प्रकृत-सुन्दरी के अनेक चित्र विभिन्न रूपो-ब्यापारों, स्थिति-परिस्थितियों में 
चित्रित हुए है| ये लता-द मे, पत्लव-असून, सल्यानिक्ष, पराग और 
मकरन्द ठो उस प्रकृतिरूपिणी चिन्मय सत्ता के * गार-प्रसाधन के उपकरण 
हैं | उस प्रसाधन-मैजूषा के खुल पड़ने से धरती पर फुहवारी खिल्ल पड़ती हैः 

खिली भ्रकृति-पटरानी के महल्लन फुलबारा। 

खुली घरी के भरी वास लिगार-पटारी। 


यहाँ प्रक्नृत चित्रवत जड़ नहीं, चित सत्ता है। काश्मीर के किसी 
निभ्त कोण में बेठकर वह अपने रूप को सेंबारती है, पल्ल पल अपन। ५रिधान 
बदलतो है, अपनी छुबि को क्षण -क्षण में निमंल जलाशयों के दपण में झुक 
झुक कर निहारा करता है ओर स्वय॑ ही तन-मन से अपने रूप पर सँमोहित 
हो उठती ह्दे हि 
प्रकृति यहाँ एकान्त बेठि निज रूप सँवारति 
पतल्ष पल पतल्टति भेस छुनिक छवि छिन छिन धारति | 
विमल अम्बुसर मुकुरन मह सख बिम्व निहारति 
अपती छांव पे मसाहि आपु ही तन-सन वारति। 
ओर क.व ने चिरयोवना प्रकृति में योचन का विज्लास भी देखा है-- 
बिहरति विबिध विललास भरी जोबन के मद सनि, 
ललकाते किलकति पुलऋति निएखति थिरकति बनि-ठ नि, 
मधुर मंजु छॉब पुज छुटा छिरक॒ति बन-कुछ्जन, 
चितवरति,रकबत, हू सति डसत्ति मुसिक्याति, हरति सन। 
प्रकृति के इस चिन्मय रूप ओर चिन्सय प्राण को पाठकजो ने इसी लिए 
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ब्रजवाणी में श्रकित किया कि प्रकृति के कोमल-कानत कलेवर' के लिए 
ब्रज की कोमल कान्‍्त ,पदावली ही उपयुक्त थी। परन्तु कवि श्रकृतति के 
कोमल फूल और कली के साथ साथ घोर-घने बन-प्रान्तर को भी उतनी 
ही ममता से चित्रित करता हैः 


अगम घोर घन बनवा जंगल भार 
गह॒वर गठते कठिनवा कुत्रट कुढार । 
भिरत जहाँ तरुबरवा बिरब बॉस । 
भरत बतास आंधकवा दीरघ साँस । 
तिम दुग्गम दल्न दलवा नरवा नार | 
सुठि जलपात सुथल्॒वा विसम कगार । 


शो 


प्रकृति के सुरूप ओर विहप कोमल ओर _ककश रूपों को चित्रक्ार की तूली 
ने चित्रित किया था | 


देश के चाणों में सी उनको गीतिघारा प्रवाहित होती थी । भारत 
के तो वे प्रथम स्तोंता थे। कांग्र स के जन्म (१८८९) से भी पूर्व हिन्दी का 
'यह कवि “हिन्दुव॑दना? में हिन्द की भावी कीर्ति गाने लगा था. 


जय देश हिन्द, देशश हिन्द | 
जय सुखमा सुख निःशेष हिन्द | 
जय जयति सदा स्वाधीन हन्द ! 
जय जयति जयति प्राचीन हिन्द ! 


तेईंस छुन्दू-बन्धों की इस कविता में कवि ने देश की भूमि ओर संस्कृति को 
अ्शस्ति दी है--धर्म, संस्कृति, काव्य, दुर्शन, शास्त्र, ध्म-पंथ, तीर्थ आदि के 
महिमा-गान द्वारा यह गीत एक स्वोन्न-पाठ हो गया हे। 


उनकी वीणा पर भारत-प्रशंसा, भारत-श्रो, भारतोत्थान, आदि 
ब्रजवाणी में ही छिड़ी रागिनियाँ थीं। इनकी रचना विगत शताब्दी में हो 
चुकी थी -- 
जय जय भारत भुवि नव वसन्‍्त। 
जय ननन्‍्दन रुचि दीपित दिगन्त।॥ 
कल रव नव शिक्षित मधुप माल। 
मझरित मदुल॒ नवदल. रसाल | 
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प्रिक़् शुक्र वनिसाद सन्दित लिकु'ज़॥ 
द्विगुशित बवियोगशिज्न दहन पघुज॥। 
कुशः सशर शरासत प्रचकाण | 
क्िसलय -दलः. परिकल्पित क्ृप्राण॥। 

( नव वसंत » 
कवि ने पहिली बार हिन्दी कविता में भारत को देवत का रूप दिया था। 
आल्ोच्यकाल में भी पाठक जी ने 'भारत-वंदुना?, 'भारत-हितकारी', भारत- 

भूमिं', भारत घरनि!, भारत-धास”, 'भारत-मंगल” श्रादि आदि कविताएँ 
प्राचीन स्‍्त्रर में हो लिखीं। पाठक जी पर ब्रजभाषा का सम्मोहन बढ़ा 
गहरा था। वे इस भावना से पीढ़ित भी न थे किब्रज का युग व्यतीत 
हो गया है। वे तो स्वान्त: सुखाय ब्रज में लिखते थे । 
राय देवीग्रसाद पूणे” 
खड़ी बोली की काव्य-सरूद्धिं में भी राय देवीम्साद 'पूण! का नाम विस्मृत 
नहीं किया जा सकत। | वे मूलत: ब्रजमाषा के ही कवि थे और ओऔघर 
पाठक को भाँति वे भी खड़ी बोली में 'स्वदेशी-कुण्डल”, वसनन्‍्त वियोग 
जेसी उत्तम कृतियाँ दे ख़के | उनका ब्रज़॒भाषा काव्य प्रकृति, ईश्वर और धर्म 
दर्शन पर आधारित है। सरस्वती? के जन्म के समय सिद्ध कवियों में उनका 
स्थान था। उनका आक्रषंण वेदाँत के प्रति था। “तख-बोध!/ और 
स्त्युञ्षय” का उन्होंने 'तत्त्त-तरंगिणी” तथा “सतत्युल्लय! नाम से रूपांतर किया । 
“स्साशुक संबाद? में भी यही वृत्ति है | 
प्राचीन परिपाटी पूर्णतया पूर्स जी में प्रतिबिम्वित हुई थी--- 
भूमि क्ूमि लोनी-ज्ोनी लतिका लबंगन की 
मेंटती तरुत सो पवन मिस पाय पाय 
कामिनी सी द्ामिनी लगाये निज अंक तेसे 
साँवरे बलाहक रहे हैं नभ छाय॑ छाय; 
धनस्याम 'प्यारी वृथा कीन्हों मान पावस में 
सुनु तो पपीहा की रटनि उर लाय लाथ 
पीतम मिज्ञषन अभित्लासी बनिता सी लखों 
सरिता सिधारी ओर सागर के धाद्य धाय 
पूर्णजी का प्रकृतिव्णन एक. विशेष महत्व को वस्तु है॥ उनके हाथों में 
प्रकृति-वर्णन खिल उठा था, जिसमें प्रकृति का अनुरंजकत्व ओर 'भावकत्वे: 
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फुट हो उठा है। “वर्षा का आगमन, “वसंत विटप” उनकी प्रसिद्ध रचना 
है। मक्ति और वेदान्त की रचनाश्रों से वे दुअ” जेसे कवि की स्घुति सजग 
र देते हैं परंतु स्वदेशी की आंधी में अपनी बॉसुरी में नूतन सुर भी भरते हैं। 


उनकी अन्योक्तियों की तो कोई गणना ही नहीं | वे इस दिशा में अद्वितीय थे । 


सत्यनारायश 'कविरत्न! . 


प्राचीन भी नवीन के क्रोइ में कभी कभी अवतरित होता है। आलोच्य- 

'काल में ब्रज में एक ऐसे कवि का आविर्भाव हुआ जो आधुनिक होकर भी से 

अ्रष्ट्राप” का कवि प्रतीत होता था । श्री सत्यनारायण का सरल हृदय “बज! 
'बिज़राज! ओर 'ब्रजवाणी' का भक्त था। 


सत्यनारायण में ब्रज-संस्कृति मानो सूत्तिमती थी। इसका प्रमाण सूर 
की गीति-शेली के पद हैं, जिनकी परम्परा भारतेन्दु में भी चली आरही थी | 
अन्तर यह है कि उनकी कृष्ण-भक्ति व्यक्तिगति नहीं बह जाति (देश ) 
आक्ति पर अवलम्बित है । कवि जाति-सम्राज -का प्रतिनिधि होकर अनुनय 
'ऋरता है-- 
माधव अब न अधिक तरसेये। 
जेसी कश्त सदा सो आये, बुही दया दरसेये। 
मानि लेउ, हम क्रर कुढंगी, कपटी कुटिल गँवार । 
केसे असरन सरन कहा तुम, जन के तारन हार । 
तुम्दरे अछत तीन तेरह यह, देस दसा दरसावे | 
पै तुअबको यहि जनम धरे की, तनकहु लाज न आये । 
अरत तुम पुकारत हम सब, सूनत न त्रिभुबन राई। 
अँगुरी डारि कान में बठे, धरि ऐसी निठुराई ॥ 
अजहूँ प्राथना यही आपसों, अपनो विरुद सँवारो । 
सत्य दीन दुखियन की विपता, आतुर आइ निवारौ । 
इसी स्वर में उन्होंने 'अब न सतावो” गीत में गाया--- 
होरी सी जातीय प्रेम की, फूँ कि न धूरि उड़ावौ । 
जुग कर जोरि यही 'सत' माँगत, बिलम न आर लगावौ । 
देश ओर समाज का चिंतन सत्यनारायण के कृष्णाचन में एकाकार सा 
हो गया है।. 
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सूर से सत्यनारायण ने सल्य भाव की भक्ति लो और भारतेन्दु से श्रम 
की उत्करता और तीव्रता। सूर ओर भारतेन्दु को भाँति कृष्ण इनके सखा 
हैं, जिन्हें ये मधुर उपालम्म दे सकते दैं--माधव आप सदा के कोरे! ! और 
“बस अब नहिं जात सही! । 


. नन्द॒दास के “सिंवर गीत! की शली पर इनका 'अमर दूत! ब्जभाषा 
काव्य का एक आभामय रत्न है। श्याम-विशह में आकुल-व्याकुल यशोदा 
-माता बज की नेसर्गिक सुषमा में कृष्ण का विरद्द देखकर फूट पदी हैं. और 
भ्रमर दूत से 'देश भेजने लगी हैं--- 


जननी जन्मभूमि सुनियत सुगगहु सों प्यारी। 
सो तजि सबरो मोह, साँवरों तुधनि बिसारी। 
का तुम्हरी मति गति भई, जो ऐमो बरनाव, 
किधौ नीति बदली नह, ताको परदो प्रभाव। 
कुटिल त्िष को भरयो। 
यशोदा भअ्रमर को समाज की दुर्दशा का सन्देश देकर कृष्ण के पास 
'मेजती है: और अपने समय की स्त्री जाति की श्रशिक्षा की ओर ध्यान 
'दिल्लाती है--- । | 
९ पढ़ी न आखर एक ज्ञान सपने ना पायो। 
दूध दही चाटत में सबरी जनम गमायो। 
मात पिता बेरी भये सिच्छा दई न मोहिं, 
सबरे दिन यों ही गये कहा कहे तें होहिं। . 
 मनहिं मन में रही | 
२ नारी सिच्छा निरादत जे लोग अनात। 
ते स्वरेस अवनति प्रचंड पातक अधिकारी। 
निरीवि हात मेरो प्रथम लड़े सम्ुक्ति सब कोय | 
विद्याबल लहि मति परम अबला सबला होय | 
लखोौ अजमाइ के । . 
माता देश में पड़ रद्दे अकाल को भी नहीं भूलती । 


नव नव परत अकाल कात् को चलत चक्र चहुँ। 
जीवन को आनन्द न देख्यों ज.त यहाँ कहूँ । 
और प्रवासी भारतीयों की यातना का भी स्मरण दिलाती दै-- 


भ्ःह हिन्दी कंविता में गुश[न्तर 


जे तज्ञि सातुभूसि सो. मसता होत प्रवासी॥ 
तिन्‍्हें विदेसी तंग करत हैं विपदा खासी॥ 


हस प्रकार एक अमर को वे अपनी जांति और देश का दुःसम्वाद देती 
हैं | कृष्ण की माता यशोदा के मुंह में उन्होंने आज की जागरूक नारी के 
शब्द दे दिये हैं॥ इस -काल-विपयेय :( /१7ल्‍8207007877 ) के आभास 
में भी सत्यनारायण की जाति-भक्ति, .समाज-प्रेम क्रा सावना का ही प्रभास : 
है। अपनी मधुमयो वाणी में काकली . सुनाते-सुनाते यह “बज-कोकिलः 
अचानक ही अ्रज्ञातल्‍त्वयोक की ओर उड़ गया ! 


रामचन्द्र शुक्ल 


आलोच्य-काल में जब खड़ी बोली में पद्म-प्रबन्ध और पद्माख्यान लिखे जा 
रहे थे, तब रामचंद्र शुक्ल की लेखनी ब्रज्वाणी में पद्यकथा ओर पद्य-प्रबन्ध 
लिख रही थी | शुक्ल जी का 'शिशिर पथिक! (एक प्र॑ माख्यान ) श्रीघर 
पाठकरके 'एकान्तवासी योगी! ओर प्रस्ताद के 'अ्रेम-पथिक” को परम्परा में 
है। यह अफ़गान युद्ध से लोटे हुए पथिक रूपी पति की प्रियतमा से 
घुनर्भिलन की रोमांचक कहानी हे ! 


प्रकृति के रम्प रूप में कवि का मन विशेष रूप से रसता था । प्रकृति-प्रेम 
उनकी जन्मजात वृत्ति हैं। कविता की परिभाषा भी उन्होंने प्रकृति- 


प्रेम £के रंग में रेंग दी हें--उनके प्रकृति के यथातथ्यवादी चित्रों में 
अभिव्यंजना का रंग हैं । 


शुक्ल जी की अरुत काव्य-प्रतिभा का अक्ाश दिखाई दिया उनके 
बुद्धइ-चरित' काब्य में । एड्विन आनेत्ड का लाइट ऑव गशुशिया' ( एशिया 
का आलोक ) शुक्लजी ने ब्रजब्राणी में प्रतिच्छायित किया । यह गौतम बुद्ध 
की विदेशी कलाकार द्वारा चित्रित जीवन-गाथा है| परन्तु स्वदेशी कवि ने 
इसे भारतीयकृत रूप में ही प्रस्तुत किया | इसको पढ़कर अनुवाद का 
भ्रम नहीं होता । 


(१) बुद्ध का हृदय-मंथन देखिए--- 


बोल उस्णे सिद्धार्थ “अहो ! वन-कुसुम मनोहर, 
जोहत कोमल खिले मुखन जो उद्त प्रभाकर ॥ 
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ज्योति प्य हरपाय श्वास-सोरभ संचारत, 
रजत, स्व्॒रणे, अरूणाय नव॒ल परिधान सेंबारत । 
तुम में ते कोइ जीवन नादि माटी करि डारत, 
नहिं अपनों हठि रूप मनोहर कोड विगारत। 
(२) राजसी र॑गभवन में शयन का दृश्य देखिए--ज्सिके वर्णव देव और 
पदूमाकर के कव्य-साँ दर्य की स्मृति सजग कर देते हैं : 


कंचन वी दीवट पे दीपक सुगंध भरे। 
जगमग हत मौन भीतरि हुलज्लास करि। 
आत्मा रंग-रंग को दिखाय रहीं त,सां मिल, 
छिरन मयंक्र को भरेखन सो ढरि ढरि। 
जामें हैं नवेग्िन वी निखरी निकाई अंक, 
अंगन की, बसन गये हैं कहेँ नेकु टरि। 
उठत उमंग है उससन सों बार बार, 
सरक्ि परे है हाथ नीचे कहूँ ढोले परि। 
शुक्लजी ने कथा का आधार मात्र 'बुद्ध-चरित' से लिया हे, परन्तु 
काव्य का कल्लासवन स्वदंत्न रूप से खड़ा किया है | 


जयशंकर प्रसाद! 
श्री जयशंकर प्रस.द प्रारम्भ में ब्रजभाषा के ही श्रेष्ठ कवि थे। वे 
द्विवेदी ही के सीधे प्रभाव में नथे, स्वतन्त्र रूप से ब्रजवाणी में चंपू, 
लघुकाव्य आदि के माध्यम मे अपनी नवनवोन्सेषमयी पअतिभ्ा का प्रस्फुटन 
करते थे । 
प्रकृति के प्रति उनका रागाव्मक इष्टिकोण प्रारम्भ से ही रकूलकता थ[--- 
तारागण सहचन्द्र लसे उज्ज्यल अम्बर में, 
हीएन के ज्यों हार, निशारानी के गर में। 
वल चन्द्रमा रो लहर तरलिव हिय करती | 
चंधु मएड+ः तं विमल्, सुधा हा 20 प्र्तो ।१ 
१ ध्ग्रेम राज्य 
हि. के, य. ३२ 


प्रंध्द हिन्दी कविता में युगान्तर 
वे सृष्टि को शिवमूर्ति मानते थे : 
अहो लखो यह विश्वेश्वर की सप्टि अनूपम 
शिव-स्वरूप तिन माहि विराजत लखि सब ही सम 
यह बिराट संघार तास अब्यक्त रूप है । 
या में अंगन की| आसा राजत अनूप हे। 
शान्तिमयी दिग्वस्त्र सहित वह मनहर मूरति। 
चिताभरम तममय, पे शुचि हिमगिरि सो पूरति | 
चन्द्र सूथ्य युग नंन जबहि वह अपने देखत 
तब हों तममय जगत साहि नर आंखिन दे खत । 
लटव हु अहे यह व्योम फ्रेश, अवल्ली अति उज्ज्यल्त। 
तिन महँ नागमशिन सम' तारे लखत समज्ज्वल |१ 


प्रसाद के ब्रजभाषा पद्च के पुटसे ही उबेशो और बशञ्रवाहन चम्पू लिखे ॥ 
'झ्रयोध्या का उद्धार, 'वय-मिलन! कविताओं ही । पृष्ठभ व पोराणिक आख्यान 
हैं; प्रेमराज्य की ऐतिहासिक | 

इसी प्रकार अपने;प्रकृति-प्र म की, भक्ति ओर प्रणय की संकेतात्मक अभित्रय 
क्तियां प्रसाद हरी सन्‌ ११-१२ तक अऊभाषा के साध्यम से ही करते रहे ॥ 
कभी भक्ति भाव से अध्टमूर्ति स्तवन करते हैं, कभी “कल्पना सुख? में 
विहार करते हैं, कभी “मानस? में निमग्न होते हैं, परन्तु उनका मन प्रकृति- 
में अधिक रमता है । 'शारदीय शोसा, रजनी!, 'रसालमं॑जरी?, रसाल?, वर्षा में 
नदी-कूल', उद्यान-लता! प्रभात कुसुम! 'नोरद', शरद पूर्णिवा' जेसी कविताएँ 
वाह्मतः बजभाषा की (प्राचीन) होकर भी प्राण-स्पन्द्न में नूतन हैं। उनमें 
प्रकृति का भावकत्व-मानवत्व अतिष्ठित हुआ है। “प्रभात-कुसुम” में कवि 
कहता है-- 


मनो रमनी निज पीय प्रवास फिरो ल़खि के निज बैंठि निवास 
निरेखत अश्रु भरे निज नेन. अहो इमि राजत फून्न सचैन 


भक्ति के सावन में कवि ईश्वर के विराट रूप को, उसकी सर्वशक्तिमत्ता 
को नहीं भूलता । वह निगुण का उपासक नहीं दे ( ऐसो ब्रह्म लेहि का करि 





१. प्रेम-रज्य' 
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हैं? ) उश्षकी निराकारता को धार्मिक इन्हों का कारण मानता है--“छिपि के 
क्यों कगड़ा फेलायो !! 


प्रेम की वेदनामयता, सौन्द्यमयता, मधुमयता, रहस्यमयता कवि-हृदुय 
की प्रारंभिक अनुभति ही है और वही परिपुष्ट होती हुईं 'ऋरना', “लहर! 
और “आऑँपू? में फूट पड़ी है। उनके 'सकरनदु-विन्दु” और 'पराग” का आनन्द 
उनके ब्रजवाणी के कल्पना-ऊ'ज में हमें निलता है। 'ग्रेथ' का असाद! का अपना 
दर्शन है । प्रेम पथिक (अजगें प्रेत को विदग्ध अनुभूति तो उसमें है ही, प्र म॒ का 
मूत विधान भी है--मानवीभाव भी है । “नीरब प्र म! में नई भंगिमा देखिए--- 


प्रथम भाषण ज्यों अघरान में। रहत है तड गूजन प्रान में। 
तिमि कहो तुमहूं चुप धीर सों। त्रिमल नेह कथान गंभीर सों। 
समन द्खि खिले खिल जात हो। अलिन में तरते मिलि जात हो। 
क॒लिन खोलत हो। रसरीति सों | पर न गूजत हो नवनीति सां। 


यही “गम्भीर नेह कथा? उन्‍होंने अपनी नई कविता में भी कही 


प्रेम की रहरयानुभतियाँ उन्होंने नीरव ग्रेत' 'विस्तृत प्रेम! आदि सें की। 
यह है प्रसाद का ब्वाणी का कमनीय कुश्च । यहाँ कवि उस सीमान्त पर 
था जाता है जिसके आगे कवि भारती की काव्य-धारा में उतर पड़ता है। 


ब्रज भाषा के कवियों में श्री हरिप्रसाद द्विवेदी वियोगीहरि! का नाम 
उल्लेखनीय है परन्तु हनका वास्तविक कत्त त्व-काल कुड़ पीछे आरम्भ हुआ। 
इनका प्रारंभिक काव्य 'प्रेम पथिक! एक रूपक-ऋथा है ओर प्रेम-प्रवण भक्ति 
से ओत-प्रोत्त है । 
श्री हरिशोध! और 'भानु! ने (रख! तथा 'हुन्द! पर शाघस्त्र लिखे। 
राज्स्थान के अंचल में श्रो केसरोॉ+ह बारहट शाहपुरा (मेवाड़) में 
चारण-परम्परा के कवि थे, जिनके तेरह सोरढों ने महाराणा फतहलिंह में 
स्वाभिमान ऊग्रत कर दिया जसे एथ्वीराज के पत्र ने राणा प्रताप में । चेता; 
'बणी का चूँ गटया! का एक सोरठा है-- 
गरज गजां घमसाणा नहचे घर माई नहीं | 
'किम मारे कुज़्राण गज दो सेरागिरद में । 





सन्ध्या ताराः चन्पेदंय; इन्द्र घनुष' कवितायें तो पराग में संचित हैं । 


ख; भारती की धारा 


श्रीधर पाठक 


हिन्दी भारती ( खड़ी बोली ) के आदि-कवि श्रीधर पाठक, 
भारतेन्दु के पश्चात्‌ उदय होनेवाले प्रकाशमान नक्षत्र थे |ब्रजभाषा में उन्होंने 
अत्यन्त मधुर काव्य-सष्टि को थी, परन्तु नवयुग की दिशा को भी पहचानाथा | 
छोर खड़ी बोली में सी काव्य का सफल श्रोगणश क्रिया था | जिस खड़ी बोली 
में भारतेन्दु जी सफल कबता न कर सके, उसमें पाठक जी ने अच्छी ऋविता 
प्रस्तुत की थी। वे ब्रज्ञभाषा में जितने श्रेष्ठ कवि थे, खड़ी बोल्ली में भी उतने 
ही सफत् हुए । इस प्रकार कवि पाठक एक ओर ब्रजवाणी के कवि थे, तो 
दूसरी ओर राष्ट्रवाणी के भी । 


आदिकवि वाल्मीकि के आदि-काब्य की प्रेरणा थो क्रोच पक्षी की करुण 
वाणी, पं० श्रीधर पाठक के सिन्दी-मारती ( खड़ी बोली >) के आदि-काव्य 
की प्र ःणा थी 'एकाँतवाली योगी? की प्रेमवाणी--- 


'मेरी जीवन मूर प्राशधन ! अहो अज्जलेना प्यारी, 
बोला उत्कण्ठित हाकर बह, अहो प्रीति जग से न्‍यारी! 
पक्काँतवासी योगी? ही श्रोधर पाठक के मस्तक पर खड़ी बोली के प्रथम 
काव्य-निर्माता का तिलक लगाता हैं | पाठक जी ने एक प्र म-कहानी को दूसरी 
भाषा से निज भाषा में ज्ञाकर कथा-काव्य के रस-तीर्थ की ओर इँगित 
किया । और जीवन के एक मध पक्त की ओर दृष्टि डाल्नन के लिए प्रेग्ति जिया 
था। , 'एकांतवासी योगी' में कवि को किसी भारतीय ऋषि-मुनि- का ही 
 दृश्न हुआ | 
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खड़ी बोलो की इस गगरी में कविता के वन में भटकते हुए प्यास पश्चिकों 
को मधुर रस मिला ओर पूर्व और पश्चिम दोनों ने उसका ऋमिननन्‍्दन किया | 
ग्राउस, ग्रिफिथ्स, पिनक्रॉट आदि पश्चिमी विद्वानों ने भी इसकी मुक्त 
कठ से प्रशंता की थी । 


इस काव्य का कई रूपों में हिन्दी पर प्रभाव पड़ा, मिससे कई श्रेष्ठ प्र स- 
काव्य प्रस्तुत हुए । प्रसादजी के 'प्रेम-पशथ्िक? में पक प्रेम-कथा ही है डिलसक्री 
प्ररणा उन्हें पाठक जी के इस अनूदित प्रेम-काव्य से ही मिल्ली थी। हिन्दी 
की जो कविता केवल्ल ऋगार के जगत में विचरण करती थी, वह प्र म॒ के इस 
शाश्वत संचण-क्षेत्र को पाकर कृताथ हुईं। मानव.य हृदय की कोमल अ्रज्ु- 
भूतियों का चित्रण हिन्दी कविता में नई दिशा थी । आगे जाऋर गोल्डस्मिथ 
के दर वलर” ( "707७]]७/ ) का अनुवाद 'श्रान्त पश्रिक” भी उन्होंने खड़ी 
बोली में ही किया | इस में *'ग्रजी चरण का अनुवाद हिन्दी के ढीक-ठीक 
एक ही चरण में कवि सफलता और सरसता के साथ अवतीण कर सका है। 
थ्रांत पथिक! को भी 'हिन्दी भाषा की सर्वोच्च निधि! के रूप में अमिनन्दित 
किया गया था | कवि गोल्डस्मिथ भावना में भारतीय है। “एकॉतवासी योगी! 
ओर 'ऊजड़ गाम' से हिन्दी-कत्रिता ने भारतीय वातावरण की रोकी देखी । 
श्रान्त पथिक' में स्वरेश-प्रेस और आध्यात्मिक आनन्द की भाववा कवि के 
आकषंण का कारण दै--- 


है स्वदेश-प्रसी का ऐसा ही सर्वत्र देश अभिमान। 
उसके मन में सर्वात्तम है उसका ही प्रिय जन्सस्थान | 
'श्रांत-पथिक”ः का स्वर उदात्त है। नेतिक, सांस्कृतिक, अशृत्मिक उच्च्च 
स्तर पर वह पाठक के मन को ले जाता है। 
प्रकृति-प्र म भी गं.छडस्मिथ के सभी काबयों में छुलकता है। ्रांत 
पथरिक! में प्रकृति का जननी-रूप है, तो 'ऊजड़ गाम! में रमणी रूप। मानवी 
प्रेम ( एक्रान्तवासी योगी? ), प्रकृति-प्रेम, ( 'ऊजड़ गाम! ) ओर स्वदेश-प्र स 
(“श्रांत पथिक! ) की त्रिवेणी गोल्डस्मिथ के काव्यों में प्रवाहित है। पाठक जी 
क। कविता में भी यही त्रिधारा बहती है। वे हिन्दी के गोल्डस्मिथ थे । 


जो प्रेम राधा-कृष्ण की लीशञा, वायक-नायिका की आअखमिदचौनी और 
अभिसार में पड़ कर विज्ञास की निम्न कोटि तक गिर गया था, उसे अब हृदय 


४०२ हिन्दी कविता में युगान्‍्तर 


के अधिक कल्याणमय, व्यापक ओर सावजनीन तत्त्र के रूप में पहली बार 
देखा गया। केवल ऐन्द्रिय विज्ञास के रूप में गृहदीत प्र म को पहली बार एक 
सा्वभौव शाश्वत भाव के रत में श्रीचर पाठक ने ही प्रतिष्ठित किया। प्रेम 
की पाठक जी एक नह दिशा के उन्भाव्रक सिद्ध होते हैं। 


पाठक जी का एक ओर रूप है गीतकार का | उस कवि-गाग्रक को तन्‍त्री 

पर देश-स्तुति के राशि-राशि गीत ऋ#ऊुत हो उठे । हिन्दी का कवि भारत का 

सर्व प्रथम गायक बन गया और जीवन-भर वह भारत का गायक रहा | 

“भारत-गीत” उसकी देश-प्तुन की कविताओं का नेवेद्य है, जो भारत-देवता 

के प्रति समर्पित है। पाठक जी को सब्र पते पहली 'दिन्द-वनरना! कांग्रेस के 
जन्म के भी पहले (श्रगरत १८८४) की लिखी हुईं है--जिसमें “जयदिनद-दे 

देशश हिन्द !? का स्थायी ग'जता है। हिन्दी कविता में सब-प्रथम देश को 
पैबता का रुप मित्ला जिसके भाल पर किरीट है, कंठ में गंगा का हार है 


जय जय शुम्र हिमाचल रूगा, 
कतलरव निरत कल्तोल्ििनि गंगा, 
भानुप्रतापा चभमत्कृत अगा, 
तेज़ पुल तपरवेश 
जय जय प्यारा भारत देश ! 


६ ०.0... ४ न 3 पूज चर की 
भारत गीत” में कबि राष्रदवत का पूज़क हे। भारत के गायकों में पाठक 
जी का नाम शरस्थानीय रहेगा । 


“हरिओध' 


भातरतेन्द्रू-काल से काव्य-जोवत का आरम्भ करनतेवाजे दिलदी के इस महा< 
कवि ने तोन युग देखे : वे एक काल में अस्कुट हुए ओर दूमरे में पुष्वित्त 
हुए । प्रारंभ में कव्रि ने ब्रज में अपनी कल्पना का प्रसार करने का उपक्रव 
किया | रीतिवादी परम्परा के अवरोष में शत-शत कवित-स्वेयों से काव्यनिधि 
सम्द्ध की | जब शताब्दी का प्रारं म हुआ तो हरिय्रोंध बांसुरी में नई भारती 
का श्वास भर कर आये किन्तु वह बांसुरो न थी वह था अल्लगोजा । चोपदों 
इत्यादि की सृष्टि में उन्होंने अपनी ठेठ आमीण भाषा के प्रेम को प्रकट 
किया। फिर उन्होंने प्रोक्तिपरदुता को समाज-दर्शन का साध्यस बनाकर 


कला-समीक्षा : भारतो” की धारा ४०३ 


३९ 


“'बोलचाल,” “'चोखे चोपदे' और “चुभते चोपदों” आदि की सृष्टि की । इन चौपदों 
में कवि का अगाध ज्ञान भरा है | 


व्यापक ओर उदात्त विचार कवि की दृष्टि में स्थायित्व के आधार होते 
हैं । अत: इन्हें मानव-हित की शुद्ध भावना का श्रेय तो देना ही होगा | समाज 
को देखने की दृष्टि इनमें यैथातथ्यवादी है किन्तु बढ़ी पेनी है । अभिव्यक्ति में 
वह वाकपट है अतः यह नीति-सूक्ति-साहित्य की निश्ि होगी । यह तो कहा जा 
सकता है कि “भेद उसने कोन से खोले नहीं ? कोन सी बाते नहीं उसने कही ? 
दिल नहीं उसने टटोले कोन से ? घुल्ल गया कवि हक्ित्ष कल्ेजे में नहीं ?” 
समाज का चित्रण और निदेशन करने वाली राशि-राशि कविताय उन्होंने लिखीं, 
जिनमें उनके जी की कचट! है, आठ-आठ आँश! हैं, 'दिल के फफ़ोले? हैं। 
एक ओर ये फारसी-संस्क्ृति के छुन्द थे चौपदे, दूसरी ओर उनकी लेखनी 
से भारतीय संस्कृ.ते के काव्य के राशि-राशि वर्णिक छुन्द्र भी प्ृत्त हुए। 
दिवेदी जी - के गुरुवव को एकल्नब्य को भांति स्वोकार करके उन्होंने इन 
छुन्दों में 'प्रियप्रवास” की पिद्धि प्राप्त की । 


प्रियप्रवास $ एक दृष्टि 


(प्रियप्रवास”ः अपने समय का सर्वश्रेष्ठ काव्य है| *दिवेदीकाल को 
संस्कृत काव्य-परिपाटी की रुचि उसमें प्रतिनिवित्व पाती है। संस्कृत के 
शशि-शशि वर्णबुतों को अपने शुद्ध रूप में अहण करके उनमें एक महामहिम 
महाक्राव्य को स॒ष्टि युग की एक सम्पदा थी। “प्रियप्रवास! कबिं का ऐसा 
सिंहासन हुआ जिससे वे कवि-सम्नाट के पद पर अभिनंदित हुए । वहिरंग 
में काव्य महाकाव्य है। उदात्त महामानव कृष्ण के जीवन का वह चित्र है । 
भागवत के नहीं, गीता के कर्मग्रोगी कृष्ण उसमें अबतरित हुए हैं। उनका 
लोक-कल्याणी रूप इसमें खिल्र उठा है | कृष्ण के साथ जुड़ी हुईं राशि-राशि 
लीलाओं का इसमें बोद्दीकरण है जो युग-भावना के ही अनुरूप है ।* वे 
नटबर, गोपी-रमण, माखन-चोर नहीं हें, ब्रह्मतेजोंश-संभव विभूति हैं, किंतु 
महासानव के रूप में आये हें। 

कृष्ण-जीवन का वह सार्मिक प्रसंग है जब कृष्ण, ब्रजभूमि के 
प्रिय, मथुरा-प्रवास के लिए जाते हैं| दो दिन को वह बिदाई सदा का विषोग 

१, लख भ्रपार प्रसार गिरीन्द्र में श्॒ज धराधिप के प्रिय पुत्र का। 
सह्लल लोग लगे कहने उत्ते रख लिया उगलज्ो पर श्याम नें। 


४०० हिन्दी कविता में युगान्तर 


बन गईं। फिर तो वही राधा का विज्ञाप, यशोदा का कऋन्‍दन, गोप- 
गोपियों की वेदना, ब्रज का वेकल्य सभी कुछ कई सर्गों में इसमें फेला है। 
काव्य भावप्रधान अधिक है बस्तुप्रधान कम ! कृ्ण के अभाव में पीड़ित गोकुल 
वासियों के विविध-अीवन-वब्यापारों का सार्मिक चित्रण ही इस काब्य को 
घटनाएँ हैं। स्वभ्ावतः इसमें रस के प्रसंध अधिक हैं। मनोभाव। का 
चित्रण करने में कवि की लेखनी तूशिका बन गई हैँ। यशोदा-विज्ञप हृदय- 
विदारक है | राधा की वेदना मर्म भेड्दी है। 'लेघरृत्त! ओर 'पवनडूत! ने इसमें 
पवन-दूती की सृष्टि को प्रेरणा की है । राघा का विरही अन्तर उममें उद्घाटित 
हुआ है| वियोग शगार अपने अंगोर्पांगों के साथ यहाँ परिप्लाबित होता है। 
राधा का चित्रण इपमें सबले अधिक उज्ज्वज़, श्रष्ठ ओर सुन्दर है । 


राधा का वियोगी हृदय प्रकृति के प्रत्येक पदाथ से समानभात-सहान- 
पति को यादना करता है। फून्न-फूत को उपालत्म्भ देती हुई आत्मवेदना 


७. १ के ही ०. पे छ / 5 6 
जरे रग्ता हुदई आर उनका वंदना सम अपन धन का छहुताता हद राधा 
25 


वियोग-च्यथा की जां-व्यझूना काती ह वह समस्त [ दी-स,हित्य भ अनूठी हे ।« 

पचन को दूती के रूप में विश्रब्ध काती हुई वह अपना प्रेन-सन्देश दे हर 
प्रिय कृष्ण के पास सेजना चाहती हे । मेघ और पवन में एक ही तो आत्मा हे, 
छर यक्ष और राघा दोनों ही पिरही आत्माय हूं | परन्तु प्रित्रप्नवास! को राधा 
एव-त प्रेमिका नहीं है, उसका हृदय दुल्न से अधिक गिगज्ित होकर संव्रेदन- 
शील हो उठा हैं, इसोलिए तो उसमें पथ के श्रान्त पथिक्रों के, लज्जाशीला 
पश्चिक महिला के, “मधुप्तघधुपी के, क्‍लानता कृषक-ललना के सुख-दुख को भी 
अनुमति है। 'क्लानता कृषक-ललना! के प्रति कि का हृदय भी इसमें 


क्षेे 


कावत ह--कांव हॉसशाथध का यह सानवचाद है । 


22६ 


[था 


धर परस उसकी क्लान्तियाँ को समिटाना | 
[काईं जलद यदि हो व्योम में तो उस कथा 
या द्वारा साखत करना, तंप्त भूवागना का। 


३ क्‍लान्ता कृषक-ललना खेत में जो रिखावे 
र्‌ 


दा 29 ५ 


श्र 


“प्रियग्रवास! में काव्य की दृष्ठि से सरल्-स्निग्ध, ललित-कलित, डदाक्त 
आर उच्च रस-घारा प्रवाहित है । 


कंता-समीक्षा : भारती? की धारा ४०४: 


" “अमागीत! प्रसंग में जिगु ण उपासन! के ऊपर सगुण भक्ति की प्रतिष्ठा 
को प्रवारात्मक घोषणा नहीं की गईं है । इसमें तो कृष्ण का यह संदश 


हर गा 


जो होता है निरत तप में मुक्ति की कामना से, 
आत्मार्थी है न कह सकते आत्मत्यागी उसे है । 
जी से प्यारा जगत हित ,ओ लोक सेवा जिसे है, 
प्यारा सच्चा अवनितरत्ञ में आत्मत्यागी बदच्दो है । 
राघा प्रभिका है, परम प्रिय का मसे जानती है, यत्नों से वांद्ाओं को 
संदत काती है; फिर सी स्मृतियाँ उद्दीपन बन जाती हैं । उसके मन में द्विधा- 
भाव है-- 


प्यारे आवे मृदु वचन कहें प्यार से अंऊ लेयजे, 
ठंडे हं'वें नयन-दुष हं। दूर, में शान्ति पाऊँ। 
ए्‌ भो हैं साव|हथतल के ओर ए भाव भी हें, 
प्यारे जीवें जगहित करें गेह चाहें न आदे। 
(प्रिपप्रवास! के कृष्ण इसमें स्वार्थो को परमाथे में होम कानेवाले योगी 
हैं। सूर-नन्‍दुदास के कृष्स-विल्ममी-लथ-स्वार्थी; निर्मादी और-सज्यलोलुक-हैं, 
हरिओध्र के कृष्ण प्र मी, ल्लोक-घर्मी सभी कुछ हैं । कृष्ण के कत्तव्य का रूह्पा- 
कून और उसकी मान-प्रतिष्ठा करते हुए गोपियों ने भी कृष्ण का मार्ग 
निष्कश्टक कियो है-- 
धरे धीरे श्रमित मन को योग द्वारा सम्हालो । 
स्वार्थों को भो जगत-हित के अर्थ सःननन्‍्द त्यागो | 
भूलो मोहो न तुम लख के बासनः-मूरतियोँ को । 
_ यों होवगा शमन दुख ओ शांन्ति न्‍्यारी मिलेगी ॥ 
कृष्ण का यह रूप और त्यागन्योग का यह समन्वय उज्ज्वल, उत्कृष्ट और 
उदात्त है। गोपियों ओर राधा का ग्रेम भी विश्व के प्रेम में पयंवसित 
हो जाता है : 
मेरे जी में अनुपम महा विश्व का प्रेम जागा। 
मेंने देखा परम अभु को स्वीय प्रांणेश हीं में ॥ 


४०६ हिन्दी कविता में युगान्तर 


पप्रियपरवास” एक करुण रस मूलक प्रे म-प्रधान काव्य है। वात्सत्थ भौर 
प्रेस वहा करुणा के ही रंग में ही डब गया है। पढ़ते-पढ़ते पाठक के नयन- 
मन-प्राण आद' हो उठते हें--यह कवि की सफलता है । 


(प्रिय-प्रवास” काव्य का अधिकांश गोकुल में कृष्ण-विय्रोंग से पीड़ित माता- 
पिता, सखा, सहचर, गोप-गोपी ठथा यशोदा और राधा के मनो जगत के 
चित्रण से परिषृण है | गोकुल ग्राम की वनस्पति और प्रकृति भी, जड़ वस्तुय॑ 
भी कृष्ण-वियोग से पीड़ित विषरण सिसकियाँ भरती हैं । घटनाओं की विवि- 
धता नहीं है, स्थूत्न विस्तार अधिक न होकर इसमें सचम गहराई अधिक है | 
यशोदा को व्यथा की गंगा, राधा ओर गोपियों दी चेदुना की यमुना से मिल 
कर संगम प्रस्तुत करती है आर कृष्ण के कोक-सेवो स्वरूप की धारा सरस्वती 
की भाँति आकर ब्रिवेणी का महात्म्य उत्पन्न कर देती है । 


अन्त में घटना-क्रम उद्धव के गोक़ल-अागमन और अमर-गीत-प्ररंग तक 
पहुँच जाता है। महाकराब्य के अनुरूप विशाल्न-विस्तीण चित्राधघार, जिसमें 
जाति का जीवन प्रतिविम्बित हो, इसमें नहीं है । (गोपों को तो पूर्ण जाति नही 
कद्दा जायगा| ) परन्तु भाव-काव्य की दृष्टि से अनुशीज्षन किया जाय तो यह 
महान्‌ कार्यों में स्थान पायेगा। 


भाषा-विन्यास की दृष्टि से वह समय की श्रष्ट रचना है। वर्ण बृत्तों के 
+ भी औ। + ५ टी न 
संगीत से जो परिचित नहीं हैं उनके लिए यह सरस नहीं है। परन्तु इसकी 
सरसता इसकी शअ्रन्तर्भावना के चित्रण में है। भाषा में सरलता और ऊटिलता 
दोनों हैं, कोमलता-कठोरता दोनों हें। 


भाषा-सौष्ठव की दृष्टि से भी काव्य महत्वपूर्ण है। भाषा के सौम्य 
ओर मदुल तथा क्लिष्ट-कठोर दोनों रूप यहाँ पाये जाते हैं,संस्कृताभास शब्दों के 
शितल्ा-खण्डों से टकरा-टकरा कर बहनेवाली धारा एक प्रकार का कल्षकल्न शब्द्‌ 
करती है और अन्त में विविध प्रतिक्रियायें उत्पन्न करती है--इससे 
एकरागता नहीं उत्पन्न होने पाती। “प्रियप्रवास' भारती का आदि महाकाब्य 
है। अत: वह हिन्दी का एक दीप-स्तम्भ है | 


इन्हीं दिनों एक श्रौर व्यक्तित्व कमंस्य था श्री जयशंकर 'प्रसाद? का | 
हरिश्रोधजी की भाँति वे भी द्ववेदीजी के दिशा-निर्देश से न चलते] कदाचित वे 


'कल्ा-समीक्षा : भारती” की धारा ४०७ 


इसीलिए सन्‌ १६१२ तक ब्र७्वाणी के मोह-पाश में पड़े रहे | उस समय जबकि 
“सरस्वती? में नव भारती की घूम मची हुई है ओर प्रभात के वेतालिक विद्वंगों 
'का कल्नरव नवभारत का गान कर रहा है प्रसाद” अधखुली आँखों से »से प्रज 
की मद्रा की मादुकता में मग्न इस समारोह को देख रहे हैं | सोचते हैं अभी 
तो उपक्रम ही है जिस क्षण क्षगवदी भारती के पूजन का समारोह 
होगा उस क्षण आकर सभारोह में रिल्ल जा&गा | खड़ी बोली का बढ़ता प्लावन 
छऋन्ततः उन्हें तटरथ न रख सका ओर वे अपनी नोका लेकर बहने रूगे । इस 
प्रकार असाद' जी खड़ी बोली में श्ाये । 


म॑ धिलीशरण गुप्त 


. इ'घर क्षेत्र में सबसे अधिक गतिशील्न-प्रगतिशील थे श्री मेधिलीशरण 
गुप्त । 'भारत-भारती? के गायक के रूप में वे देश के महा चारण कट्ठे जायगे। 
उसमें तत्कालीन राष्ट्र-चेतना मूत हो गई है | उनका'रस-सिक्‍त काव्य 'जयद्रथ 
वध! भी राष्ट्र वीर के शौय और पराक्रम की प्रशस्ति देने के ल्िण आया। इसमे 
शष्टू के वरियों से जूफकर बलिदान होने का ऊँचा संदेश है। उन्हें भारत 
के रूप में एक महान विषय गीत और कविता के लिए मित्र गया और वे 
स्वदेश संगीत, भी छेड़ने लगे | 


गुप्त जी ने 'वेतालिक' द्वारा प्राची (भारत) के प्रकाश को उद्‌्भासित/किया 
्क लीक र रा... 5 ९०० कर 45 ४5 ० बिक. 
है। राष्ट्र मं जो ज्ञाग्नति तिल्लक-गाँवी असे महामहिम नेता के निर्देशन में हो 
उठी थी उसकी सच्ची अ्रभिव्यवित 'वेतालिक' में है। यह राष्ट्र के जागरण 
का वेतालिक है। प्रे रणा, उद्बोधन, चेतना, उत्कर्ष, सुख-शां ति---यह बेता- 
हिक का संदेश है | 'भारत-भारदी! को मंत्र-रूप * कवि ने इसमे प्रस्तुत कर 
दिया है। जागरण की प्र रणा ही इस भाव-काठ्य-का मूल स्वर (₹७6ए7)09) 
है, शेष २वर रंवादी हैं आय भारतीय आदुर्श को उसमें: प्रशरित है-- 


बठो .बीर मनोरथ में। विचरो सदा प्रेम पथ में। 
तुम प्रकाश से खिल जाओ। अखिल विश्व से मिल जाओ 


इसी समय कवि ने एक ऐसे महान अनुष्ठान का मंगलाचरण किया जिससे 
हिन्दी भारती धन्य हो उठी । वह थो 'साकेत'-सृष्टि | 


श्ण्प हिन्दी कविता में युगान्तर 


| आ 


साकेत: एक दृष्टि 


'साकेत? का प्रशयन कवि ने इसलिए किया कि वाल्तीके और भ्रवभृतिः 
ने जो अपने क्यों में उर्मिल्ा के चरित को ढक दिया था वे अपने गुरु की' 
प्ररणा से उसे उद्वादेित करता चाहने हें। उर्मिज्ञा के विशेष 
आग्रह से कवि को साकेत' का मब््य साकेत ( अथोध्या ) को रखना पड़ा ह 
चित्रकूट में जब कथा चलती है तो वर सी 'सम्॥ते साकेत समाज वहीं है 
खाए! । इसी के आग्रह से कवि को वनवास की कद्दानी सूच्झ रूप में लानी, 
पढ़ी | कवि 'साक्ेत' में ही र.से हैं ओर उर्मिज्ञा के विशेष आग्रह से इमिला 
अन्तंदशन के साथ-साथ थपने राम के देवोर्म चरित॒ का गा कर 


के 


ना चाहत हूं | 


87 अ' 


साहेत' राम-जीवत का चित्र है। इसको :में तुज़्सी के 'रामचरित 


्ज्मी 
हट 


सान+? को मानस-छाया ही मानता हूं। वह युग का अभिनव 'रामचरित 


का 


मानस! हो है। वर श्राय्योथित डदास भावना, वही सं्ादावाद., बढ़ी 


हक 


लोकोद्वा (क स्वरूप, वही विश्वजनोन ध्यक्तित्व ओर वही देव-प्रतिम चारिष्प 


अ्चिजज्ज 


राम कव के लिए अवतार-पुरुष हो हैं। स्वयं राम तो आत्म१रिचय देते 


ही हें, संता भी राम-वन-गसन का उहं श्य सुनाना जानती हें-- 
व्कन्पक यू (5 ये बे छठ का _कस्म्बमनक, 
उभय त्रिध (िद्ध होगा लोऋरऋज्न, 
वहाँ जन-भय वहां मुनि ध्व-मं जन । 


दे 


और यह बात सुमित्रा भी जानती है-- 


'साकेत? की सृष्टि में कवि की द्विविध इप्टि है--उ्मिज्ञा-विन्नण और 
राम-गाथा-गायन । 'साक्त? को यदि संयिल्लीशरण जी रान का प्रत्यक्ष चरित 


बनाते तो अधिक ल्ोकोपकार होत सम भी वे उमिल्ाा के लिए हृदय 
का पक कोना दे सकते थे। 


चरिऋांकणु -- सिकितः मानवीय उज्ज्वल्न चरित्रों की चित्र-माला है। कवि 
ने राम-लचंमरण-मरत ही नहीं, कोशल्या, केक-यी, सुमित्रा, डमिला) आदि के 
स्वरूप को भी गौरबोज्ज्वल क्रिया दैे। माता कौोशल्या राम से बोलीं-- 
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जाओ तब बेटा, वन को, प्राओ नित्य धर्म पन को | 

जो गोरव लेकर जऔओ--लेकर वही लौट आंग्रो । 

वे तुलसीदास की कीशह्या की भांति बिलाप करने नहीं बेठ गई ! 
पूज्य पिता-प्रण रक्षित हो, माँ का छच्ष्य सुलज्षित हो । 


से तो वह बड़ी उदार्भावना की अभिव्यक्ति करती है। राम के जाते समय 
की वेदना को वद श्रादर्शवाद में दबा लेती हैं --- 


भ्रातृस्नेह सुधा बरसे । भू पर स्वगेभाव सरसे | 


ले उज्ज्व 4 52० .। ४५ कृ री बी" 

केकेयी भी का उज्ज्वल रूप 'साकेत” कार ने चित्रकूट में दिखा दिया है । 
भ्रायश्चित्त ओर पश्चात्ताप पाप को भी धो देता है। यही मनोविज्ञान कबत्रि 
ने लिया है। यहाँ केफ़ैयी का जो रूप मिलता है उसे देखकर पाठक गव्‌- 
गदू हो जाते हें और राम के शब्द दुराने लगते हें--“सौ बार धन्य वह 
एक लाल को माई ।” परन्तु इसमें भरत को प्रशस्ति है--केकेयी को नहीं। 
के पु नो कि 
ककेयी की विशष॒ता यही है कि वह स्वयम पाप-मोचन क्ती हे। 


सीता सती-साध्वी पतिप्राणा हैं, नारी-धर्म को जागरूक चेतना हैं, मूर्ति 
नहीं | मातृत्रिद्धि पितृसत्य सभी। सुर अद्धां गी बिना अभी; दे अर्द्धा ग 
अधूरे ही, लिछ करो तो पूरे ही ।! इस ग्रकार वह साधिकार बन में जाती है, 
केवल प्रेमवश नहीं । वह राम के साथ जाने को प्रध्तुत हैं, किन्तु उर्मिला के 
लिए सासु-ससुर की सेवा ही धर्म है। इस प्रकार आदश में एक असंगति आ 
जाती है | उनके लिए. बस 'पति ही पत्नी की गति है। उर्मिला के लिए 
सीता ने इतना तो कहा--“आज भाग्य जो हे मेरा | वह भी हुआ न हा, 
तेरा |” 


५ 


राम एक महामानव हैं । महापरानव ही नहीं देवरूप हैं, यह साफेतकार 

का भी इष्ट है। सामाजिक आदश को इसीलिए वे प्रतिष्ठित करते हैं। बड़े 

से बड़ा व्याग वे इसलिए कर सका हैं कि 'राज्य राम का भोग्य नहीं ।? राम 

झवतारी होकर मानव-आदश की स्थापना करते हैं। राज्य के प्रति अनासक्त 

(मैंने क्या कर दिया किसे, कर न सकेंगे भरत जिसे ?) है। सुमंत्र उन्हें कुछ 

भरत के विरुद्ध उकसाने चले थे परन्तु राम के (उनकी निन्‍्दा मेरी है, 
जा प्रीति की श्री है) वचन तुनकर हतबुद्धि हो ग्ये | 


2१० हिन्दी 'कविता में युगान्तर- 


मानवःचरित्रों की देवों के चरित्र से भी कवि ने उठा दिया है-अमर 
बन्द नीचे आवे, मानव चरित देख जावें!। यही 'साकेत” के चरित्रों की 
एक मात्न अशर्ति है ॥ 'साकेतः वस्तुतः 'खाकेतः (स्वग) का प्रथ्वी 
पर अवतरण है । 

हाँ, लचमण हमारे चिरपरिचित रामायणी लक्षण हें--क्रोधी, उप्र, चंचल,,. 
जो केकेयी माता से कह सकते हें“-“तुम्ही ने आपको कण्टक चुना है, चरित तो 
रेशुका का सुना है ?” आगे---भरत को मार डाल और तुक को ! नरक. 
में भी न रक्खूँ ठोर तुमको ।” यहाँ कवि इतना और कह देते हैं कि यह 
लोकमत बोल रहा था भरत में; तो लच्5ण का चरित्र इतना नीचा न जाता । 
ओर लचंपण को सुमित्रा ही वन में भेजती हैं इससे तो गौरव सुमित्रा का 
दी बढ़ा है, लचमण का नहीं । 


उमिला के मन में हलचल उठती दे परन्तु 'हे मन ! तू प्रिय पथ का 
विधष्त न बन! का आदुश उसे शांत कर देता है--- 


आज स्वाथ है त्याग भरा । हो अनुराग विराग भरा । 
है श्‌ कक ड 
तू विक्रार से पूर्ण न हो, शोक-भार से चूर्ण न हो! 


उर्मिल्ला के मन की मानवोघितता को यहां गुप्तज्ी ने भी ढक दिया | 

नहें अधिक सहृदय होना था । इस प्रकार 'साक्रेत! के सभी चरित्र मानवीय 
( और कहीं कहीं देवी ) आदशों के ग्रतीक-प्रतिनिधि हैं । सामान्य या 
के कै ० हि ९ 


भ्राय्यों चित आदश की व्यैजना 'साक्रेतः में है। वह अनाये संस्कृति पर आय्य 
संस्कृति की विजय का प्रतीक है । 


आदशवाद स्वयं थुग की प्रबुत्ति है | उसमें जो सामाजिक आदर्श 
व्यंज्ञित हुआ है वह युग की भावना के ही अनुरूप हैं । एकतंत्र के ढोष उसमें 
हं, प्रजा (जन) की पूर्ण सत्ता स्वीकृत को गईं है| ध्यक्ति स्वार्थ से बढ़कर 
परमार, लोकहैवा का श्रेय छिछ् किया गया हैं। राज्य की उसमें 
भत्सना हैं; ओर क्रिसलिए राज्य पिज्ले ?! राज्य का स्वरूप है--- 
“ग्रज्ञा के अर्थ हे साम्राज्य सारा-- मानवीय अन्तस »पर उसकी भावना 
'का चित्रण कवि की सफलता की कसौटी है । इन्हीं प्रसंगों पर कवि यदि मौन 
हो जाए तो वह चरित-काव्य क्‍यों लिखे ? केशव का प्रयत्न ऐसा ही था | 
परन्तु मानव हृदय के स्पन्दन को पहिचानने में गुप्तजी की लेखनी संवेदनशील 
है। उर्मिला के हृदय की यह धघड़कन--“में क्या करूँ ? चलूँ कि रहूँ ? हाय 
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ओर क्या आज कहूँ १” उन्होंने सुनी है। इसी प्रकोर एक और रेखा वेखिए-- 
कांप उठी वे ऋदु देही, धरली धूममी या वे ही । 
है उसे काम क्या कि कुछ पहने । 
गोल सुथरे सुडौल गालों के 
बनाये रूप रंग ही गहने । 


अब देखिये गुप्त जी की तूलिका का चित्र-- 


१ कनक लतिका सी कमल्न-प्ती कोमला 

धन्य है उस कल्प शिल्पी की कला 

जान पड़ता नेत्र देख बड़े बड़े 

हीरकों में गोल नीलम हैं जड़े 

पद्म रागों से अधर मानों बनें 

मोतियां से दाँत निर्मित है घने। 
२ बेठी फिर गिर कर सानों, जकड़ गई घिर कर सानों। 
आँखें भरी विश्व रीता, उलट गया सब मनचीता | 


कवि की लेखनी से अंकित ये छोटी-छोटी रेखाय रंगों से भी बढ़कर हैं। 
शास्त्रीयता में ये ही संचारी भाव शोर अन्ुभाव हैं। 

अलंकरण : साकेत के कवि ने अलंकरण को भार नहीं बनाया है परन्तु 
उपमान मौलिक से अधिक परम्पराभुक्त है । उपमानों में व्यंजना तो है परन्तु 
'चित्रोपमता नहीं । कुछ उदाहरण लिये जा सकते हैं-- 


बोले तब श्री राघव यों धमंधीर नत्र धन-रव ज्यों 


'बिहारी के 'एक दोहे का भाव देखिए--“मिल्ले रविचन्द्र समर युग बन्धु 
ज्यों ही, अमा का तम चतुर्दिक देख त्यों हो ।” उर्मिल्मा का रूप-चिन्नण प्राचीन 
शेली का ही है-- ह 

भाव सुरभि का. सदन अहा! विमल कसल सा वदन अहा! 
अधर छवोले छदम अहा ! कुन्द कली से रदन अहा। 
साँप खिलाती थी अलके | मघुप पालती थी पत्चके। 
आर कपोलों की मतकें? उठती थी छवि की छलकें! 
गोल गोल गोरी बाहें.। दो आँखों की दो राह! 


रन हिन्दी कविता में युगान्तर 


अलक को साँप बता कर, पुतली को भ्रमर बताकर क्रिस भाव प्र भाव की 
वृद्धि-ससद्धि, इस वैज्ञानिक युग में हो सकती है ! यह शैली गतानुगतिक है। 
कोमलता व्यजित काने में--याद ये भी छू जायगे, तो छाले पड़ 
जायेगे ।! बिहारी की उच्छिष्ट है । तुलसी की छाया में भी कई उक्ति .* हैं--- 
धवन को कॉटों भरी गली तू है। मानस कुसुम-कली ।! मौलिकता है परन्तु 
उनकी श्रपनी प्रतिमा के कम अनुरूप है। 


वस्तु-विन्यास में कवि ने प्रसिद्ध आधारभूमि होने के कारण नूतन पथ 
नहीं बनाया और कई विशद्ताय ((००]3) छोड़ दीं। घटनाओं में छोटे 
छुन्दों के कारण नाटकोयता अधिक है । प्रकृति को अनुरण्जकत्व ही कवि ने 
दिया है सानव्व कनं। वणणन या चित्रण आल्लफ्रारिक हें। मानवोय 
रूप-व्यापार के [चन्नण सें कवि ने अल्कारिक निजरवता दिखाई हैं। उसमें 
म्यादाबाद है परन्तु भावना के कोमल तन्‍्तु उपेक्षित नहीं हुए। चित्रकूट 
का उर्मिल[-लच्नण प्रसंग इसका प्रमाण है । 


रूप-विन्यास 


'साकेत! के छुन्द्विन्यास से गुप्तजी की प्रतिभा और कौशल पर प्रकाश 
पड़ता है। इन्दों में क्षित्रता अधिक है। यदि वे छुन्द छोटे छोटे न चुनकर 
कुछ बढ़े चुनते नो भाव-प्रकाशन भ॑ अधिक स्वच्छुन्दता मिलती और वे शब्द- 
विन्यास को कठिनता को भी ऋझूदुलता बना लेते । फिर भी 'द्विवेदी-काल” की 
भाषा-संस्क्ृति के रुर्बोत्तम स्वरूप की शभ्रतिनिधि साकेत” को भाषा है। एक 
युग की साधना की सफलता उसमें मूतिमती है । 

सर्गो की संख्या (१२), सर्गबद्धता, प्रकृति के विभिन्‍न वर्शन, जीवन के 
विविध चन्र आदि बाहर ग लक्षणों मं भी 'साफेतः महाकाब्य है | तलसी के 
रामचरितमानस को छोड़कर राम-काव्यों मं वह सर्वाधिक लोकप्रिय है और 
रहेगा । राष्टरभारती हिन्दी का यह गौरव-ग्रन्थ अखिल भारतीय प्रसाद को 
प्राप्त करेगा । अभी उसका भविष्य उज्वल्ल है । 


के 


ऐसे कवि के प्रति हम आचाय दिवेदी के शब्दों में यह श्रद्धान्जललि प्रकट 
कर सकते हें--- 
येनदर्मट्शमकारि महामनोज्ञ' शिक्षान्वितं गुणगणाभरजैशभ तउःच 
काव्यकृती कविवर : स चिरायुररतु श्री मेंथटीशरण गुप्त उदारवत्त+ 


2१४ हिन्दी. कविता में, युगान्तर 


रवि ।. वहां. जाय. कवि? की, कद्दावत चरितार्थ हो जाती है। निस्स॒त्देह इसे 
नवनवोन्मेष शात्रिती; कविन्वतिभा का चतुरस्त विकास समझना, चाहिए.।” 


शंकर? कबि की विशेषता यह हे कि उनकी कविता की प्रेरणा वेदिक. 
तर्व-दर्शन है । भक्ति, वेदान्त, समाज-सुधार, धर्म-सुधार के शुद्ध उद्देश्य से 
वे कविता लिखते थे | वेदिक सूक्ति ओर विचार को वे ओजस्विनी भाषा में दे 
सकते थे ।.परन्तु उनकी समाजदर्शिती कविता में व्यंग्य बढ़ा तीचण है; वह 
अग्निवाण की भाँति दाह करता हुआ प्रवेश करता है । 


आगार-वर्णन के उनके कवित्त रतिकता पूर्ण हैं । उनमें उद्‌' कवियों कीसी' 
सूझ-बूझ हे | शब्द-विन्यास बढ़ा ओजरुवी अनुप्रासपूर्ण है। आलोचकों ने उसमें 
पद-लालित्य, माधुय भी देखा है। 'शब्द-चातुर्य उनमें निश्चित रूप से है 
और कहीं-कहीं तो प्रोक्ति-चमत्कार का इतना बाहुल्‍य है कि भाव की: 
कोमलता और सौम्यता पर भी आधात पहुँचता हैं| 


उन्होंने मजन-शल्ी के गीतों की भी रचना की थी और नये नये मात्रिक- 
वर्णिक छुन्दों का आविष्कार और नूतन नामकरण भी । 


'सनेही'-'त्रिशूल” 


गयाप्रसाद शुक्ल 'सनेही?-“त्रिशूल” अपने समय के सफल कवियों में हैं 
उनका व्यक्तित्व कविता में द्विविध धा। कविता को कला के रूप में सिद्ध 
करनेवाल्ा में 'सनेही! ज्ये का नाम इस युग में 'हरिआँध' जी के पश्चात्‌ लिया 
जायगा । उनके उदू शल्ली के प्रबन्धों ओर विशेषतः छुप्पयों ( षटपदों ) में 
उनकी निजस्वता की विशष झुद्रा हैं। 'सनेही'जी के भाषा-विन्यास पर उद्‌' 
फाध्य-शली का विशष प्रभाव था ! 


हिवेदी-काल के सामाजिक कवियों में 'सनेही'जी का विशेष स्थान है। 
सामाजिक शोषण में करुणा का घुट देते हुए किसानों का पक्त अहण करने में 
- और उनके चित्रण में यदि कोई कवि सबसे अधिक जाग्ररूक है तो 
धसनेही'जी हें। 


उन्दोंने कुछ पौराणिक विषयों पर भी सुन्दर कवितायें लिखी हैं। 
'क्रौशरंया का विल्ञाप' मार्मिक तो है, परन्तु उसकी ये प॑क्तियाँ 


कल्लाःसमीज्ा:: भोरती!' की धारा ५१७, 


बर वस्तनन जरी के धारता-ज्ञो सदा था | 
क्‍ वह' अंजिन बिछावे: भाग्य में यो बदा था। 
मृदु पदतलवाला कह्कणो' में चलेगा । 

तज मखमल आजा कह्कणों में चलेगा। 


डसे पौराणिक से अधिक आधुनिक बना देती. हैं। कविता में यह काल- 
विपयय नहीं होना चाहिए । 


'सनेही” जी का त्रिशूल-रूप उनके राष्ट्रीय व्यक्तित्व में है ॥.देश - के लिए 
मर-मिठने की कामनावाले, देश को राष्ट्रीय वीणा से जगानेवाले और 
“जिसको न निज गोरव तथा निज देश का अभिमान है। वह नर नहीं 
नर-पशु निया है ओर झतक समान है ।” की चेतनावाले ! होमरूल 
(स्व॒राज्य) के दिनों के उनके गीत ल्लोक-कण्ठ में गाये जाते थे। राष्ट्रीय बीणा? 
तथा 'त्रिशूल्व-तर'ग” में ऐसे गीत संकल्नित हैं। इन गीतों में देशभक्ति की. 
तन्‍्मयता है और राष्ट्रीयता की प्रखर तेजस्विता भी । इस प्रकार यह कवि. 
सामाजिक ओर राष्ट्रीय दोनों रूपों में अत्यन्त तेजस्वी हे । 


अन्य कवि 

अपनी सूक्तियों द्वारा अथ-गौरव की ब्यंजना करनेवाले, तथा सामाजिक 
कविताओं द्वारा व्यंग्य करनेवाले कवि प॑० रामचरित उपाध्याय की सर्व- 
श्रेष्ठ उपलब्धि है 'रामचरित-चिन्तामणि! । इसके चरित-काव्य के रूप-विधान 
पर वाढ्मीकि रामायण का प्रभाव है, परन्तु केशव को भाँति मार्मिक पक्ष 
उपेक्षित है। यमक का आहरंकारिक कौशल “अज्ञद रावणन्सस्वाद' में 
दर्शनीय है। वस्तुतः कवि के लिए यह अलझ्लार सिद्ध ही गया था। सूक्ति- 
वादी चमत्कारवादी कवि थे रामचरित उपाध्याय | 


'देवदूत' काव्य “'सेघदूत! की शेद्दी पर है। वह “हृदय पट पर जननी 
जन्मभूमि के चित्र को रब से भी बढ़कर सुन्दर और सुखद चित्रित करनेवाला 
एक कल्पित कवि-कौशल” हें | देवदूत में स्वर्गलोक में निवासित एक भारत के 
ह॒द्य' का संदेश: है; भारत के गौरवोज्ज्वलः अतीत ओर मलिन- कत॑मान की 
उसमें सॉँकियाँ: हैं ओर भाषी की. कलक. भी. है । वह गीतकाब्य तो नहीं दो 
सका परन्तु उसे एकः कादप्रनिक: भाव-काव्य' कहां ज्य-लकता । इस भाक-काध्य : 


का मूल-स्वर दे : 


(१६ हिन्दी कविता में युगान्तर 


नहीं सवगें की चाह मुझे है नहीं नरक की भीति ' 
बढ़ती रहे सदा मेरा! बस जन्मभूमि से प्रीति। 


जिस प्रकार सनेही! जी पर उद्‌-शेल्ली का प्रभाव है उसी प्रकार लाला 
भगवानदोन पर भी । इन्होंने कड़खा राग में वीर-प्रशस्तियाँ गाई हें। 
धीरप॑चरत्न! के इनके वोर-गीतों को गाकर सुनने से वीर रस का पुराना रूप 
मूतिमान दो जाता है | 


श्री मेधिलीशग ण गुप्त के अनुज श्री सियारामशरण शुप्त में गुप्त जी का ही 
क्तृ त्व प्रतिविम्बित होता है। उनका मौीय-विज्य” उसी प्रकार राष्ट्रीय 
भावना का उद्कोधक हैं जिस प्रकार जयद्वरथवध! | इनकी सामाज्कि 
श्रौर स्फुट रचनाओं में भी राष्ट्रीय भावना उच्छू वसित हुईं है | कवि की 
+शेषता सामाजिक सबेहारा के जीवन के चित्र कथा द्वार प्रस्तुत करने में 
है। अनाथ! का विषय यही है। रवीन्द्व-चिन्ता की छाप इन पर जब पड़ी तो 
ये उस संकेतवादी रहस्य-भावना मे बह गये। इस काल की खंध्या-बेला में 
गृप्त जी ने कई रहस्थभावी कविताय लिरयें । 


दन कवियों के श्रतिरिक्त कवि हैं--गिरिधर शर्मा और लोचनप्रसाद 
पांडेय | 0 त्घिर शर्मा का सस्कृत और गजराती का पांडित्य हिन्दी के लिए 
शुभ हुआ | माघ और भारवि के काब्यों के कई अंश इन्होंने हिन्दी में अब- 
तरित किये । रवीन्द्र के 'गाडनरः का अनुवाद (बागवान) इन्होने मिताक्षरी 
(-सुक्तवर्णिक ) में किया | लोचनप्रसाद पाण्डेय उड़िया ग्रदेश के कवि हें, 
कविता में सामाजिक व्यंग्य देने में ये निराले थे । शंकर” की सी कटठता इनमें 
न थी । रूपनारायण पंडेय की भाषा में एक सरलता-सरसता है। प्रकृति के 
बणन में इन्होंने मार्मिकता खोजी है । 


समसामयिक कवियों में बद्रीनाथ भट्ट की सर्वोच्च सिद्धियाँ हैं डनके 
पद्‌-गीत ऊ संकेतवाद के श्रन्त+त हैं और प्रतीकवाद के श्रे छठ उदाहरण हैं । 
“जा रहा मोक्ष खोजने जीव”, सागर पर तिनका है बहत+ आदि आदि गीतों सें 
भच्छ और भगवान्‌ के, ब्रह्म ओर जीव के, साया और जीव के दाश नि संबन्धों 
की व्येजना है। रवीन्द्र के रदस्थ की उनपर उसो प्रकार छाया हे पझेसी- 
प्रकाशसान सूर्य की सब वस्तुओं पर पडुती द्वै । राग-रागिनियों में ढाले हुए ये 

- शीत भावनः में पविन्न हें ।॥ 


कला समीक्षा : 'भारती' की धारा ४९७ 


राय कृष्णदास की 'भावुकता! आत्मानुभूतिपूर्ण गीतों में मुखरित हुईं 
है। वे आत्मानुभृति से प्रेम और भक्ति के क्रोड़ में और वहाँ से रहस्यवाद की 
ओर बढ़े हैं । उनकी 'खुलां द्वार! (१६१३) कविता सूफी ढंग के श्रेमवाद को 
लेकर चली है; 'सम्बन्ध', 'रूपान्तर', 'क्द का महत्व', अहो भाग्य!,-डपचार' 
इसी परम्परा की कविताएँ हैं । इसमें रूप-आकर्ष ण है, प्रम-प्रतीक्षा है, प्र म- 
पिपासा है। 'उद्बोधन! (१६१८) ओर श्राग्रह” (१३१६) दाशंनिक संकेत- 
वाद की कवितायें हैं | प्राकृतिक (मरना, सीप, बादल) प्रतीकों द्वारा ही कवि 
इनमें दशन और अ्रध्यात्म की सांक्ेतिक ब्यंजना करता है | 'अ्रनायास? (१६१७) 
शुद्ध 'रहस्यवाद” को कोटि में आती है । इस प्रकार कवि प्रेत, दशन और 
रहस्य! के त्रिविध भाव-लोक का कवि है । 


श्री मुकुटधर पाण्डेय इस समय के एक प्रतिभाशाली कवि'और गीतकार 
के रूप में प्रस्फुट हुए । उनकी आत्मगत कविताएँ और रहस्यात्मक गीत वस्तु त; 
सुन्दर हैं | 'मेरे जीवन को लघु तरणी आँखों के पानी में बह जा |? में कितनी 
आधुनिक प्रगीतता है! इसी प्रकार राय कृष्णदास भी रचीन्द्ू-चिन्ता से 
पूर्ण प्रभावित कवि हैं। भक्ति-भावना में वे गुत्जी के साथ हैं। इनको 
विशेष प्रतिभा गद्य-गीतों में परिस्फुट हुईं । 


रासनरेश त्रिपाठी उस वर्ग के अ'तिम कवि हैं जिसपर ढिव्रेदी जी का 
स्वस्थ प्रभाव है। वे काव्य-क्षेत्र में १९ के आसपास आते हैं। उनमें भाव 
ओर भाषा का सुन्दर सामंजस्य मिला । इनकी विशेष प्रतिभा राष्ट्रीय भूमिका 
में काल्पनिक कथा-काव्य लिखने में चमत्कृत हुईं। मिलन! और पिथ्रिक! 
भारतीय समाज के ही ज्वह्लंत प्रश्न-चित्र हें। प्रकृति-वर्णन का काब्य 
कौशल भी इनका अपना था प्रकृति में वे भावकत्व का दुशन करते हैं और 
चित्रण में तन्‍्मय हो जाते हैं | 


जयशंकर प्रसाद! 


जयशंकः प्रसाद मैथिलीशरण गुप्त के पश्चात्‌ कविता के प्रतिनिधि हैं । 
गुप्त जी भारती” की कविता के विकास (व्यापकत्व) के प्रतिनिधि हैं, प्रसादजी 
उच्चत्व (विरायत्व ) के । खड़ी बोली में आकर भो उनपर सरस्वती? को मुद्रा 
नहीं लगी और वे स्वतंत्र व्यक्तित्व बनाते रहे | ब्रज की कविताओं में भी 


४१८ हिन्दी कविता में युगान्तर 


उनकी ही निजस्वता थी। उनकी थ्रे प्रेमानुभूतिपुणू कवितायें भारतेन्द 
को ऋणी प्रतीत होती हं । यदि भारतपेन्दु जी जीवित रहते, तो बहुत पहले वे 
एसी कविताएं लिख गये होते जसी प्रसादजी ने इन शताब्दी में ख्ि्खी---उनकी 
दिशा वही थी (ग्रेमात्मक कविताओं में) जिधर प्रसाद! जो दिखाई दिये। 

'सरना? कवि के प्रेमिक हृदय का सहज उद्बेक हं; उसके छीटों में 
प्रणयी की समग्र मघुर चोर कट्ठ अनुभूतियों स्पन्दित हैं | प्रकृति की भूमिका 
से कवि ने प्रतीकाद द्वारा अपने विदश्ध प्रे। की व्यंजना की है, तो कहीं 
छोकिक रूप-व्यापार द्वारा | सुरा, माइकता, फूल, माला आदि प्रेप्मिक प्रतीकों 
से भी उनकी कविता में राशि-राशि अनुभूतियों की व्यंजना हैं। प्रसाद! 
के ऊपर तीन प्रभाव हैं (१) घंदिक चिन्ता (२) रवीन्द्र-चिन्ता और (३) 
ख़ियामी प्रशयानुभूति | वेदक चिन्ता के प्रभाव वाले गीत बचचित ही हैं 
जैसे तुम! | वहाँ कवि दर्शन की भाषा में, विश्वात्मा (राम) की व्यापकता 
का भावक है--जीवन जगत के विकास विश्व वेद के हो, परम प्रकाश हो 
स्वयं हो पूर्णकाम हो । विदान्तवादी! सूफी बादी विश्व-चेतना, विश्व-सौन्दय 
की व्यंजना भी है--“सुमन समूहों में रहास करता है कौन, मुकुलों में कोन 
मकरन्द सा अनूप हे ?”? 

रवीन्द्र-चिंता का प्रभाव प्रेम की मध-अनुभूतियों में है। “भरना संग्रह 
की कई कविताएँ गोताञ्जजि! को थाह्यान-शज्ञा में हैं : जेसे धूल का खेल, 
अतिथि?, 'कुछ नहीं,” रत्न,” प्रत्याशा! आदि कवितायें । आदेश” तो रुपष्ट 
ही “गीताक्षल्रि! के 'पुजारी के प्रति! लिखे गीत की छापा में है| 


'फरना? के कई गीतों में 'इश्कहक्रीकी' ओर इश्क मजाजी” की अनुभूतियाँ 
7 ) हे ५८ बी कल 
हैं। उपेक्षा करना, सुधा में गरल” उदू शायरों की सी प्रेम-व्यंजना की 
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शली की हैं। किसी के अपांग की घारा' से ही मरना! प्रवाहित हो पडा 
है और 'प्रणय वन्या ने किया पसारा' । इस प्रणय वन्या के जल में भारतीय 
ओर ईरानी संस्कृति के प्रेम का स्वाद मिलता है | यह निश्चित है कि उसमें 
“बात कुछ छिपी हुई है गहरी ।” हो सकता है वह कोई कल्पनातीत काल 


५ 


की घटना? हो | कवि ने स्वयं ही इतना तो कह दिया हैं--- 


प्रेम की पवित्र परछाई' में 


९५ ७ 


लतालसा हरित विटपि माई मे 
बह चला भरना ! 


कला-“समीक्षा : 'भारती' की धारा प्र 
एक भारतीण आत्मा" 


यों यह कवि राष्ट्रीय प्रतीकवाद के द्वारा अपनी नई अभिव्य॑जना हिन्दी 
कविता में दे रहा था, परन्तु श्रसिद्धि से दूर रहने के कारण अबतक संसार ने 
उन्हें पूर्णतया नहीं जाना है। आत्मानमतिसयों कविता वे राष्ट्रीय स्राव-' 
भूमि में जब लिखते हैं तो वह रहस्यमयी हो उठतो उसमें एक क्षीण 
रेखा सूक़ी ढंग के विदृग्द प्रेमवाद की भी चमकती है। राष्ट्रीय लोक गीत भी 
'घनेही! जी को भाँति उन्होंने न जाने कितने ही लिखे होंगे। उनका कवि 
दिमकिरीटिनी के प्रति सदेव समर्पित रहा है । 


स्यकांत त्रिपाठी “निराला! 


विवेकाननद ओर रवीन्द्रनाथ की प्रसविनी भारतीय स्वर्शममि वंगभप्ति में 
प्रसूत ओर शिक्षा-संस्क्ृति में पालित पोषित कत्रि सूर्यकान्त त्रिपाठी हिन्दी 
“निराला! प्रतिभा-भात लाये । बंगाली में मातृभाषा के समान पहले 
उन्होंने कण्ठ खोला ओर गाया । गुझह-रूपिणी “सरस्वती” से छात्न-वयस में 
परिचय हुआ, उनकी पेतृक भाषा ने उन्हें आकृष्ट क्रिया: मातृशक्ति ने 
उन्हें सहज प्रेरणा दी; विवेक्ानन्द ने सांस्कृतिक सम्मोहन दिया और उन्होंने 
हिन्दी के उस पूर्व उद्यान में जुडी को कज्ीः खिलाई, जिपमें बंग-प्रकृति का 
परिसल और सकरनद था। निराज्षा में संस्कृत का ज्ञान-पाण्डित्य था| स्वयम्‌ 
'कवि ने किशोरावस्था में संस्कृत का यह श्लोक विशचित किया थ[--- 


जड़ो मूर्खों बाल: पशुभरणकार्येषु निरतः ! 
कृपा दृष्टया जात' कविकुलशिरोभूषण मणि 


इससे कबि की प्रतिभा का अनु पान क्रिया जा सकता है। संगीत का 
'शिक्षंए-संस्कार कवि के लिए एक दान था, हिन्दी के लिए वरदान हुआ। 
उनको खंगोंत-प्रियता का माधय्य ओर स्लॉह-शरोर की .इढ़ता दोनों हमें 
उनकी कविता में मिली । प्रज्ञा-तक्व का रहस्येभावी पुट उनकी वेद(न्त-चिन्ता 
ने दिया 
.._ २. “बंगला मेरी बेंसी ही भाठभाषा है जैसी हिन्दी”-प्रवन्पर्अ॑तिमा 
५क्रि अँग भंग बंगसांपा के समस्त छन्द जज अवधी मैं अब कवित्त हमें लिखनो 
हैं |? 


४२७०. हिन्दी कविता में युगान्तर. 


माइकेव मधुपूदन दत्त द्वारा पुरस्क्ृत प्रतिष्ठित अमित्र! ( अभिन्नाक्षर ) 
छुन्द का साधुय्ये और ओज वे पान कर चुके थे। 'जुही की कली! में 
बर्णाव्मक अ्रमित्र छुन्द ही निराला की निजस्वता के साथ आया है। इस 
प्रकार की ही रचनाएँ हैं--पंचवदी-प्रप॑ग! ( गीति रूपक ), शेफालिका”' 
जागे फिर एक बार! इत्यादि यह छुन्द्‌ कवित्त की लय पर है, जिसमें 
गान-विद्या पर वाचन-कला (27+ ० 7७०5०४7०) विजयिनी हो जाती है।. 
कवि का विश्वास है कि हिन्दी में ऊक्त काव्य ( छुन्द ) कवित्त की ही नींव 
पर रुफल हो रूकता है। खेद है कि आरंभ में हिन्दी की प्रचल्षित काच्य- 
धारा ने निराला! का स्वागत नहीं किया। उन्हें मुक्तछुन्द के कारण 
वार्यहार मिले ; रबढ़-छुन्द-के चुत्रा छुन्द का व्यंग्य उन्हें सइना पड़ा : 


«०० ००»-कफैवि, तुम एक तुम्दीं; 
बार वार, भेलते सहस्रा वार 
निर्मेम संसार के,. ... ........ (कवि : परिम्तत्ञ ) 


परन्तु उन्होंने अपनी कविता -प्रेयली से कहा -- 


आज नहीं है मुझे और कुछ चाह 
अद्धा विकच इध हृदय-हएमज्ञ में आतू, 
प्रिये छोड़कर वंधनमय छनन्‍्दों की छाटी राह । 


छायावाद की कल्पना में श्रज्ञा-तत्व की पुट देनेवाला कवि हिन्दी में. 
निराला सिद्ध हआ है। संस्कृत की सं-कृति, हिन्दी को भाषा, बंगला का 
ड || 
स्वर और अ्रग्म जी की व्यंजना-शेली “निराला? की कविता में मूत्त हुई है । 
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सामत्राननन्‍दन पनन्‍ते 


सुमित्रानन्दन पन्‍त के रूप में हिन्दी को एक ऐसा कवि प्राप्त हुआ है 
जौ कल्ा-रूप में पूर्णतया नवीन है । छायावाद में उन्होंने दो देन 
दी हैं। पहली है कल्पना का उत्कष ओर दूसरी हे नूतन लाक्षणिक भ॑गिमा ॥: 
प्रसाद की भ॑गिमाएँ विदग्ध हृदय की हैं | उनमें अनुभूति है परन्तु पनत में 
कल्पना अधिक है। रवीन्द्र और शल्नी की भाव-ए॑स्कृति उनपर है और 
वह्द नई अर्थ मुद्रा लेकर प्रकट हुईं है । प्रकृति उसकी कहढ्पना का प्रसाउ-द्षेत्र 
है, प्रकृति पन्‍त के लिए एक रहस्यमयी देवी सत्ता है किन्तु मानव हृदय 


कता-समीक्षा : भारती” की धारा ४२१, 
की अनुभूति से नितानत अभिन्‍न। उनके 'पलछव” की वे युगान्तरकारिणी, 
कविताएँ ( स्वप्न, छाया आदि ) द्विवेदी काल की सन्ध्या में जब प्रकट हुईं” 
तो हिन्दी में एक नई प्रतिभा प्रस्फुट हुईं। इस कबि ने छुन्द के संगीत को. 
हृदयंगस किया है, शब्द के नाद-सौनदय का रसास्वादन किया है ओर. 
शब्द की आत्मा अथ को नई कान्ति दी दै इस प्रकार रंग-रूप और रेखा 
में यह कव नितान्त नूतन रहा । प्रकृति का चेतनीकरण और मानवोंकरण. 

( 'द्वायए आदि में ) उनके प्रकृति के माबनतत्व का प्रतीक है| कल्पना के. 
सूत्र के सहारे तारों और नक्षत्रों से लेकर सागर के गहनतल्ल में से . भावमुक्ता 
लाने वाला और उन्हें अपनी मा-भारती के हृदय पर सजाने में वह शअ्रप्रतिम 
है। विरह-काव्य भंथि? में पंत जी ने हृदय के कोमल तार मंकृत किये हें । 
परन्तु भावी कविता की दिशा तो 'पत्लव? के द्वारा ही सूचित हुईं। वीणा? 
में उनपर रवींद्र का प्रभाव था -- 


माँ सेरे जीवन की हार | 
तेरा मंजुल हृदयहार हो अश्र कर्णों का यह उ+हार। 

परन्त कवि ने स्वतंत्र भी अपना मार्ग बनाया उनकी कल्पना प्रवणता 
ओर अभृतपूव लाक्षणिक भंगिमा की समता हिन्दी में नहीं मिलततो | 

उनकी कविता में तो एक--- 

क्रीड़ा कोतूृइल कोमलता मोद मधुरिमा हास-विज्ञास। 

लीला विस्मय अस्फुटता भय स्नेह पुलक सुख सरल हुलास । 
देखा गया । है 


भावी युग की किरण 


प्रसाद,” पन्‍त ओर “निराला” की त्रिविध प्रतिभा ने कविता में पुन; पक: 
युगान्तर की सूचना दी। भ्राव्मानुभूतिमयी कविताओं के द्वारा सुकुटघर 
पाण्डेय ओर जयशंकर प्रसाद ने, संकेतवाद के द्वारा मुकुटधर पारडेय, राय- 
कृष्णदास ओर मेथिलीशरण गुप्त ने तथा गीत काब्य के द्वारा, एक भारतीय 
आत्मा, -गैथिलीशरण गुप्त, बदरीनाथ भट्ट, और प्रसाद ने नये युग का 
सूत्रपात किया था | उसको पूर्ण प्रतिष्ठा दो इस त्रिमूर्ति नें छापावाद-रहस्पवाद 
के ये तीव कवि कविता के भावी युग के स्तम्भ कवि हुए। ये तीन छायावाद 


४२२ हिन्दी कविता में युगान्तंर 


के कवि प्रधांनतया माने जाते हैं, जिसकी विविध दिशाएँ और प्रवृत्तियाँ 
हैं। इनमें सबसे मह्वपूर्ण 'रहस्थवाद” है। प्रसाद” में वह परोक्ष के 
प्रति प्रम॑ के माध्यम से, पन्‍त में वह प्रकृति के भाष्यम से और “निराला! 
में दाशनिक व्यक्षना के माध्यम से प्रस्फुट होता है। इसी पंक्ति में आगे 
चल्ञकर मद्ठारेबी वर्ता मिज्ञ गई जिल्होंते अण॒वा से रद्ृ्यवराद!ः की 
ब्यंजना की । 


समाप्त ५ 


और हिन्दी कविंतां में थुगान्तेंर 


के कवि प्रधानतया माने जाते हैं, जिसकी विविध दिशाएँ ओर प्रवृत्तियाँ 
हैं। इनमें सबसे महत्वपूर्ण 'रहस्यवाद” है। सादे! में वह परोक्ष के 
प्रति प्रम के माध्यम से, पन्‍्त में वह प्रकृति के माध्यम से और “निराला? 
में दाशनिक व्यक्षना के माध्यम से प्रस्फुट होता है। इसी पंक्ति में आगे 
चलकर महादेवोीं वनों विज्ञ गई जिलहोंते अण॒पा से रदृस्थवाद! की 
ब्यंजना की । 
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